sJako posledné, Zadné textové bubliny”

Komentovany serial jako zkroceny komiks
Pavel Kofinek

Komiks ¢i obrazkovy seridl, dobové vnimany ptedevsim jako specificky a trochu pode-
zfely Zanr détské literatury, sttidal v prib&hu 20. stoleti obdobi ptekotného rozmachu
s léty nuzného Zivoteni. Sekvenéni vypravéni textem (zprvu predevs$im verSem) a obrazem
se setkavalo s nad$enim ¢tenaiti. Od odbornikii na détskou literaturu, stfeZicich zpravi-
dla jeji ¢istotu a vychovnou hodnotu, se mu ale vlidného slova povét§inou nedostavalo.
Nepiekvapi proto tolik, Ze do rozvoje obrazkového serialu v Ceskoslovensku minimalné
tiikrat vyrazné promluvila restriktivni opatieni, ktera cilila: 1) proti jeho dominantnim
publika¢nim platformam (jako k tomu doslo za protektoratu v letech 1941-1945); 2) proti
této narativni formé viibec (po tinorovém prevratu v letech 1948-1957, respektive do roku
1963); 3) proti ur¢itym Zzanram, formattim a tviircim (normalizaéni roky 1970-1985).

Bezprostredni hrozba zdkazu zdsadnim zptisobem ovlivnila podobu doméaci komiksové
tradice. Tviirci obévajici se, zda sva serialova dila budou moci publikovat, se ¢asto uchy-
lovali k autocenzurni praxi, pti ni% své prace pfedem ptipravovali tak, aby bylo moZné
a populdrnéjsi komiksové cykly, i preventivni autorské ¢&i redakéni ,umraviiovani® vedly
mimo jiné k del$imu preZiti vyvojoveé starsi formy seridlu s textovymi piipisky mimo obraz.
Tvar ¢eskoslovenského komiksu byla ve 20. stoleti minimalné z¢asti formovana témito
cenzurnimi a autocenzurnimi souvislostmi: cenzura tak svymi zésahy obrazkovy serial
potlacovala, zaroven se ale vyrazné podilela na ustavovani jeho narodniho invariantu.

Jako doklad obecnéjstho odporu viéi komiksu stejné jako proti jeho diléim formalnim
prostiedkiim ndm mohou poslouZit snahy o regulaci a ideologii zprostiedkované zachra-
néni seridlu o Rychlych Sipech, které bezprosttedné ptedchézely jeho nucenému ukonéeni
v tervnu 1948. Tento bezpochyby nejznaméjsi domaci komiksovy serial mél tu pochybnou
test zaZit vSechny tfi vyse uvedené restriktivni viny. Poprvé skonéil s domovskym Mladym
hlasatelem v roce 1941, podruhé o sedm let pozdéji pti likvidaci Vpredu a potieti - ten-
tokrat uz navzdy - v roce 1971. V potadi druhy zédkaz Rychlych §ipt, kterému se budeme
nize vénovat predevsim, je ale z hlediska cenzurnich a autocenzurnich postupt jist& nej-
zajimavé;jsi: v pribéhu nékolika tydnt kvétna a éervna roku 1948 totiz serial zaznamenal
formalni a tematické zmény, které ndm mohou pomoci pfibliZit dobovy piistup k Jaroslavu
Foglarovi i Z&nru obrazkového serialu.

Prostor, kam moZno/nutno ustupovat

Ceskoslovensky obrazkovy seridl se jiz od svych nejranéjsich potatkt na prelomu
19. a 20. stoleti vyvijel paralelné ve dvou zékladnich modalitach. V prvni, vyvojové starsi
formé se realizoval jako komentovany seridl, ktery sestaval ze sekvence samostatnych
poli bez vnitropanelovych promluy, s textovymi komentati a piipiskami (¢astéji verSem,
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popiipadé prdzou) pod jednotlivymi obrazovymi poli (panely). Novéjsi, americkou no-
vinovou produkeci z poéatku 20. stoleti inspirovana podoba komiksu pak uZ pracovala
s promluvovymi ¢i my$lenkovymi ,bublinami“ piimo v obraze. Ve dvacatych a tficatych
letech 20. stoleti obé uvedené formy v ¢eskojazytnych periodikach koexistovaly vedle
sebe, dostéavalo se jim v$ak odlisné pozornosti a rozdilného ptijeti. Prvni, konzervativnéjs
a formalneé stati¢téjsi typ, navazany v doméci recepci na tradici humoristickych ¢asopist
Simplicissimus ¢i Fliegende Bldtter a na osobnosti typu Wilhelma Busche a ztélesnovany
v domacim kontextu erbovné Josefem Ladou, byl vnimdan jako ptivodni, domécky a snad
i kvali ¢astému uziti versu jako hodnotnéjsi z obou uvedenych. Oproti tomu vétev ko-
naseho kulturniho prostoru trochu podloudné pies ocean na chvostu popularnich animo-
vanych grotesek Walta Disneye ¢i Pata Sullivana.

Tomas Proktpek ve studii vénované formalnim vlastnostem prvorepublikového komik-
su charakterizoval t¥icata léta 20. stoleti jako idobi ,bojt o bublinu“:* jednotlivé ptivodni
seridly kolisaly mezi obéma uvedenymi typy a u ptebiranych zahrani¢nich cykla bylo
naprosto béznou praxi ptivodni komiks rozli¢nymi zptisoby ,piteformatovat” do tvaru lo-
kalné lépe prijimaného komentovaného seridlu. Technické provedeni téchto tiprav Siroce
kolisalo mezi pomérné peclivou retusi, pii které byla cela ptvodni bublina i jeji obsah
z panelt odstranény, a aZz ponékud absurdnim zachovanim vyprazdnénych bublin v obra-
zovém podkladu. Nebylo neobvyklé, Ze jeden komiksovy seridl v raznych pokracovanich
vyuzival stfidavé forméalnich prostiedkt obou variant, poptipadé volil problémt prostou
Jteti cestu” némych ¢&i bezeslovnych piibéhi.

V ustavovani komiksu coby ptijatelné formy obrazkového vypravéni sehraly v zavéru
ticatych let zdsadni roli popularni Rychlé sipy scenaristy Jaroslava Foglara a kreslite Jana
Fischera. Tento serial, vychazejici ve své prvni etapé v letech 1938-1941 na strankéch
Mladého hlasatele, predstavoval prvni skuteéné masové uspésny domaéci cyklus, ktery
pracoval vyhradné s promluvovymi bublinami a i jinak - naptiklad dynamickou konstruk-
ci zabérh a zaznamendvanim pohybu - zietelné odkazoval k zahranié¢nim komiksovym
piredobrazim. Napéti mezi komiksem a komentovanym seridlem nicméné trvalo. Redakce
jednotlivych tasopist ziejmé jen opatrné zkoumaly, nakolik je komiksova forma ptija-
telna, a ¢asto tak vytvately rozli¢tné kombinované tutvary, v nichz koexistovaly ptivodni
bubliny i ptib4dsnéné insitni verse. Do odpovédi na otazku ,ptijatelnosti“ pravdépodobné
promlouvala i implicitni vékova dedikace konkrétniho seridlu. Zatimco pro cykly uréené
mladezi &i dospélym piredstavoval komiks na pocatku étyricatych let uz pomérné bézny,
komentovanému serialu rovnocenny zptisob realizace (vedle Rychlych sipu takto napfi-
klad Novdkovic nedéle ¢i Zlata kader), u sérii uréenych mensim détem nadale dominovala
tuzba vychovévat ke spravnym ¢tenafskym navykim verSem a obrazkem. Kuptikladu
tasopis Punta, cilici na mlad$i ¢tenatstvo, tak ziistal az do svého zdkazu v roce 1942 plné
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1) Tomas Prokipek: ,Boj o bublinu v ¢eském a prekladovém obrazkovém seridlu od 20. do poc¢atku 40. let
20. stoleti", in Martin Foret, Pavel Kotinek, Toma$ Prokipek, Michal Jare$ (eds.): Studia komiksu: moznosti
a perspektivy, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci 2012, s. 175-199.
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Implicitné vnimand a takika vSeobecné pfijimand teze o mensi problemati¢nosti ko-
mentovaného seridlu pomérné vyrazné promluvila do tvaru domaci obrazkovoserialové
tradice. Zatimco v desatych a dvacétych letech 20. stoleti mtiZeme jesté vy3si zastoupeni
komentovaného seri4lu ptipisovat t¥eba i nedostate¢né obeznamenosti s komiksovou al-
ternativou, pocinaje tficatymi lety jiZ vytvarnici nesporné disponovali povédomim o obou
alternativnich pf¥istupech a kreslifi vytvatejici obrazkové seridly méli na vybér z obou
variant. Skute¢nost, Ze ¢astéji volili podobu komentovaného serialu, miZzeme samoziej-
mé interpretovat rozli¢nymi zptisoby: osobni autorska preference se zde jisté potkavala
s redakéni objednavkou, poptipadé s reflexi onoho dominantniho kritického nézoru na
hodnotnost prvniho z forméalnich typt. Tak ¢i onak plati, Ze komentovany seridl se v ¢es-
kém prostiedi udrzel vyjimeéné dlouho - v nejrtiznéjsich pozdnich podobéch se s nim po-
tkavame jesté v $edesatych ¢i sedmdesatych letech, napiiklad v adaptacich dobrodruzné
ijiné literarni klasiky. V krizovych obdobich ptedstavoval pro problemati¢téjsi, cenzurou
i kritikou ohrozenéjsi komiks logicky prostor, kam lze ustupovat.
zeslovna. Takto naptiklad dlouholety cyklus Kocour Vaviinec a jeho pidtelé (1967-1976)
v Casopise Materidouska zacinal jako bezeslovny seridl a teprve postupné se jeho tviirci
odhodlavali véletiovat do repertoaru vyuzivanych formalnich prostiedki zna¢ené vnit-
ropanelové repliky; ty byly nejprve vpisované do obrazovych poli bez ohrani¢eni pfimo
k hlavam hovoricich postav, pozdéji uz realizované tradi¢nimi bublinami.

,Jak nebezpeéna je takova seridlova produkce"

Jakkoli dnes miize obdobi ti‘eti republiky ptsobit jako pomérné progresivni etapa vyvo-
je teského komiksu, kdy se zacal usazovat ve svych nejraznéjsich Zanrovych podobéch
i v publikaénich platforméch do té doby nedotéenych ¢i jen ziidkakdy zasazenych (den-
nim tisku, spole¢enskych tydenicich), nalezneme v této dobé zaroveni pomérné rezolutni
odsudky, jez se snéasely na ,barvotiskové obrazky serialy, které jsou nejvétsim ldkadlem
chlapcti a divek®.? Ty svéd¢i o ne nepodstatném dobovém odporu autorit vici této inva-
zivné vnimané formé. Komiksové bubliné (v dobové terminologii ¢astéji ,oblacku”) byla
pfitom Jaromirem M. Prii$ou - jehoz ¢lanek O dobry ¢asopis pro mlddez 10-14letou zah4jil
ve Stépnici asi nejvyhrocenéjsf polemiku o komiks sledovaného obdobi - ptipisovana role
¢elného reprezentanta vieho pokleslého. Boje o bublinu jako by v povaleénych letech
nabyly na nové intenzité. Vedle pretrvavajiciho rizného vyrovnavani se s bublinou v re-
dakéni a publikaéni praxi nyni sehrévala vyznamnou roli i odsuzujici kriticka reflexe:

V rtiznych zdbavnych ¢asopisech pro malé i velké jsme se setkdvali dost dasto s timto ple-
velem, ktery je nebezpetnéjsi, neZ si kdo muze myslit. Epickd kostra je zde totiZ vyjadiena
dialogy jednajicich osob, které jsou napsany hiilkovym pismem do jakychsi oblackd, které
vylétaji jednajicim osobam z tist. Nehledé k tomu, Ze uZ tato okolnost musi ptisobit jaksi sla-
bomyslné, je tu jesté néco jiného. Autor si je obyéejné sam védom toho, Ze oblacky obrazku
krasy nepfidaji, a proto lepi sviij text do nejmensich véti¢ek a tislovi. Text je tedy oprostén

2) ]. M. P. [= Jaromir M. Prii$a]: ,0 dobry ¢asopis pro mlade# 10-14letou’, Stépnice 1, 1948, & 5/6, s. 169-172,
zde s. 170.
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a zjednodu$en na nejmensi miru, vée pottebné vysvétli obrazky. Nékomu by se snad zdalo,
7e se tim viibec nic nestane a e takovy vytvor nema na ¢étenate vliv. Mohu v8ak dolo#it ze
své zkuSenosti, jak nebezpec¢nd je takova seridlova tvorba.?

Nelichotivou roli prototypického komiksového zastupce véeho zkaZeného pievzaly ve
Stépnici pravé Foglarovy Rychlé $ipy. Zacileni proti tomuto serialu ptitom jist& nebylo
nahodnou volbou - Mirek Dugin a jeho pratelé provokovali kritiky (ze Stépnice i daldich
periodik) svou popularitou a také osobou svého tviirce. Jaroslav Foglar se svym pojetim
nepiili§ umné podavaného dobrodruzného (le¢ zaroven zietelné didaktického) chlapec-
kého vypravéni (at jiz prozou ¢i komiksem) vchazel do sporu s dobové proteZovanou tezi
o nutnosti vysoké umeélecké - literarni, ale i vytvarné - hodnoty tvorby pro déti a mladez.
Jaroslav Toman to ve své studii o kritickem prijeti Foglarova dila pojmenoval nasledovné:
Ve jménu nekompromisniho boje proti ky¢i a pseudouméni kritizujici poukazovali na
jeho slovesnou, vytvarnou a grafickou nekulturnost, uméleckou nenaro¢nost, anachronic-
kou koncepci a na trestuhodné odvadéni mladych recipienti od kvalitni ¢etby.“ V disku-
tabilni mife pak do sporu jisté zasahly i rozpory povahy personalni: Foglartv drivéjsi roz-
chod s ¢asopisem Jundk a jeho Junackou edici se podepsal na fevnivosti mezi skautskym
¢asopisem a Vpredem. Citovany text Jaromira Prisi byl redakci Vpredu korespondencéné
rozporovan, o ¢emz informuje i redakéni Sifrou podepsana noticka Vpred po tieti v dvoj-
tisle Stépnice, ktera za Prigovym textem bezprostifedné nasledovala: ,Dostali jsme dopis
od pana Jitiho Benese a dr. Burese. Oba vyslovuji pochybnost, mél-li p. J. M. P. pravo psat
kritiku o ¢asopisu Vpred. Je to byvaly spolupracovnik tohoto ¢asopisu, s nim# se redakce
z mnoha zavaznych divoda rozesla.” Déle v textu se ale redakce kritické tribuny postavi-
la za svého prispévatele a uvedené vytky oznacila za objektivni. V dalsim, devatém cisle
prvniho roéniku Stépnice Foglar s Bure$em reagovali jesté del$im textem, otisténym pod
nazvem Redakce ¢asopisu ,Vpied" odpovidd. Svoji obhajobu zalozili pfedev$im na citacich
korespondence doslé do Vpiedu, v niz se mladi z riznych koutti republiky vyznavaji z toho,
dou si Rychlé $ipy za vzor a snaZi se jim vyrovnat.® Nevyr¢enym, ale patrné pfitomnym
jablkem svaru pak byly i registrované ¢tenaiské kluby, jez Foglar po vzoru Mladého hla-
satele zacal ve Vpredu znovu propagovat a jez z pohledu autorit - Jundku &i pozdéji Svazu
teské mladeze (SCM) - predstavovaly alternativni, nedostateéné kontrolovany model or-
ganizovani a sdruzovani mladeze.

Polemika ale mnoho nezménila, spise jen pomohla vice rozdmychat doutnajici spor
mezi Vpredem a kritickou obci na strané jedné a mladeZnickym svazem na strané druhé.
Rychlé sipy byly dale oznatovany tu za ,usmoleny ky¢*“,” tu za jednu z ,divokych mazanic*®

3) Tamtéz, s. 170.

4) Jaroslav Toman: ,Foglarova tvorba pro mladeZ v proménéch doby a literarni kritiky*, in Riizena Hama-
nova, Dorota Labusova (eds.): K fenoménu Jaroslav Foglar. Shornik pfispévki z konference Fenomén Jaroslav
Foglar, Praha, Pamdtnik ndrodntho pisemnictvi, 17. zdri 2007, Praha, Pamatnik narodniho pisemnictvi 2008,
s. 81-98, zde s. 82.

5) RED: ,Vpted po tieti", Stépnice 1, 1947, &. 7/8, s. 231.

6) ,Redakce tasopisu Vpted' odpovidd", Stépnice 1, 1947, &. 9, s. 280-281.

7) -al [= Véaclav Stejskall: ,Jesté jednou Vpted", Stépnice 1, 1947, &. 5/6, s. 180.

8) Frantisek Pilai: Vptred za kazdou cenu?”, Kulturni politika 3, 1948, ¢. 35, s. 7.
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Konec Rychlych Sipu

Po tinorovém ptevratu zacal obrazkovym seridlim hrozit bezprostiedni zanik a komiks
se svou dominanci vizualni stranky, odsuzovanymi ,oblacky“ a zapadné vnimanou pro-
venienci byl na fadé jako prvni. Cyklus o Rychlych Sipech skonéil - spolu s domovskym
Vpfedem - jako jeden z prvnich, uZ na po¢atku ¢ervence. Jesté predtim ale Rychlé $ipy
prosly kratkou, ale veskrze zajimavou etapou, ve které byly posledni tii epizody roéniku
(a jak se ukazalo, na dalsich dvacet let i celého seridlu) formélné realizovany nikoli ko-
miksem, ale komentovanym serialem - bubliny vymizivsi z panelt byly nahrazeny pro-
zaickymi pfipiskami pod obrazky.

Dnes uZ neni mo#né zcela piesvédéivé pramenné doloZit, zda se tak opravdu stalo na
zékladé piimého restriktivniho natizeni shora, jak tvrdi bohata vzpominkova literatura,
oba hlavni redaktori Vpredu - Jaroslav Foglar i Karel Bure$ - nicméné na konec éasopisu
1 Rychlych sipti vzpominaji velmi obdobné. Foglar toto téma poprvé oteviend komentoval
0 dvacet let pozdéji v ¢lanku Jak se divdm na obrdzkovy seridl, oti$téném coby sou&ast
dal3tho kola komiksovych diskusi ve Zlatém mdiji:

Vzpomindm si, jak mi ,odbornici z byvalého UV CSM v roce 1948 - kdy uz jsem byl ve vy-
povédi z redakce ¢asopisu Vpred - zakazali pFedepisovat maliii textové oblagky do jednotli-
vych obrazki. Text musel byt podle prikazu téchto ,odbornikd“ vysazen dole pod obrazkem.
Utinnost seridlu tim podstatné poklesla, coZ jim oviem bylo srde¢né lhostejné, jako ostatng
i mnoho jinych a daleko zavaznéjsich véci.?

Obdobné li¢eni pak v mirné upravené podobé zahrnul Foglar i do svych vzpominek
Zivot v poklusu (kniZzn& 1990), v jejich upraveném a doplnéném vydani z roku 1997 doplnil
i informace o domnélém ptivodci téchto restrikei:

Byla to pro mne ohromujici zprava, které ptedchazelo natizeni, e moje posledni piib&hy
Rychlych $iptt musely mit pod obrazky misto textovych bublinek jen vysazené fadky dopro-
vodného textu! [...] Pozdé&ji jsem se dozvédél, Ze hlavni slovo v likvidaci redakce a v mém
odstranéni mél predseda SCM Zdenék Hejzlar.!?

Dramatickeé liceni Karla Burese z memodarové knihy V tymu s Foglarem. Piibéh redakto-
ra legenddrnich casopisti pak zachycuje i mozné zvazovani autocenzurniho tematického
prizpisobeni seridlu pfedpokladanému dobovému poZadavku:

.Jestiabe, prihlas Rychlé $ipy do Pionyra. Vyrazime jim tak zbrané z rukou,“ radim Foglarovi.
»10 ne, Rychlé 8ipy musi zlistat samostatné, na nikom zavislé." ,Tak je posli aspoii na brigadu.
Hrozi ndm nebezpeéi." Jesttab mléi. SCM vydava naléhavou vyzvu k mladym, aby nastupo-
vali na stavby mladeZe, na Zelezni¢ni trat v Javotitku na Slovensku. Z kreslenych pifb&hi
Rychlych $ipti na zadni strance Vpredu musime vyhladit novodobymi estéty nenavidéné ,bub-
liny“. Na piikaz ustiedi SCM. Foglar je nahrazuje n&kolikatadkovymi texty pod jednotlivymi

9) Jaroslav Foglar: ,Jak se divam na obréazkovy serial®, Zlaty maj 13, 19689, &. 5, s. 280-281, zde s. 281.
10) Jaroslav Foglar: Zivot v poklusu, Sebrané spisy, sv. 21, Praha, Olympia 1997, s. 187.
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obréazky seridlu. Texty, z kterych mizi pfima
fet, v8ak snizuji akénost déje, jeho struk-
turu, integritu. Postavy na obrazcich mléi
a ¢tenaf se musi od nich odvracet k dopro-
vodnym fadkim. Napinavost a plynulost
déje je porusena. Zvukovy film se vraci k né-
meému s titulky. Seridl se stévéa ilustrovanou
povidkou. Podle sovétského vzoru. Redakce
to trpné prijim4a, étenali také. V éisle 44,
koncem ¢ervna, jedou Rychlé $ipy na stavbu
mladezZe. Z piib&hu je patrna nucenost, vane
z néj nechut autora k vypravén{ dgje.t

Celou tadu dokladu o tom, Ze se jednalo
0 ptvodné nepldnovana a prekotné reali-
zovana opatieni, ndm poskytne pramenné
dokumentace z Foglarovy poziistalosti, ulo-
zené v Pamatniku narodniho pfsemnictvi.
Rukopisny sesit nadepsany Napady RS, do
kterého si Foglar zapisoval kratké naméto-
vé synopse moznych pokratovani a potadi
jednotlivych dilu, ptiblizuje planovany sled
epizod.

Jako posledni dobrodruzstvi Rychlych
$ipt v ro¢niku 1947-1948 byl ptivodné za-
myslen ptibéh Tyrané/Tryznéné dité,? ke
kterému déle v se$itu nalezneme i strug-
nou déjovou synopsi. Nenf zcela bez zajima-
vosti, Ze i ptivodné zamysleny piribéh dis-
ponoval zfetelnym didaktickym néabojem,
navic zde tematizujicim statem realizova-
nou institucionalni pééi o mlade#; chybélo
mu tedy zfejmé pfedevs$im ono aktivni pie-
vzetf role pti kolektivnim budovani lepsich
zittkl: ,Tryznéné dité - otec opilec, matka
se nestara. Okresni péce o mladez. RS uvé-

R 1
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Jyjrome! oLile”

Soupis epizod Rychlych $ipi  Foglariv rukopis-
ny soupis planovanych epizod Rychlych $ipu pro
treti rocnik Vpredu.

Zdroj: LA PNFE Jaroslav Foglar, rukopisy viastni, Serialy, scé
nar a pracovni materialy ke scénarlm pro obrazkovy serial,

Vpred r. lll., nédméty RS

domi. Dité do utulku.“”* Nakonec byl ale ti§tén piib&h jiny, totiz budovatelsky Odvoz hliny,
ke kterému se v sesité z4dné poznamky ¢i anotace nenachazeji. Neméné presvédéive vy-
povidaji i uvodni poznamky na dochovanych strojopisnych scénatich, kde Foglar kreslife

11) Karel Bures: V tymu s Jestidbem. Pribéh redaktora legenddrnich ¢asopisti, Praha, Touzimsky & Moravec

2009, s. 274.

12) Titul v sesitu kolis4, soupis epizod zaznamenav4 variantu Tgrané dité, synopse verzi Trijznéné dité.
13) Literarni archiv Pamétniku narodniho pisemnictvi (LA PNP), Jaroslav Foglar, rukopisy vlastni, Serialy,
scénar a pracovni materialy ke scénattim pro obrazkovy serial, Vpied r. III., Naméty RS.
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Bratrsivo K. P. nelenilo a skuledné  Rychié 3ipy se v tu dobu jesté lopotill Kdy! se dostavil Mub Rychlych “3ipd
zhotovilo svilj Slapaci vozik diive s montovénim pevodi a s utésfiovdnim dna, k ohradg, aby piedved| svou zkudebni jizdu,
re# Rychlé dlpy. To bylo tdivu, kdyi aby v pFpadé pruvby voda nepronikala do- bylo tu i Bratrstvo Koeiél pracky. Oba vozy
* ném po prvé vyjelo ze dvoreckul vnitF vozu. Nebyla fo snadnd véc. se tédily porornosti Viech hochit | dévéal.

Rychie ."py chtéli hlavné zjistit, Rozhodn{ okamifk nastdvd. Vozy vjfidéji do Zatim co dobfe ulésnény viz Rychlych
2dg do vozu nepotede a zda se nes vody, Rychlé Eipy vytahuji pddla. Bratrstvu se  Sipht plufe po vods, vold Diouhé Bldio:
polopl, ai vjede do vody. A tak do vody nechce. Nepoditalo s takovym cilem ,Ddle nediapu!" A Stétindd fikd: ,Taky
zamifili rovnou k vodé jizdy, jeha vilz nenl na plavbu rafizen. uf neni zapotfebf, pravé se poldpimel”

»Voda v podpalubl, voda nad palubou, ,Ta je divné, Ze z vds tak kapel” Prazdniny se piiblizily a Rychlé dlpy se
viude jen voda! Zachrafi se, kdo muizes!" divi se na bfehu RychlonoZka, ,Tc rozhodli odjet na Stavbu mladeie, kde by
bouii poplainé Dlouhé Bidlo a mohutnym nds viz pfece jen tolik neprosakur ptilokili ruku k uZitednému diju. U mistsf
skokem se vrhd odvdiné do chladnych vin. je, jako ty vade necky!" gkupiny SCM dostali podrobné pokyny.

.!-,..,..u ' l § 7 n’ji

Venku prielo, ale uvnitf vozu pod slarou Piece vdak jeli skoro cely den, A za chvili se JiZ sezndmili s péti novymi
plachtou bylo za jizdy ttulno a veselo. O nei se na pracoviité dostoli. Jeden  kamarddy, se kterymi budou bydiit na jedné
dobrou ndladu se staral hlavné Rychlonoika z vedoucich Stavby je vlidné pfl=  svétnici. Ti jim vysvétlili také béh celého
svymi povedenymi viipy. vitel, tdbora a sezndmili i & ostatnimi brigddnfky.

Viechna priva vynrarema. Dokonten] i3,

JKaidou sobotu se zidastfiujeme se Svezem deské mltdeie budovdni zimniho stadionu. Snaﬁma se vdichni 21 podile
Rychl\'lch Slpti. Za 11.663 étendﬁ!ky Jkiub VPREDU w Ghomulové Vdclav Cernohorsky, vedoucl”

Rychlé Sipy na Stavbé mladeZe Posledni tfi epizody Rychlych Sipt vyily v podobé& komentovaného
serialu; mezi osmym a devatym panelem pfibéhu nastava vyrazny prlbehovy sev.
py na S 48, & 44, s, 700

Zdroji Jaroslav Foglar, Jan Fischer: ,Rychl avbé ml " Vofed 3
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44/

Bychlé fipy jedow na Stavbu mlddefe.

/Pogor,dpravae zase jako poslednd,iddné textové bubling,misto nich prdzdad

tiigentimetrove linka./
Eatitel piibihn v piedebonin Ufsle.f /Tento chdélbifek vypid o zesed ned
prvni obrézek.;

a
i

1./Vizg sterf pPelpis obrdeek Sislo 2
2 B " " " " 1 ; 4 Pozor'm Bychlfoh gipﬁ i
iy " " G 1 } oh:‘-ﬁ

1" " 1 1 1 ) na kte by se plachta nap‘i—

L nala,ale plachta na nich neni!

5 = 1 i 1w 1 " B
{) 1 " i L1 " (}
? 2 " L " " " lo

8. /Bratretvo tdhne vodou pozadu svoje autitko k vynorujfci se dlaibg, ]
&lenové Bratrstva jsou po kolena ve vodd,wynotujf se z vody. Bidlo je
jedineénd zmdohané. Bratrstvo ls.oukri,gako by chtélo vypdlit ryboaik.

Na pevning se dechtd divdetvo. Hychlé Bipy jsou se svym vozem uZ na
pevning. RychlonoZkz kyne Bratrstvu rukou a vold,%e jejich viiz sice
nevypadd tak pdkn¥, jako Bratrstva,ale ma to Ze zase tolik neprosakuje.

9./Byenlé i sou v Wﬁﬂn Svazu Ceskd mldde¥e. P¥es st¥nu n¥kie je
:;Wodré vlapiajaa znakem /bilym,negativnim/ Séﬂ. Znak prikladém.
y U stolu nékolik mladyeh 1id{,divky i mlédenmci, H{uh-ls sipy iaau u stolu
45 /stoii/,jeden z mladyoh mufl jim ukazuje rliznd lejstra a Fikd jim cosi.

Bychlé %{py se viichni na lejstra divajf,se zdjmem,

Strojopisny scénar epizody Rychlé Sipy jedou na Stavbu mladeZe \ prvnim Fadku pokynt pro
Upravu étyficatého étvrtého pokraéovani Rychlych Sipa (publikovaného pod zkracenym titulem Rychlé sipy
na Stavbé mlédeze) Jaroslav Foglar upozornuje na to, Ze se nemaji uzivat textové bubliny.

Zdroj: LA PNP, Jaroslav Foglar, rukopisy vlastni, Seridly, scénar a pracovni materidly ke scénaflm pro obrazkovy serial

Vpred r. |l

explicitné upozortiuje: ,Pozor, iprava zase jako posledné, Zadné textové bubliny, misto
nich prazdna tficentimetrova linka.

Posledni tti epizody Rychlych 8ipli z ¢ervna roku 1948 tedy ve Vpredu, zfejmeé z natize-
ni zastupcti SCM, vysly v podobé komentovaného serialu.’® Foglar si ale pravdépodobng
uvédomoval, Ze takovy formalni tstupek nemusi pro pteziti jeho serialu stacit, procez
se - pravdépodobné i pod vlivem Buresova domlouvani - pokusil ,nové dobé" prizptisobit
i vélenénim aktualné proteZované tematiky: doslova vprostied étyfiactyricatého publi-
kovaného pokracovani, mezi osmym a devatym panelem ptibéhu tak nastava vyrazny
ptib&hovy $ev: ,Prazdniny se piibliZily a Rychlé 3ipy se rozhodli odjet na Stavbu mladeZe,
kde by ptiloZili ruku k uzitetnému dilu. U mistni skupiny SCM dostali podrobné pokyny.“*®

14) LA PNP, Jaroslav Foglar, rukopisy vlastni, Serialy, scénat a pracovn{ materialy ke scénafm pro obrazko-
vy serial, Vpfed r. I1I., 44. Rychlé 3ipy jedou na Stavbu mladezZe.

15) Ve Foglarové ro¢nikovém ¢islovani se jednalo o epizodu 43 Rychlé sipy stavi obojZivelny viz, epizodu 44
Rychlé sipy na Stavbe middeZe a konetné epizodu 45 Rychlé $ipy zlepsuji odvoz hliny.

16) Jaroslav Foglar, Jan Fischer: ,Rychlé &ipy na Stavbé mladeze, Vpred 3, 1948, ¢. 44, s. 700; k vypravécimu
pieryvu uvniti epizody déle Martin Foret: ,Druhy (nd)dech - Kanonizace serialu Rychlé sipy 1945-1948", in
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V kontextu celého cyklu o Rychlych 3ipech je takovy vyrazny déjovy pteryv uprostied po-
kratovani nééim naprosto vyjimecénym. S védomim nevyhnutelné spekulativnosti se zde
nabizi interpretace, Ze Foglar povazoval za nezbytné pokud moZno okamZité predstavit
Rychlé sipy v ideologicky privetivejsim svétle.

Komplikovanou genezi sledované epizody do urcité miry oziejmi skuteénost, Ze se
k tomuto dilu dochovaly dvé strojopisné verze scénate. Starsi z nich, pojmenovana Rychlé
$ipy zajizdéji ,Albatrose” (nazev obojzivelného vozu), sice v zdhlavi zada o dpravu bez
bublin (,POZOR, tuprava zase jako posledné.”),"” jinak ale obsahuje klasicky vystavéné
a do dvanActi panelt rozepsané dobrodruZstvi o nezdaru tkladt Bratrstva kociéi pracky,
jez je Rychlymi Sipy v zavodé cestné a spravedlivé porazeno. Aktualizovand a prepraco-
vana verze uz vsak nese titul Rychlé sipy jedou na Stavbu mlddezZe a obsahuje piedpis pro
zkondenzovani predchoziho scénéfe a vypusténi nékolika ptivodné zamyslenych paneli.

Na misto nékolika uvolnénych poslednich obrazovych poli pak trochu netstrojné
vsunuje rozehrani nového ptribéhu stavéjiciho Rychlé sipy do pozice aktivné vypomaha-
jicich budovatelt. Pravé tato verze byla poté v ¢asopise publikovana a pravé na ni na-
vazal v nasledujicim zavéreé¢ném c¢isle roéniku posledni dil této druhé etapy Rychlyjch
$iptt (Rychlé $ipy zlepsujf odvoz hliny). Avsak ani zapojenf do SCM zieteln& nestacilo, svaz
a jeho autority se obmeék¢it nenechaly a redakéni zemétieseni, které provazelo natizené
slouceni Jundka a Vpredu, znamenalo pro Foglartv a Fischertuv cyklus dalsi zakaz. Rychlé
$ipy coby serial historicky spjaty s masovym uvedenim komiksové bubliny do domaciho
obrazkového serialu nemohlo zachranit ani zbaveni se problematického forméalniho rysu,
ani tematickd povolnost a konformita. Zdrzovani a kritické komentovani Foglarovych
knih ze strany cenzury se zménilo v ploSny zdkaz,'® autor nemohl publikovat nové texty
a jeho starsi tituly byly stazeny z knihoven. Prvni drobné ¢asopisecké ptispévky mu byly
povoleny aZz v roce 1955, na vyraznéjsi publikacéni ptilezitost ale musel vyckat jesté takika
0 dekadu déle.

V piibéhu potnorové likvidace Rychlyjch $ipti tedy pravdépodobné sehraly roli mini-
malné dvé paralelni motivace, obé v éeském kulturnim prostoru do urégité miry piitomné
jiz v predchazejicich letech: zamér omezit Foglara, jehoZ popularita a projekty hrozily ve
své ,nezavislosti“'® ohroZovat novy centralné *izeny model organizace mladeze, a zdmér
oprostit détska a mladeZnicka periodika od $kodlivych ndnosti ,primitivnich obrazkovych
seriald. Nelze pfitom rezolutné tvrdit, Ze by byl bezprosttedné po Unoru okamzité prisné
proskribovan obrazkovy serial. V druhé poloviné roku 1948 a po cely rok 1949 vychazela
vrozlicnych periodikach jesté cela fada serialti, nékteré z nich dokonce nové. Pritom plati,
ze delsiho pteziti bylo ¢astéji dopiano tém cykltim, které byly realizovany formou komen-
tovaného serialu. Novy, ,odfoglarizovany“?® ¢asopis Jundci, vpied (pozdéji znovu Vpred,

Tomas Prokupek, Pavel Kofinek, Martin Foret, Michal Jare$: Déjiny ¢eskoslovenského komiksu 20. stoleti, sv. 1,
1900-1964, Praha, Akropolis 2014, s. 315-318.

17) LA PNP, Jaroslav Foglar, rukopisy vlastni, Serialy, scénat a pracovni materialy ke scénattim pro obrazko-
vy serial, Vpied r. 111, 44. Rychlé 8ipy zajizdéji ,Albatrose”.

18) K tomu Pavel Janac¢ek: Literdrni brak. Operace vyloudent, operace nahrazeni, 1938-1951, Brno, Host 2004,
s.179.

19) Srov. citovana pasa in K. Bure$: V tymu s Jestrdbem, cit. dilo, s. 274.

20) Zdengk Karel Slaby: ,Casopis ,Junaci, vpred", Stépnice 3, 1949, ¢. 1, s. 31-32, zde s. 31.
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Nyni je na§im tkolem zapojit do SRPu HNavrhuji, abyehomi udé- Mirek veéfil v osobni 'asitac'i a tak o soutéii ho-
celou Skolu.* lali’ mezi sebou soutd v na- vofil se spoluZiky.
) boru. Kdg ziskd vice ik

Véra zase ziskavala déviata, kdez- Jozka pro nabor do SRPu maloval pla- Ivan si opatfil letdky a o pfestivee
to Jitka se o propagaci vibec nesta- katy dlouho do noci. je rozdéval.
rala.

Jen Jitka stéle nic nedélala. Viak »Kluci, ze by Jitka prece jen néco
se ji Ivan vyGitavé ptal: Ty ndm piipravovala? Kam jde? .
nepomuzes?”

A. Zdenék? Ten psal rlizna viipna th!a
piimo na tabuli.

A jak wvidime, &la do shorovny. Tak tohle je Jit¢in zpilsob propagace! Méla uspéch. Na jeji v¥zvu se prihla-
Co tam asi chce? Jejil hlas slyfl jisté kaZdy zdk Zovaly celé tiidy. II. B dokonce vyzvala
ostatni k (e¢asti na repné brigade.

KRESLI DR FISCHEBR POKRACOVANI

Jitka pfekvapila Komentovany serial Jitka prekvapila z cyklu Jiskrovei ptivodniho kreslife Rychlych sipu

Jana Fischera se snazil vyhovét formalnim i fematickym pfedstavam o novém éteni pro mladez.

Zdroj: Jan Fischer: ,Jitka prekvapila’, Vored 5, 1949, &. 7, 5. 96




posléze Vpred pionyti) zacal poc¢atkem roku 1949 tisknout cyklus, ktery lze interpretovat
jako svého druhu néaslednicky serial Rychlych $ipti ,pro novou dobu“. Komentovany serial
Jiskrovci, realizovany vyhradné bez bublin, s komentati prozou pod panely, pfipravoval
dokonce kreslit ptivodnich Rychlych sipu Jan Fischer.? Nahrazkovy cyklus, ktery lépe
vyhovoval dobové upfednostiiovanému obrazu aktivnich kolektiva (ustiedni partu zde
zastupuje oficidlnimi strukturami registrované recita¢ni skupina Jiskra a spi$e neZ na
jedince je zde kladen vétsi diraz na aktivni silu stmeleného kolektivu) se do¢kal sedm-
deséti pokracovani a jisté mohl takika dva roky vychéazet i proto, Ze ptijal za svou méné
problematickou formalni podobu.

Pro vykresleni iplnéjsiho obrazu ptibéhu o jednom z mnoha koncti Rychlych $ipi je za-
potiebi pripojit jesté dousku o daldim ,Zivot&" cenzurovanych a autocenzurou tematicky
krocenych epizod. Pro obnovené vydavani na ptelomu Sedesatych a sedmdesatych let to-
tiz Foglar nechal nového kreslite seridlu Marko Cerméka prepracovat realizovanou verzi
Stavby mlddezZe, ze které op&tovné odstranil déjovou linii o SCM, ptivodné v druhé verzi
scénare dodate¢né doplnénou. Pro vytvoreni nové verze epizody, tentokrat uz samoziejmé
znovu vybavené bublinami a pojmenované Bratrstvo kociéi pracky trochu navlhlo,? ale ne-
byl pouZit ptivodni scénat. Uvolnéné misto vzniklé vypusténim revidovaného tseku bylo
vyplnéno trochu nadbyteénym a nedstrojnym rozsifenim zavéretné pasaze piibéhu (a déj
tak ponékud postrada na klenutosti). Pravé tato verze je potom nejcastéji pretiskovana
v sebranych vydéanich. Zavéretné pokracovani Rychlé sipy zlepsuji odvoz hliny pak Foglar
vyloutil ze seridlového korpusu a ve véts$iné soubornych vydani zcela chybi (v iplném
vydani z nakladatelstvi Olympia je v miniatuie vélenéno do edi¢ni poznamky).?

Nostalgie po komentovaném serialu

Bylo by samoziejmé prili§ zjednodus$ujici a k autortim a jejich tvorbé vlastné neuctivé,
kdybychom se snazili prohlasovat, Ze vyrazné&j$i doméci zastoupeni (a delsi preZivani)
komentovaného seridlu vzdy zptsobovala explicitni cenzura, poptipadé jakési vnitfni
autocenzurni povédomi, vyjednavani o parametrech a limitech ptijatelného. Do hry jis-
té vstupoval mnohem komplexnéjsi soubor pfedstav, navyka a uméleckych preferenci.
Zaroven véak patrné nelze sdilené vnimani komentovaného seridlu jako toho uméle&tsj-
$iho, hodnotnéjsiho, domactéjsiho a méné problematického zptisobu obrazkovoserialové
tvorby zcela opomijet. Obrazkovy seridl, ktery po letech dtlumu a vyhrocené negativni
tiskové kampané postupné zacinal na po¢atku Sedesatych let znovu hledat cestu zpét na
stranky nejraznéjsich periodik, se rozhodné choval opatrné: ob&as ptejimal z ovétenych
(sovétskych) zdroju, nékdy nejprve opatrné zkoumal terén bezeslovnymi epizodami, jindy
adaptoval klasiku, popfipadé ve funkeci clony ptijimal masku parodie. V neposledni fadé
také leckdy zamérneé volil formu komentovaného serialu, kterd mohla (méla) byt v p¥ipa-
dé potieby obhéjena ne jako obrazkovy seridl, ale jako bohaté ilustrovand zjednodusena
proza, poptipadé ilustrovany cyklus - tedy ne jako dravé dynamické ,imperialistické"

21) Autor naméth &i scendrista nebyl u Jiskrovci uveden.

22) Jaroslav Foglar, Marko Cermék: ,Bratrstvo koti¢i pracky trochu navlhlo, Rychlé sipy 1 (3), 1970, & 3
(10), s. 214.

23) Vaclav Nosek-Windy: ,Edi¢ni poznamka®, in Jaroslav Foglar: Rychlé sipy, Praha, Olympia 1999, s. 323-339,
zde s. 329.

(1093)




O =i — 150U To MOC. HEZHY
VOZEICKOY - TED JENOM TERE
Z MNICH LEPST FPousDE 17
' o <A

DT g

NIC SE NEDA DELAT) ONO TARY_ UZ NENT
MUSIME DO REWRY ZAPOTRER PRAY
TARRC L SE POTAPIME 1

VODA V PODPALUBN, VoD NA BALLUBE,
VEUDE JE SAMA VODA | ZALHRAR
SE DO MUZES )

ZEITRA, VE TR
VEICHR TADY !
URADIME SE

MATE PRIMA, FONORKU-MOC
JSME SE POBRAMILL

AVIDEL JSTE TY SEIZIRY, Jak
STRIKALY Z TOHO JENCHSINAG !
WK m;sn,EL[iE SE SMITHY
UPLACAM (!

1

Bratrstvo koéiéi pracky trochu navlhlo Na prelomu tedesatych a sedmdesatych let pfepracoval
Marko Cermak epizodu Rychlé sipy na Stavbé mladeze do nové podoby.

Jaroslav Foglar, Marke Cermak, [Jan Fischer]: ,Bratrstvo kogi¢l pracky frochu navihlo'| R
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¢teni, ale jako domacka libtstka pro pou¢ené. Do této posledni kategorie spadaji na-
ptiklad adaptace dobrodruzné klasiky od Gustava Kruma &i Jana Cerného Klatovského
ze Sedesatych let, které svou vizudlni strankou odkazujici ke klasické knizni ilustraci
zastupuji posledni skute¢né mohutné vzepéti komentovaného serialu v ¢eském kontextu.

Zavéretnou kapitolu komentovaného serialu pak dost mozna sepsaly aZ nedavno (v le-
tech 2011 a 2013) vydané sesity Old Firehand a Blizzard / Jednookyj Joe od Ladislava Rihy.
Snaha pribliZit se uctivanym vzortm zde znovu na kratky ¢as ozivila komentovany serial.
Forma, kter4 se minimalné v nékterych svych realizacich uplatiiovala coby obranna auto-
cenzurni, poptipadé cenzurou vynucena ustupovéa varianta, zde nabyla nového vyznamu,
ktery nostalgicky odkazuje k obdivovanym ,starym dobrym ¢astim®.
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