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O oy e eopce, projevuiict 30 1 textoion, (he oy
neni ani pietni, ani hasilng neaktualisuje. I“fw' ;
viak nesnazi hru nafouknout do onoho pscudo.shakf‘ﬁl)(‘?'
rovskeého Stylu, lktery uvadi do provozu celou klaviaturi
fysickych 1 psychickych tont, rozehravé, barvi a zo){p{‘(‘-
sivauje text ve velky rozmer. Krejoa naopak text spise
,,oprostuje”, a je tim zrejmé blize podstaté dramatu.
Tylovsky realismus neni prece realismem #ivelné mate-
rialistickym, ompix‘ickym. zrozenym 7z pretlaku vrstevna-
té a prudce se pohybujici skutecnosti, odrazejicin vznik
vSestranné aktivni osobnosti — jako je treba realismus
alzbétinsky nebo Spanélsky. Mnohem spiSe — a prede-
v&im z historickych dfivodt — je to realismus tendenéni,
volni a postulativni, ktery vznik4 z védomi nedostatec-
nosti spoledenské skutecnosti a tedy se této skute¢nosti
teprve domdhd; podobd se tak vice némecké Kklasice a je-
jimu trvale ,idealistickému” rysu. (O némecké klasice viz
E. Schumacher, Geschichte und Drama). Na jeho poc¢atku
nestoji_ vnucujici se pifibéh, ale these. Pravdivost a Su-
gestiwta fabule je sice dflezitd, ale mnohem dalezitéjsi
je to, co fabule ,znamend”.
KreJéovg inscenace jako by vznikala — v kontrastu
k tylovskym predstavenim v letech 1950—56 — cestou
refiu k’ce, jako by od textové tipravy az po mizanscénu
a vedeni herce odstranovala vSechn i
matu a jeho jevistnich tradi o e Mt
Erioy ideovJé dack Nra ic a zastavx_la se az u vyzna-
5 y. Ne nfzpodoben tfeba Vilarovu ,,Ci-
u” nebo na druhé strané Englové rezii ,Galileiho”
'opou§ti' tento experiment vnéjsi barvy a ") rosltfc-l 1(})(y
i mozné ,vypracovani” jednotlivych situaci a sgu tr ?15 'y
se na fcéné;ké vyjadreni textu — vyjédieni. kster;(:é u(}g
PO obsahu , Je svym zplsobem civilni, ale ir;tel kit /f]
]}:(ol?gentrovane a reliefné ,nastavené” divakovu slniUd'ln’é
i el 3 ; 2l mani.
Tk éﬁikﬂﬂed;etatvfgﬁas?}imy (gegichy rozhor mepatyl (0o
hry dopadlo celkem dobfe il,t;te ‘L‘akové ZatéZI:(é,ni Tylovy
talisujici tendenci, jak snad u ?I‘ITSCCH?‘C.C md monumen-
tiky ani jinak byt nemfize, Neni t,y ovy historické drama-
forsirovaného pathosu fo;rcsiv;]i (;l‘fak monumentalisace
a vystupfiovavaného rozmachu C] onfrastt, strme Jinie
ného ¢lenéni, umérenosti ‘!oust’*a e r’no‘numentalisac(g jas-
ol e T et K e i
po jevistni ploSe. Kratce feg ometrického pohybu postay
Gymamicics, ale staticks — nikds a5 on g Lo mentalita
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Promény dela Svoboda nékolika zplisoby
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Tak ve scéné pred chramem tvori maska troji
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zvinénou kiivkou (snad) dojem krajiny v dal
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vaji éodol‘.ex‘{\.\'f'hox'izont. Za tl‘oﬁ Se prostor mé&ni v phdo.-

rysu struénymi nfznaky: detailom chramovych dveri se

schody, balvanovitymi troskami atp, - nejtastEjl pak vy-
vySenym stupndm, ktery je prestavovin na rliznd mista

v popiedf jevistd, Redlnd funkce tohoto stupné je opét

neurcita (,.111\7.111\111¢\11{t" nic konkrétnihn\; dbleZitd je jeho

funkce drunmtn'k_:‘\: stu-pnfi Je mistem pro dominantn{ po-

f::t‘\("y nebo dominantni jednéni v tom & onom Giseku

»Opona” z'\h\‘\'(\n}"ch obdélnikt tvorf soudasns pozadi
pro. }?msconlmvé monology Drahomiry, kterymi jsou

v Krejlové tprave sviziny jednotlivé akty. Zretel prak-

teky je tu spojen s ideovym: monology umozni nepte.

ruSovat hru bshem prestaveb a zvyraziujf myslenkovou
stavbu dramatu. Pro zéverednou scénu prvniho dilu, kdy
se bli2i rozchod kniZete Véclava se zajmy nAroda, nevy

Jizdi nejvetdi obdélnik opony nahoru, ale na ose své horni

casti se sklopf o devadesét stupit smérem dozadu, takze

vytvori mad predni Sdsti jevists rozmeémy stmp' Ostré
svétlo, které dopada stéle shora, nardai na :%trop a A\~ t;*ﬁf-j
tak na podlaze hrozivy stin. Tento stin v ni‘kter{rcg oka
mzicich pohlti Vdclava, ktery se tak ocitd na ﬁrosconhi

v h@u‘boké. tme, zatimco ostatni postavy hloub&ji na je-

;??e,(]isou jasng osvdtleny. Je.li vBak postava v tomto stinu

p. u nasvicena, dochdzi k plsobivému efektu: postava
stojl ve tme, ale ,zaf”. Nezds se, Ze by se tdchto dvou
moZnosti vyuZivalo zdmérn®, ale sim vrZzeny stin hraje
vyznamnou roli. Obraz kondi vystupem kmeta Popela,
ktery varuje Vaclava pred smiflivectvim s nepréiteli. Po-
pel mluvi ve stiedu jevist® na stupfiové dominant®; VAclav
stoji bliZe prosceniu, tvari k Popelovi, tedy zady k obecen-
stvu; potom Popel odchézi stfedem do hloubky horizontu

a soucasné se drevény obdélnik, ktery tvofil strop, opst

spousti do pavodni polohy, takZe té&sn& pred Véaclavem

vznikne vysok& zed, oddélujici ho od Popela. Vzapsti se
pak spouSt&ji shora i druhé dva dily ,opony”, zavéSené

0 néco bliZe prosceniu, a vytvori zed i za Vaclavem, tedy

mezi nim a divikem. Vdéclav se obrazné dostdvd do ja-

kéhosi vézeni, je osamocen, izolovén.

Tento moment je prikladem, kdy dekorace dotvaii —

do znalné miry i symbolicky — hercovo jednéni a drama-
tickou situaci. Ale pro inscenaci ,Drahomiry” je typict&j
opadny pripad: totiZ ten, kdy kostymovany herec dotvari
a dynamisuje dekoraci. D&je se tak mékolika zpfisoby a
pravideln&, Tak predeviim nejc¢astéji opakovany néstup
hercli od hloubky matného horizontu stfedem celého je-
viSté aZ na predni plén citime zfeteln& jako vytvarny mo-
ment. Holy prostor s dominantou jednoduchého stupné se
v tom okamziku projevuje jako pouhé ,skicovité” vycho-
disko, které dostava definitivni vytvarnou podobu az mi-
stupem figur a jejich uspordddnim. Nejpatrn€jsi je to pfi
hromadnych néstupech. Napriklad: vedouci postavy se do-
stdvaji od horizontu aZ k prosceniu a rozmisti se v rozlic-
nych vztazich k dominanté stupné; postavy pro okamzZitou
akeci méneé dalezité ztistdvaji v dalSim planu; doprovéazejici
statisté jsou ve zvoleném seskupeni v pozadi.

AranZmé tvofi souCasné dekoraci. A je ziejmé, Ze €im
méné je postava individualisovdna a zapojena do hlavni
akce (statisté), tim veétsi je jeji tiloha scénograficka. Ty-
pickou ukézkou je obraz v Boleslavi pfed Véiclavovym
zavrazdénim: Zatimco v pop¥edi ubfh4 hlavni jednéni,
zapliiuji pozadi stréZe, které se bud’ pravidelné vojensky
pohybuji nebo stoji. Tim se urcCuje jednak charakter Bo-
leslavova sidla, jednak se predjiméa Véclavilv brzky konec.

Dokonale je spojena charakterisace postavy s jejim vy-
razné scénografickym tkolem v roli krdle Ptd¢énika. N&-
mecky vladaf sedf na holé scéné pred pldpolajicim ohném;
je nachylen kupfedu, jakoby zhroucen, s hlavou predklo-
nénou; obrysy jeho téla jsou skryty v zé.hybeeh ve}kél}o
koziinového plasté, ktery postavu deformuje a zveli¢uje,
takZe se podob4 podivnému, dravému ptéku, Jeni.s pred-

stiranou nete¢nosti ¢ihd na Kkofist. Navozeny qOJem po-
kraduje po prichodu kniZete Véclava, kdy si Ptéénik
stoupne na podstavec, na némz — jak ted vidime — se-
d&l, odhodi koZich a — objevi se v barevném vojenském
kostymu. Redlnd situace — Gekani v no¢ni nepohodé vo-
jenského lezeni — prerfistd organicky v situaci symbolic-
kou: ¢thajici a zakuklené nebezpedi, které otevfeny a naiv-
ni Véclav neprohlédne.

Krejta se, myslim, véude vyhnul nebezpeti mizanscéno-
vého artismu, ktery tu reziséra zpravidla vébi: totiZ aran-
Zovéni herce podle krésy proporef a jejich moZnych va-

riant v daném prostoru. Jeho aran:
dotvofeni sceny, ale soucasné det
Jejich vztaha,

sice na
/ & Vyvoj

Je samozrejmé, Ze v takto I kierd &ini
hlavnim nositeiem déni ,,oprosie nraji prvo.
fadaou wlohu Kostymy,

Na ,inditereninum’’ pozadf dekora platnuji Trokovy
kostymy vyborné svou vytvarnou cis I, Vyraznou linii a
Vymiuvnost pevné uchopeného ceiku, kicry 20l detally
daroben, ale poatrhovan. Kostym ge pr prosazujl
napadné do popredl; celym pojetim, zejmic barevnosti
§ dekoraci harmonuji. Cernd a mizné Scua barva scénic-
kého prostoru a kawnd hnéd torsovitych stropa & vrat

tvori se sedobilym a jemneé pastelovym zakiadem kostyma
akord, sugerujici predstavu, kiterou bychom mohi nazvat
»USViL dejin”. Plochy a tvary dekorace jsou ovSem preva.
né ve sveile neprimem a tlumenem; Kostymy jsou naopak
osvétiovany primo, bodovymi retlektory z loii.

Po strance historické vychdzi Trnka z kiasické Méane-

sovy reRonstrukce staroslovanského obleCeni a z Kostymu
romanskych prvku. Zakladni skupiny, do Kterych muzeme
kostymy zaradit, maji v inscenaci své opodstatnéni ideove
i psychologické — at uz vznikly promysiené nebo spon-
tanne. Je tu nejprve ryze starosiovansky svét: Jeho nej-
¢istsi representaci je prisné jednoduchy a monumentaini
kostym kmeta Popela. Starec s kniry a typickymi pletenci
bohatych viasu je cely zanalen ve svétle, dlouhé a volné
spiyvajici roucho, ktere pripomene togu; jedinou rekvisitou
Je velka hul, spiSe beria, ale berla neopracovand, zacho-
vavajici Syrové pokriveny tvar stromove vétve. Posunuje-li
kostym tuto postavu nekam k symbolu ,paméti naroda”
a ,vestce’, evokuje kostym lecha Hnévsy jiny rys legen-
darniho charakteru starych Slovant. Je to kostym ,hr-
diny” a ,vojevudce”, Je v daném kontextu jaksi ,moder-
nejsi” nez pradavny a bajny kostym Popeluv; jeho barvi-
tost, vetsi zdobnost a az renesantné vypravnd nadhera
podtrhuji Hnévsovu aktivitu a vybojnost, kierd neni pros-
ta sebeveédomi okazalosti.

Na druhé strané stoji uz docela pokrestanstély svét. To
je predevSim kostym Ludmily; vychézi zrejmé z odévu
romanské Slechticny s dlouhou spodni koSili a volng& sply-
vavym plaStém, diouhym a 2zaiivé bélostnym; na hiaveé
je celenka s typickou rouskou, zakryvajici viasy i temeno.
Celym vytvarnym pojednanim vyvolavd tento kostym
predstavu ftradiéniho kostymu svétice a svym cirkevnim
razem se tak blizi knézskému rouchu Chrast&jovu, které
je ovSem nadhernéjsi a efektné representativni.

Jsoudli tyto étyri kostymy (napriklad) zpodobenim dvou
svéta vyhranénych a jakoby vyzralych, odiiSuji se od nich
kostymy Véclava a Boleslava — tedy postav, které jsou
uprostred konfliktu a konfliktem teprve dozravaji — ja-
kousi mladistvosti. PredeSlé ¢tyfi kostymy postavy monu-
mentalisuji a bohatym materidlem povéiSinou =zahaluji
tvary téla: kostymy obou bratri naopak tvary téla odkry-
vaji a zdrazihuji. Pritom jscu oba kostymy postaveny do
protikladu, ktery vyrazné zazni hned pri prvém jejich
setkani. Véclav se objevi v bledémodré priléhavé halené
s triétvrteénimi rukdvy (které mu dodédvaji chlapeckosti),
v tésnych svétlych nohavicich, zdobenych zlatymi romén-
skymi kiizky, v modrych stievicich. Na hlavé ma modrou
knézskou €apku, pres jedno rameno je spjaty kratky svet-
ly plastik s typicky roménskym lemovanim chladnych
modravych barev.

Boleslav je bez plasté; obrysy téla jsou markantné pod-
trzeny zédkladem kostymu, totiZ ¢ernymi priléhavymi ru-
kavy a té€snymi Cernymi nohavicemi s Eernymi botami.
Jinak mé Boleslav jen kratkou a rovnéz priléhavou halenu
s ostfe Cervenym klinem u krku, Celo prevazéno stejné
¢ervenou stuhou, Kontrast (podepfeny i odliSnymi rekvi-
sitami, modlitebni knihou a mefem) vzniké tedy predevSim
barevn&, Proti chladnym a pastelovym téntm kniZete
Véclava, stoji zfetelng ohraniCujici Eerii a krvavé &ervens.
I ve vSech dalich kostymovych proméndch obou bratii
hraji barvy dfilezitou roli — praveé tak jako v charakteri-
saci ostatnich postav. Vyrazné barvy zazni ma Sedém po-
zadi dekorace vzdvcky u postav aktivnich a bojovnyeh:
tak Zlutd u némeckého krile, Cerny plast s jedovats zele.
nym rubem u némeckého vyslance, stejn® zelené
u barbarského Tyry, exklusivni &ervend u lecha .
Docela primym protikladem Véclavovy kiestanské poko
je ovdem vojenské oblefeni: dréténd koSile s drél
rukavicemi, popfipads i dréténé spodky, goliéry,
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dniténé’ho Zﬂfﬁj postavy je TES:':__“; ??m‘ér:b
qutym je opét oblek S]echuw}“: ;)a o
chodiskem Cirim plastém, Cele:}iou 81)—1‘- 8 ol
' ﬁﬁ?ﬁx’ns;;aw i s viasy. pii néstupu Drase 3

VIBSO- sx¢ ktery zahaluje { i
> postavu. v dmieh g .r fliktq tvrdé jednat,

uprostfed vzniklych KO )
! plast a je na.hrazen_J'eno‘
tém, ktery ddvé vyniknout 07
razné cerného jako U Bolesle.\vs..h B
Velikou slabinou scény k Dranon b
nizké Groved jejiho PIOVEAEl® 0 taini plastickeé detally
Ze tvori-li zaklad Vypravy more né zobrazeni stavby C&,
stavby a nikoliv realisticky 100.»:5‘; é~‘;f6‘ 14 opravdu
je otdzka perfektnosti vyzohy <xti cely dam, vnimé ho
otézkou prvoradou. Stoji-li na JeviSt €. . Be je to
divék patrné i silnd pojmove & Jako CEIeRs w5 LB ey
Gtim, uiz s soustreduje na jednotive E4sth, % WM
musil teprve predstavu domu sklddat; o?az.\s “Lik{:{«k i
! roby téchto &asti neni tedy tak naléha\.‘é,. .I stjl_l:::é ~~1’_\__:\~_
‘ jevisti misto domu pouzeé jeho architektonick ?.‘- Y,
! sténa nebo klenuti, voln& zavésené v ote\'fgnel}x ;lr\.;\‘_or}.
maji spiSe funkei sugestivni neZ informativni. Utoli :;3
divakovu citovou predstavivost, na jeho schopnost domy's-
leni — a divak je nevnimé pojmove, nybrz zcela nézpr::éz
soustfedéné a ozvlastnéns. A tu rozhoduje o pusobivosii
vypravy v nebyvalé mite vytvarnikovo mySieni v 'ma:e-
ridlu a urovei vyroby; plasticky detail potfebuje Vym.luv-
nost a jakousi autenticitu materidlu, prichézi ke slovu jeho

struktura a chovéni této struktury ve svétle atd.

V ,,DrahomiFe” jsou vSechna tato hlediska velmi zaned-
bdna — kromé ndznakd drevénych vrat & schodd. Uz
samy dfevéné obdélnikové stény vstupni ,,opony” plsobi
kasfrovanou levnosti; nemaji materidlovou presvédcivost
detaila staré hradni stavby, nemaji tthu — a plo¥né svétlo
jim vic Skodi neZ prospivd. Vrcholem takové Xkulisové
pribliznosti jsou ,lepenkovité” balvany ve scén& chrémo-
vych rozvalin: ani milosrdnd tma, kterd je v&tSinou pii-
kryvé, nestadi schovat jejich pribliZnost a povrchnost.

Dojem této uchvatané vyrobni ledabylosti zvySuje po-
hled na podlahu. Je-li podiahov4 plocha klopena od divika
smérem nahoru, je pfece tim mén& neutrélni podlahou a
stdva se plochou, kters m4 stejnou vytvarns-estetickou
1 hodnotu jako plocha v architektonickych t&stech scény.
g | Jasné svétlo viak krut® odhaluje nedists derny potah pod-
lahy se Spatné vykrytymi otvory.

VSechny tyto nedokonalosti siln® poskozuji zSkladni
koncepci Svobodovy scény a na mnoha mistech vzbouzej
d‘gfm, jak by jednoduchost a prostota byla chudobou &
malou vynalézavosti. Jan Grossman
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més'tendha.l, CERVENY A CERNY (jeviStni iprava Endre
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e Choreograficks Spoluprdce: RiaZena Gottlie.
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