Jaroslav Vostry

N ejdriv, 1}2 také vvztlxledem k fotopribéhu z predstaveni, ktery do-
provazi tento Cldnek, pro Ctendfovu informaci jména: Oto-
maru Krejcovi hraji v Cechovovu Rackovi Arkadinovou Vlasta
f;bga&qva, Trepvleva} Jan Tfiskq, Ninu Zare¢nou Marie Tomaso-
va, ina Bohu§ Zahorsky, Trigorina Jan Pivec, Polinu Andre-
jevnu Jifina Se’)balové, Masu Dana Medfickd, Medvédénka Ra-
dovvan Lukavsky, Dorna Ladislav Boh4¢, Samrajeva Vitézslav Vej-
razka a Jakova Ludék Munzar. Scéna Josef Svoboda, kostymy

Erna V;selé a hudba Miroslav Ponc.

Prvsu,vkdo se v Rackovi objevi na jevisti, je Medvédénko a Masa.
Medvedenl;ow se Zije §patné, a M4$a? Ma4sa, ta chodi pofdd v Cer-
ném — nosi smutek; sama za sebe. Ma4$ pocit, Ze repliky, které po-
slgucha§, nevyslovuji ob&é postavy prvng; jako by byly vysloveny
uZ stokrat pred tim, ani Medvédénkovo vyznani se nezrodilo ted,
v tomto okamziku. Slysi§ je fikat do mikrofonu — hlas z reproduk-
toru je ,nedivadelni®, lze rici, Ze intimni, odliSuje .se od toho, co

uz bylo feceno, postava jako by se ukazovala v intimnim detailu.
»Nendpadnost“ Medvédénkova vyznani, jak byla technicky zpro-
stfedkovdna, m4 viak i svou druhou stranku: zpusob, jimz se od-
liduje od ostatnich replik, ti nedava pocitit jenom jeho mimotad-
nost, nybr? také obvyklost, prakticky je to fel ,stranou‘, neni to
tfeba vypichovat, je to obehfané jako viecko, s ¢im se prvné na
jevisti objevuje Sorin. Viecko, co jsi slySel, budou vSecky ty tfi
postavy v ruznych obménich opakovat vlastné az do konce.

Jak pfedpisuje Cechov, zadatek pfedstaveni v Tylove dlvva'dle

doprovazi vyti psa. Predpokladda se, Ze i to je §ouvc’:ésti g;konecnygh
opakovéni, z nichZ se skldda zivot, nad nimzvpred' néjakou chy}h
zvedli oponu. M4sina replika na Sorinovu vetu, Ze by mela fici
otci, aby odvazali toho psa, je prudké_, Maisa se vrozcxh: Zatim co
dalezité, svym zpusobem ,,velké“ repliky o zivote a O lasce na sa-
mém zalitku byly pronideny skoro mimochodem, dve kratké a
zcela bandlni promluvy 0 vyjicim psu se tikaji ,v,dramatlckyo, du-
razy jsou rozmistény pfngé obracen¢ proti vse,mv_PfaVld,h,lmv‘
jako u Cechova: tento véCné stejny, opotfebovany Zlvot Stira \gsct:-
chno na prvni pohled ndpadné, Masa nosi ty cerne smuteim. ady
porad, rikd se stdle totéZ, Medvedenlggvo sznavmdse opa u]erotg
nekonedna jako fedi o penézich, tento Z1vot je pofad stejny a p

nesnesitelny jako vyti ptivazaného psa.

oD ,ECHOVOVANI“ K CECHOVOVI

Cerné, smutecni $aty Masi Samrajevové, splihlé a visici, urdily
kostym Niny Zaretné, ktery je jeho opakem. Nina Tomasoveé je
protiklad Ma4si, jak ji hraje Dana Medticka, zestarlé na zacatku
Yivota, predem rezignované a zbédované jako na konci. , Umisténi®
postav v jejich vzdjemném poméru a rozvrhu hry je v Krejcoveé
inscenaci rozhodujicim prostfedkem, jimZ se uskuteéiiuje hodno-
ceni; jedna se stdva podtextem druhé, vytvari se spletitd sit kon-
trastl jako je Medvédénkovo vyznéni a Ma4gina odpovéd kontras-
tem ke shled4ni Trepleva s Ninou a opacné€; toto shled4ni zas kon-
trastuje s prvnim vystupem Dorna a Poliny Andrejevny — a tak
pofad: THi dvojice se postupné objevily na jevisti, Dorn a Polina
jsou jen novou variantou prvni dvojice, Masa a Medvédénko je
opakuji, i kdyZ jinak. Osud matky a dcery je stejny, Mésa si vezme
Medvédénkajako je Polina Andrejevna navzdycky odsouzenak Sam-
rajevovi, M4sin osud je horS$im vydanim mat¢ina osudu. Polina
Andrejevna byla milenkou Dornovou, tim, ¢im jejich vztah kondi,
vztah M4si k Treplevovi za¢ind. Medvédénkav kostym zustava po
celou hru stejny, zatim co Samrajev v poslednim d&jstvi bude
oble¢en slavnostné — co bylo $patné v prvanim vydani, v druhém
se stava patrnéjsi, opakovanim se zhor¥uje, v opakovaném vydani
prestava byt vyjimecne a Stava se b&Znou soucasti Zivota, stale ne-
snesitelnéj¥i jako kazdy den stejné vyti psa, kterého nikdo neodvaze
od boudy.

Aviak co je hori, uspéchy tohoto zivota se rovnaji nezdaru.

Vechny nezdary viech postav ztélesnil Sorin, véechny uspéchy
Dorn: zatim co Sorinovi se neuskutecnilo nic z toho, co si kdy
ptal, Dorn prozil zivot usp&iné, ve hie se pfipominaji jeho milost-
né tspéchy, sam fika, ze byl uspéény 1ékat; Sorin chtel cely zivot
it v mésté a doklepava to na vesnici, Dorn stravil &as, ktery Siéh
t¥eti a posledni d&jstvi, v cizin€, ob& postavy tvofi navzajem ve vsem
sviyj protiklad. Zatim co hlavni soupefi ve hie — a jsou jiml NEPO=
chybné Trigorin a Treplev — se po celou hru nikde vnedost_é\_lg)i
proti sobé ani v jediném dialogu, zatim co celd hra je az na trivial-
ni hadku matky se synem v tfetim d&jstvi sestavena de facto Z mo-
nologi, kazdy opakuje vlastne potad jen totéz, 1edno§1.1ve,mo'n010gy
na sebe naraZeji, ale neni misto, aby se vyvinuly v n’e)ake stfetnuti,
zatim co hadky ve hie a vystupy jako Arkadinove s Trigorinem
jsou nakonec bandlni a nevyjadfuji hlavni linit konfliktu, dialogy
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Sorina s Dornem v Krej¢ové pfedstaveni znamenaji pravé takove

stfetnuti: &loveéka, ktery sviij zivot prozil, s ¢lovekem, ktery ho
promeskal, nechal minout a zahodil. " ;
Protiklad Dorna se Sorinem uZ ve hfe je dostatecnc ndpadny a
je naptiklad ve zndmé Jermilovové knize o Cechovove dramat}gg
pfedmétem pomérné rozsihlého vykladu. Jermilov tu vykld
Dorna a Sorina jako protiklad Zivotniho naplnéni a Zivotni pustoty.
MIluvi o Dornovych p&knych vlastnostech, o jeho hrdosti na vlastni
préci, a diivod, pro¢ jeho vzorny lékaf nechce Sorina 1§c1t,v formu-
luje tak: Dorn nemtize mit soucit s prazdnym Sorinovym zivotem,
i opozdénda Sorinova kajicnost, jeho nespokojenost s vlastnim z1V0-
tem nam piece musi pfipadat neseriézni — Zit je potfeba odpoved-
né& a vazné a ne jako $aek — to je podle Jermilova Dornova pozice.
Bohacuv Dorn v Krejcové predstaveni je na rozdil od neostriha-
ného Sorina elegantni, perfektné se drzi, své myslenky o Treple-
vové hite pronasi jako ¢lovék, ktery umi mluvit a rad se posloucha,
na tom, co #ika, néco je, dilo ma skute¢né obsahovat velkou mys-
lenku, je ti sympaticky, ale sou¢asné je ti ten zpusob, jak to rik4,
vlastné protivny. Bohd¢uv Dorn je totiz pfes sviyj vztah k Treple-
vovi necitlivy, necitlivy necitlivosti ¢loveka, ktery je sam spokojen
se sebou. A ta necitlivost se v druhém d&jstvi proméfiuje v necitel-
nost a cynismus; kdy# nestadi vztah k nemocnému Sorinovi, pri-
jde misto, kde zoufalé, Zalostné, ubozécké vyznini Poliny Andre-
jevay (Jifina Sejbalovd) tvoii doprovod k jeho udrZovaci gymnas-
tice — kolem tvafe ddvno zestdrlé milenky se mihaji boty pétapa-
desatiletého milence, jeji psovsky pohled ty boty sleduje, neni to
dost vymluvné a nemilosrdné ? Krej¢a dovede byt kruty, musi$ si
tu vzpomenout na jeho parddni postavu z Porazky Ci na jeho a
Pleskotova Juana; slabosti pohrdd, psovskd podrobenost je mu od-
pornd, zd4 se, Ze kazd4 rezignace je mu bytostné cizi. ,Nemilosrd-
nost“ jeho aranm4 tu v3ak neobycejné dobre ukazuje svou druhou,
pravou stranku: je nemilosrdny stejné k Poliné Andrejevné i k Dor-
novi, nebot pravé jméno této ,nemilosrdnosti“ je vule k ¢inu, od-
hodldni ke zmé&né, a protoZe skutecnost je mu prilezitosti k tomu
svou vili uplatnit, je jeho pozice opakem kazdé lhostejnosti, kterd
je pravou pozici jeho a Bohd¢ova Dorna.
Proto i Zdhorského a jeho Sorin neni z Jermilova, ale z Cechova.
Lze se dodist, Ze Stanislavskij v prvnim predstaveni Racka
v Uméleckém divadle dramatizoval to misto ve tfetim déjstvi, kde
Sorin omdli, tim, Ze to vypadalo jako kdyz Sorin umird. U Krej¢i
podobné: Zahorského Sorin je ve tfetim a samoziejmé hlavné ve
ctvrtém dejstvi na samé hranici mezi Zivotem a smrti, jak to také
odpovidd pfedpokladiim danym hrou. Sorinovy repliky o ztrace-
ném, neprozitém Zivoté dostdvaji pravou polohu tim, Ze je pronasi
umirajici. Redi, kterym se vysmiv4 Dorn, litost nad sebou samym
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O zivoté naplnénem, protoze Db u Arkadinove, kterou stavi

nejen u Dorna (i kdyZ nejvic), ale églgﬁov, L cahov je hlubsi: Proti

proti Poliné Andrejevnd — JE0EC %700 e uspesné z}votyaﬁrﬁak
nezdartim, zbytecnym .ZIYOA kadinové je uspésnd herecka, u Vlasty
vysledek je nakonec stejny. r < jako u Cechova je to viak taky la-
Fabi4dnové v Kre;covevl’nscer}a ’)nouci Sena, a kdyZ se véecko to,
koma4, hysterickd a nestastnd Star ilov, nakonec scvrkava v ubo-
eho si na té postavé tak vazl Jerm é’smysl? Ve Tiech sestrach
#4cké ohlugovani tispéchem, jaky to ma ST, pracuje a je z toho
Irina nejdfiv sni o tom, Z¢€ pujde pracova %echtéla stat predsta-
ubitd, ubitéd a unavena jako Olga, ktera s€ n€¢ %] asi stat viads
; la se ii, jako se Sorin ze v§eho nejmin chtel as1 s
V?riogaigﬁa; rslallo’rzec je to to jediné, ceho v ivoté dosahl. Cechov
je hlubgi, protoze prace mu pfipada stejné k nifemu a stejné 5
diistojna jako nedinnost, kdyz nema smysl — s novou epoggzué ho
sblizuje pravé to, Ze sni o tom, aby kazd4 lidska prace, kaz in-
nost jej dostala znovu. y kBL,
A tak jako ve hie je i v Krejéové pfedstaveni rozhodujici vztah
Trigorin—Nina—Treplev. 4
Krejcova inscenace ma svou zietelné vyznacenou expozici, ktera
konéi v okamziku, kdy po Treplevové monologu o uméni se slova
znovu ujima Sorin a zatim co prvni ¢4st jeho monologu pokracujici-
ho po cel¢ pfedstaveni konci, vzadu uprostied na pohyblivém
chodniku proti hledisti se objevuje a jde Nina Zare¢na, jde, blizi
se, do slov, v nichZ se d€l4 tecka za zivotem co se nepovedl, jde,
beZi, ten ndstup je slavnostni, Treplev, ktery uz neposlouch4, pie-
roije Sorim, mluvi, Trepiey fo Famifovany. varasens. e Ji na
o r{)ek » do Sorinovych slov uz znéla a pokracuje pisen, ob-
ggn yl',lé : Onﬁgne s¢ opakujici, vSedni, normalni zivot byl pferu-
» Hastup Niny Zarecné v ném pusobi jako zjeveni a v predsta-
veni jako symbol: co ptijde pak, to viechno se uz musi 1113 dnoti
z hlediska, které objevil, jako po celé si hodnotit

tragédie zUstdva v pozadi t predstaveni Shakespearovy
, oho, ¢ PR S e
veni ducha Hamletova otce, © se odehrdva dél na jevidti, zje-
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mech i postojem — ,,v Rackovi jako v Hamletovi nejenom Ze se
odehrava divadlo na divadle, ale po celou dobu se hovori o ume-
ni. Souperfeni m4 vy$si polohu, soupefem mladého umélce, jemuz
bere matéinu lésku, je schopny inteligentni prozaik. Boj za krd-
lovsky triin se proménil v boj za pravdu. (Viktor Sklovskij)
Nina touzi stit se herekou: stoji ve hie proti Arkadinové jako
Treplev proti Trigorinovi. Zévislost je viestrannd — Trigorin bere
Treplevovi mat¢inu ldsku, Nina se zamiluje do Trigorina a tedy
jej ,,bere“ Arkadinové, Trigorin potom stejné Ninu opousti a ta
zustdvd nakonec sama jako zlstal sim Treplev, kdyZ onal.odlffl%l
do Moskvy za divadlem a za Trigorinem. Vcelku banilni milostna
zapletka m4 ve hre kli¢ové misto, protoZe vyjadfuje nejhlubsi vzta-
hy: objektivuje dramaticky zdkladni vztahy postav k Zivotu, kon-
frontuje je tim, Ze jim ddvi prileZitost se stfetnout a ve vzdjem-
ném stretnuti je hodnoti. 3
Nina #ikd ve druhém dé&jstvi Trigorinovi: ,,J4 vdm tak zdvidim!
Ale to uz je takovy osud: nékdo se nudné a zbyte¢né trmdici po
sveté, ni¢im se od jinych lidi nelisi a taky s nimi nem4 nic spolec-
ného, leda své nestésti.“ Arkadinov4 s Trigorinem nejsou z tohoto
svéta, kde je vlastné jen nuda aZ na to, Ze naveder tu vyje pes, kte-
rého stejné nikdy neodvazi od boudy, patfi jinam, vymykaji se
tomuto veécné se opakujicimu Zivotu, maji docela jiny osud: ,za-
jimavy, skvély, bohaty, vyznamny — ale to se podarfi jednomu
z miliénu —* Stanislavskij vypravi, e kdyZ se ptal Cechova na jeho
minéni o Trigorinovi, kterého v predstaveni Uméleckého divadla
sdm hral, Cechov mu odpoveédél, Ze hraje skvéle, skvéle, jenom by
bylo treba, aby Trigorin mél déravé strevice a kostkované kalho-
ty. Stanislavskij oblékal nejelegantnéjsi oblek, bilé strevice, bilou
vestu, bily klobouk a pékné se nalic¢il; Trigorin je mddni spisovatel,
mildc¢ek zen, co tady s kostkovanymi kalhotami a déravymi bota-
mi — nakonec, jak piSe, viak Cechovovu poznémku pochopil:
Prévé Ze déravé boty a kalhoty s kostkami, a viibec to prece nesmi
byt krasavec. V tom pravé spocivd tragédie, Ze pro mladé divky je
dulezité, aby ¢lovek byl spisovatel, tiskl dojemné povidky, budou
se mu v&§et na krk a nepostfehnou, Ze jde o bezvyznamného &lo-
veéka — teprv aZz romdnek skondi, zacnou chdpat, Ze jejich fantazie
si tu vysnila néco, ¢eho ve skute¢nosti nikdy nebylo. Stanislavského
rozklad je zretelné dosti mélky, oklikou je v ném viak nejhlubsi
zdklad vztahu Niny k Trigorinovi dobfe, hluboce vystizen: Nina
miluje v Trigorinovi vlastni sen.
Prave ve druhém d&jstvi v okamziku rozhodujiciho dialogu Niny
s Trigorinem se Pivetv Trigorin v Krejéove inscenaci kostymem
od ,domdcich“ obyvatel nijak nelidf, vypadd ofuméle, tak oSumély
je vlastné ten vecné stejny Zivot zde, jenZe jeho rozhodujici odlig-
nost od tohoto Zivota je hlubsi — je spisovatel, je to umé&lec. Tomd-
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ni novych forem je ve srovnani s ni stejné ne;uspoko;we. a
gi rr:laifiiese bouf}‘,i proti tomuto b&Znému, vie ?od}e svého upravuji-
cimu Zivotu, tim je jasnéjsi, ze jsou'_;eho,soucéstl, nebot jako tento
¥ivot ani ony nemaji smysl a chybi jim cil. : By . ’

Ve Tiech sestrach po celou hru se opakuje pocatecni Irenino
,do Moskvy!“, kdyZ se objevi Ver$inin, ztélesniuje sestram Mos-
kvu, ,,Alexander Ignatjevi¢ a jste z Moskvy*, fikd Irena pfi pred-
stavovani, ,té8ime se, Ze uZz tam na podzim budeme bydlet. Je to
nase rodné meésto, tam jsme se narodily... Ve staré Basmanské...*
Moskva piedstavuje sestram détstvi, mlddi. ,Kde jen je, kde je méd
minulost, kdy jsem byl je$t¢ mlady, vesely, chytry, kdy jsem jesté
bezuzdnév snil a premyslel, kdy vSecka pfitomnost i budoucnost
byla ozéfena nadeji,“ fika Andrej, ,prod, sotvaze zalneme Zit,
jsme hnef‘i nudni, Sedivi, nezajimavi, lini, lhostejni, nepotfebni,
nestastni.“ Moskva ztélestuje sestrdm i Andrejovi prvni®, ,sku-
teéné* mlddi: mladi jako Sas, v ném? jedté Clovek ma  kHdla®. Tas
kové mlddi pfedstavuje v Krejov® inscenaci Racka TomaSové
Nina Zaretnd, ,zviditeliuje® se to v podrobno o

> g set stech, tfeba v kos-
tymu, i ta houpacka z Némirovi¢e-Dandenka ma j
veliky smysl, i ten pohyblivy pds, ktery nept 1;2 étu vV tom svu}
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1 jako dnes tfeba v Leonovo ¢ § imali
mldd{, navzdor i {1 md mlady maximalismus,

; echnout t¥eba také v dis-
»hodnotit

$ové Nina 8
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Sorin: To se rozumi, dzl bych mu
sam, kdybych mél, ale ja nemam nic,
ani pétnik. Celou penzi mi sebere
spravce a utop{ ji v hospodarstvi, v do-
bytku, ve vcéelach, — a penize jako
kdyZ vyhodi$ oknem: vcely pochci-
paji, krdvy pojdou a koné mi jakZiv
nechce dat...

Treplev: V posledni dobé, a tyhle
dni zvlast, t& mam hrozné rad, vis,
tak r4ad a tak na tobé visim, jako kdyz
jsem byl maly. Ted uZ mam jenom
tebe.

Treplev:Jdise schovat dg toho sve‘h;)‘
pitomého divadla a hraj si tam v tec
ubohych slataninach! 3
Arkadinova: JakZiva jsem zédﬂnou
slataninu nehrala! A co si to vibec
dovoluje$! SAm bys neumél napsat ani
pitomou operetu! Ty vyzirko!

to pochopit!

ani nevis, co d&las?

Trigorin: Ona to nechape! Nech

Arkadinova: To uZ jsem tak s

to uz na mné& vibec nic nenf, Ze se
tady rozplyva$ nad jinou Zensk
jako by se nechumelilo? — vid,

mi

zab&hany Zivot a je ovSem i samo ,,vysetfovano“: zatim co Treplev
se nakonec zastfeli, Nina m4 silu vzboufit se proti zabéhanému,
,domacimu® Zivotu ve viem a odejit — a pak, nakonec, po prozitém
zklaméni na rozdil od mladych divek Stanislavského vykladu dél
miluje Trigorina a znamen4 to totéZ,jako Ze pres vSecko, co se zmé-
nilo, sen se nerozbil, ale ztstal, zustala odvaha postavit se béZné-
mu, ni¢emnému ,doméicimu‘ Zivotu, nepodrobit se, nebot musi
byt nalezen smysl a cil.
Existuje legenda, podle niZ Cechov po prvnim pfedstaveni Racka
v Alexandrinském divadle v Petrohradé, kde hra beznadéjné pro-
padla, bloudil v noci po ulicich a po ndbfezi, onemocnél tuberku-
16zou, na niZ pak také zemfel — jenZe jako vZdycky, pravda je vEtsi
ne? romantické legendy: Racek vznikl roku 1895, pfedtim roku
1890 navitivil Cechov ostrov Sachalin. Uznéni a slavy se Cechovovi
prvné dostalo v letech 1887—1889. ,,V Petrohrad¢ platim za nej-
médnéjdiho spisovatele, psal tehdy Cechov svym pfibuznym.
V ostatnich dopisech pravé z té doby najde$ zrovna ty véty, ze
kterych Ize slozit Trigorinovo pfizndni Niné Zarelné, vlastni po-
chybnosti, vlastni nespokojenost, z nichZ vzniklo. Cechov na roz-

dil od Gogola nebo Lva Nikolajevi¢e Tolstého se nevzdava un'lé-
lecké tvorby, odjizdi na Sachalin, je hrdy na to, Ze v jeho garderobeé
beletristy bude viset tento drsny trestanecky kabdt, jak piSe poz-
d&ji. Odjizdi na Sachalin a Zije v jeho désnych podminkach praveé
v dob&, kdy bylo tfeba 1é&it zadinajici tuberkulézu, a nebudeme da-
leko od pravdy, pfi¢teme-li tomuto ¢inu i jeho pfedcasnou smrt.

Maximalismus, ktery tvori nejhlubs$i ,,ideovou linii“ Racka ma
praveé tyto stejné koreny, mluvi z Krejcovy inscenace, jim je zde
hodnocen Trigorin, Arkadinov4, Dorn, viecky postavy. V Zivoto-
pisnych a kritickych portrétech Cechova se dtive sachalinské v{pra-
ve Casto nepfiklddal yalny vyznam a duleZitost, sim Cechov o ni
v dopisech Zertoval, Cechovova pozice se nevystavuje na odiv. V-
hrady ke Krejcoveé inscenaci sméfovaly zejména ke zpusobu, kte-
rym je tu vyjadien ,,zdvér Niny Zareéné. Jisté sis k tomu nzi pre-
miéfe mohl najit diivody, zdmér té postavy, jak ji hraje Tomasova
je {r,sak nepochybné Vv této inscenaci logicky. 2
méécs);lelip'im% na zacatku hry bvyl slavnostni, v zdv&ru ptichazi To-
sy )t KO Zarecnd na jevisté, pokud jde o stanoveny smér pfi-
» Stejnym zphisobem, ne viak slavnostng, nejde jako na zacét-




ku, nebéii, pohyblivy DPés neby]
»DESKy®. Na poéitku byla tatoy uvede

n do chodu Nina pfichazi
SMGEL A o & e ALC Nina »Tozb&hnuts« > e Y zi
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vota, okouzleni Zivotem, jeho poezii, Ohlasy tohoto impresionis-

- sak 1 3 z o + .

::_;, lfﬁ:]e~ znime z repertoaru Cinohry Narodniho divadla, nejsou
Pr0O CelXkove smefovani jista urcujici, nicméns mély podil na zpu-
sobt 3

u, k‘teqm S€ toto sméfovani také formovalo ve svou konkrétni
odobu. V Rackon.se zakladni inspirace, kterou bylo mozZno na-
konec ne)hp Oopsat jako »Cechovovani®, koneén& obraci ke svym

ravym ko_r‘enf;m: k Cechovovi. Cesta, kterou tu reprezentovaly
zejmena kliCové soudasné inscenace Krejcovy, ma pokud jde o he-
recké interprety do jisté miry svou nejtypictdjsi predstavitelku
praveé v Marii TomaSové: jako celkove vrcholi v Rackovi, dobira se
sve definitivni formulace v tomto predstaveni pravé v jeji Nind
Zare¢né. ,Definitivni® se tu piSe proto, pon&vadZ otvird ukonce-
nim jedné etapy nové cesty — v daném pfipadé v Niné také pro
TomaéSovou. Jeji Nina, ktera byla na pocatku vzdycky jedt® ndkde

ol s

»jinde®, ne ,,tady“, ,»ted“, jak je to vlastnosti mladi, uréeného vzdy-
cky vic neZ sebou samym pravé svymi moZnostmi, tato jeji Nina

i na konci jako by nebyla tu, ted s Treplevem, ale jinde, v jakémsi
jiném snu a také tam, kam zitra brzy rano pojede ve viaku s muzi-
ky — ne, urcité to nebude lehké, v¥edni Zivot ma pramalo spoleg-
ného s impresionistickou poezii a stiva se velkym ne v okamZiku,
kdy byla objevena poezie jeho podrobnosti, jeho v&¢ného opako-
vani, nybrz v okamZiku, kdy se stavd plnym, protoZe se zadina
rysovat jeho celkovy smysl. V recenzich se psalo uz o tom, Ze To-
masové Nina se sem, k Treplevovi — jako na zastivku, odkud ode-
jel prvni vlak — vraci zménén4; charakterizovalo se to asi tak, Ze se
sem vraci jind neZ na zacatku, uZ poznamenani Zivotem. Tomi-
Sovd tu pry v3ak nestadila vyjadfit to, co je v zavéru Niny kroms
toho uZ navic a co tu otevird nové obzory. Zavér Marie Tomasové
to viak obsahuje — jenomze je cudny a nebije do oéi, je neuhlaze-
ny, pravé proto je viak také hluboky: je z Cect;o_va. Na zacitkn
recitovala Nina ,,roli“ z Treplevovy hry. Na konci jako na odchod-
nou ji fikd neZ se Treplev zastfeli znovu. Treplev na zaditku re-
prezentoval se svou hrou vzpouru proti »zdejSimu*® Zivotu: pravé
ve hie byla jeho ,vzpoura® vyjidfena nejipingji. _T_ot_nasov?. ve
svém zdveru (stoji za to jit se podivat na reprizu) ji fiks silne, skoro
podrézdéné, v chiizi: ta vzpoura nepatfi sem, tento Zivot zmiz,

Nina: JeSté chvilinku.

Trigorin: Jste tak krasna! A my se uvidime — brzy se u\‘idime..‘.. ‘Zase
uvidim vaSe ofi, va$ dsmav... vasi tvaf... vy jste mij andal... Nino!

Polina Andrejevana: Nejlepii BEm
nam utikaji.




‘o odsouzen K zaniku, je z né¢ho t¥ i R
métové jako Nina neni zde, je uie?:nrifgnfno‘éu Vvyjit jinam, To-
cely zmétit. Na zaCatku hry recitovala roli 7 '(1)“ kud je mozno ho
tika sebe, obsah toho, co fik4, je za slovy. i replevovy hry, ted
hry, patfi Zivotu, ktery se Niny zmocnil z%rej :ie L SRRl
pocatek, ktery byl v Treplevové hie, zustal: ljlefnlos.rdne — Jenze
[a milovat Trigorina, jako zustiavi se’n. Proto Ja N“?? nepresta-
ide, otvird dvere ven, zavira je ti$e za timto é]ifr ttreba 1‘1t_’da1, Nina
dal, jde, jde jinam od toho, co u% byls, e nel ?iem, ]ellvhlas zni
to nemuZe zustat. Odchazi ,p&ky®. | ude, protoze takhle
1e7 poezie impresi uz Y2 Siotenaig ROSZEs ktordie isilngjit
nez pos PICS1 Uz proto, ze zivot jenom nezachycuje (i kdyz
viemi jeho barvami, viunémi, zvuky), ale dobyv4; gaéilqé R e
acala nova spolecnost: odhodlanim cely ho pror,nénit g
Cechov pfes radu inscenaci vice ménég zajirnavjrch nemeé
coce ERE a¥Ssh Tenad o ¢l po
oce 1945 na nasich jeviStich prili§ velké $t&sti; prace ,podle systé
mu* btamslavs'kého se uskutecnovala na jinych autor”ech slogitm;
pricinnou souvislosti vedla spiSe k utvrzeni stylu ,,obrazu ze zivota“
nez k realismu cechovovského typu, na némz se”v Umeéleckém di-
vadle zacinal a byl proveérovan. V Krej¢ove inscenaci se ,soudas-
nost* dvila od Topolova prekladu az tfeba ke kostymum ﬁskuteé-
nuje pres pietni zachovani podrobnosti textu aZz do scénickych
poznidmek. Jak tu v jistém smyslu vrcholi jedna linie dramaturgie
¢inohry, kterda byla predmeétem prvni Césti této tivahy, tak se tu
také a zejména zdatile pokud jde o herecky ,,styl“ dovadi do konce
i usili, které bylo ddvno vytyceno jako duvod a heslo pro utvrzeni
.systému® Stanislavského v naSem divadle: pfiblizit divadlo sty-
lem k Zivotu. Dovadi se do konce ne doslovné, ale prdvé proto
v nejdulezitdjiim, zdkladnim sméru, ne bez predpokladu, ale
s témi prvky stylu, ktery se v jedné linii zacal v Narodnim divadle
za noveho vedeni vytvaret, ne s halasem, ale s vysledky. Stridajici
se hesla a médy ,.styla®, stejné rychle a bez pfipravy a s minimal-
nimi predpoklady zavadénych jako opousténych, jak si na to
kdysi stéZoval Honzl jakg na vécnou Zeskou polovicatost, tu snad
prestdva byt pravidlem: Cinohra N4rodniho divadla se nebéla vzit
na sebe 1ikol nedokondena ,,sméfovani® dokondit. Chcee se tomu verit
zvl4st proto, Ze ne plny zdar takovych detaila j'ako,;evtfebva pouziti
reproduktori, nanéz se v recenzich zehralo, nuti k zaveéru,ze celkove
usilovani ruznymi sméry, take ,,techrpckym“, se povvede da’l, pravé
proto, Ze budi dojem jeSte neukqnéep;ho a protone uz 'mrtyeho dila.
A tak Cechoviiv Racek v KrejCove inscenaci prave tim, Ze dgvacp
do konce jeden smér usili (':,ino‘hry, Vzéroven vynucuje pvoxrlysl}::lnlci
e se tu pfi realizaci »celkového™ smeru z;vednalva‘ dalsi p;edpo la
syntézy v nové, vlastni osobitostl.. I kc}yz pravé pro ni se muze
vyskytnout nutnost Cechovovsky™ smer V _d‘farnaturgn prekonat
a pravé po jeho definitivni formulaci ,opustt .

Arkadinova: Je to nuda, ale kdyZ si Dorn: Odvedte nékam Irinu Nikola-
&loveék zvykne, da se to vydrzet. jevnu... Jde totiZ o to, Ze Konstantin
se pravé zastielil.




