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NOVA VLNA A HERECKE HVEZDY

"Osobné odmitam pracovat s péti hvézdami - Fernandelem, Michéle
Morganovou, Jeanem Gabinem, Gérardem Philipem a Pierrem
Fresnayem. Tito uméelci jsou priliS nebezpecni; zastini scenar nebo si
vynucuji zmény, pokud se jim predloha nelibi. Nerozpakuji se mluvit do
obsazeni a odmitaji spolupracovat s nekterymi herci. Ovliviuji
mizanscenu a diktuji si detaily na vlastni tvafr; obétuji blaho filmu svym
zajmum a stoji za spoustou omylt a nezdard.”

Francois Truffaut
,Meé filmy jsou lepSi s hvézdami nez bez nich.”

Jean-Pierre Melville




NOVA VLNA A HERECKE HVEZDY

PFiliS drahé
Jiny esteticky projekt — preference novacku, nehercu nebo osobnosti mimo film
Vlastni generace hercl a herecek

MuZské postavy jako alter-ega reziséru (Jean-Pierre Léaud a Francois Truffaut;
Jean-Paul Belmondo a Jean-Luc Godard); zenské postavy jako muzy a objekty
touhy (Anna Karina a Godard; Stéphane Audrane a Claude Chabrol, Francois
Truffaut a Jeanne Moreau)

Autorské projekty — rezisér ma stat v centru pozornosti (Brigitte Bardot jako pfilis
popularni pro filmy rezZisért nové viny; vnasi do filmu nechténé presahy)




- typicky hrdina filmd nové viny je
zranitelny mlady muz, v némz rezonuje
osobnost reziséra, ktery sam sebe
prezentuje jako romanticky ideal
umeélce

- Dvoji typ hrdinky:

1) nebezpeéna femme fatale (U
konce s dechem, Strilejte na
pianistu, Jules a Jim)

2) zena jako objekt pro filmare,
ktery ji studuje skoro se
sociologickym zapalem, ale taky
s litosti nebo i pohrdanim (Vdana
Zena, Hezké holky)

- Zeny jako vizualni objekty
vSudypfitomné

- Misogynni projekce X hrdinky jine,
moderni, nové

ABSENCE ZENSKYCH
HRDINEK







POSTAVY A
HERECTVI VE

FILMECH NOVE
VLNY

Postavy symbolizuji auteurskou cinefilii svych
tvarcu >> Casto chodi do kina

Ztotozneni s vySSim uménim, nikoliv s
mainstreamovymi filmy (Camille ve filmu
Pohrdani utika od svého manzela do naruce
amerického producenta)

Ambice potlacCit predchozi herecke zkusenosti
(Jeanne Moreau) >> herci maji pusobit tak, ze
jen existuji pfed kamerou (v souladu s koncepci
autenticity a spontaneity)

Rada zcizujicich efektll (direct address, chyby,
zveliCena nebo nepatficha gesta a pohyby), které
poukazuji na distanci mezi postavou a jejim
hereckym ztvarnénim >> herecké vyjadreni
dvojiho tahu noveé viny smérem k realismu i
osobnimu vyjadreni









HRDINKY/HERE,(VZKY VE FILMECH
NOVE VLNY

Subtilni erotismus

» Krasa spojena s diskursem hloubky >> prichazi zevnitr, neni jen na povrchu
« Androgynni
» Namisto celkovych zabéru na télo preference detailt na tvar

Pohybuji se ve verejnem prostoru bohemske elity (jako jejich partneri)

Zena spojena s emocemi, nikoliv s raciem a myslenkami



JEAN PAUL BELMONDO A
ALAIN DELON

“JEDEN SE SMEJE A DRUHY
NE”




BELMONDO A DELON

Spolecné se objevili ve filmech Bud hezka a mi¢ (1958), Borsalino (1970) a Polovicni
Sance (1998)

NejvyraznéjSi povaleCné francouzskeé hvézdy >> paralelni, ale odlisSné verze
maskulinity

policejnich filmul, kriminalek a dobrodruznych komedii (X Jean-Pierre Léaud i Louis de
Funés)

Od 90.let jejich filmové kariéry upadaji, nadale pusobi na divadle, v televizi a oba
podnikaji (Belmondo s vinem, Delon ma vlastni zna¢ku parfému)

Zustavaji dulezitou soucasti francouzské kultury (pravidelné reprizy a pfipominani




JEAN PAUL BELMONDO
(1933)

- Z uméleckeé rodiny
- 1952—-1956 studium na konzervatofi

- V prvni poloviné 60. let pravidelna
spoluprace s Godardem (U konce s
dechem, Zena je Zena, Blaznivy Petfidek)
a Melvillem (Praskac, Knéz Léon Morin)

- Zahy naskocil do mainstreamovych
filmua, spojeny s Zzanrem akéni komedie
(Muz z Ria, Muz z Hongkongu, Zvire),
taky historické komedie (Cartouche) i
kriminalky (Profesional)




JEAN-PAUL BELMONDO

zabavny a sexy silak, ale zaroven i comicsova nadsazka
drsnactvi jako nevazna hra >> tradiCni macho i jeho podryvani

Jedinecna pozice >> od 60.let na jeho hvézdny status ukazuji jak samotné nazvy
filma, které se odvijeji kolem jeho role (Velky $éf, Zvife, Naslednik), tak dvojrole
(Zvife — gay a macho svudnik)

V porovnani s Delonem ten osklivéjSi — il brutto®, ,gueule” X v poCatku kariéry
ramovany jako francouzsky milovnik

Hlavni fyzickou atrakci je t€lo — dynamicke, pohyblive, akéni (fadu kaskadérskych
kousku si délal sam)




ALAIN DELON (1935)

Nepochazi z uméleckého prostredi ani
nestudoval herectvi

ZpocCatku se pohyboval mezi Francii a Italii
Rocco a jeho bratfi (1960, r. Luchino Visconti)
Gepard (1963, r. Luchino Visconti)

Zatméni (1962, r. Michelangelo Antonioni)

Rozviji obraz tvrdého gangstera, ale bez
komedialnich ryst >> melancholicky a enigmaticky

Definovany svym nesmirné atraktivnim fyzickym
zevnéjSkem




ALAIN DELON

- "rozporuplné krasny” >>
cynicka krutost a
chladnokrevnost postav

- Velmi narcistni obraz
(odrazy v zrcadlech) a
nachylny k objektifikaci
(objekt pro pohled)

- Minimalisticky herecky
projev >> tlumeny pohyb i
gesta




KONEC NOVE VLNY A JEJI ODKAZ

Retrospektiva nove viny v Cahiers du cinema (1962)

Pohrdani (r. Jean-Luc Godard, 1963), Week-End (r. Jean-Luc Godard, 1967)
Polovina 60.let

Politické udalosti v kvétnu 1968

- ZahraniCni historici preferuji pozdéjsi data

Odkaz primyslovy (malé staby, malé spole¢nosti), esteticky (autentické lokace,
preference auteru, filmy bez hvézd), kriticky (nova vina jako vrchol, ktery nebyl nikdy
pfekonan)

Recyklace v modeé (reklamy, modni styly), heritage filmy s tématem nové viny (Irma
Vep, Snilci)




- Unor 1968 — ministr kultury André Malraux
odvolava z pozice feditele Cinemathéque Henri
Langloise >> vznika ,Vybor na obranu
cinemateky

« Po sérii protestu rozhodnuti v dubnu odvolano

UDALOSTI ROKU - Stavky v kvétnu 1968 >> 1) proti valce ve

Vietnamu 2) proti monolitickym medialnim
strukturam 3) proti vzdélavacimu systému

1968

+ Filmafi vyuzivaji neformalni sité vytvorené na
obranu Langloise a vytvareji uskupeni nazvané
,Etats Generaux du Cinéma“ (asi 1500 clenu) >>
volani po systémové zmeéné kinematografie




PO ROCE

1945

« Zmena zivotniho stylu (modernizace,
narust spotfebni kultury, generacni
posun)

 Pro film kliCova otazka zachyceni
kazdodenni reality (méni se funkce filmu)
— nejen ve smyslu zaznamu doby, ale |
kritické zkoumani povahy obrazu

=> kvéten 1968 a nasledny vyvoj nikoliv
jako pocatek revolucni zmény, ale vyusténi
dlouhodobych trendu >> tfisténi svédectvi o
dané dobé na zmét rliznych hlast a
vypovedi

Odpovida posuniim na roviné uvadéni filmu
(nestandardni uvadéni) i proméné nataceni
filmd (namisto politickych filmd se samotné
filmy toCi politicky — kolektivy, amatérskeé
filmy...)



- 1) druha generace filmaru spojena s Cahiers du
Cinema:

« Jean Eustache (Le pere Noél a les yeux bleus,
1967; autor kliCového dila Maminka a dévka (1973)
— Serge Daney: testament generace kvétna 68

- Luc Moullet (Brigitte et Brigitte, 1966; Les
Contrebandiéres 1968)

- Barbet Schroeder (More, 1969)

-V 70.letech debutuiji filmafri, ktefi se nadlouho

stanou trvalou soucasti francouzského filmu —
60. A70. LET 1) Alain Corneau, Philippe Garrel, Maurice Pialat,
Bertrand Tavernier — oteviena distance od nové
viny diky spolupraci se scenaristy Jeanem
Aurenchem a Pierrem Bostem

KINEMATOGRAFIE

- 2) starSi generace reziséru v 60.letech vytvofila
jedny ze svych nejsilngjSich dél (Jean-Pierre
Melville, Jean Rouch — Kronika jednoho léta
s Edgarem Morinem, Robert Bresson — A co
dale, Baltazare, 1966, MuSka, 1967)




- 3) starSi generace spojena s tradici kvality —
Jean Delannoy, René Clair, Henri Verneuil a
dalsi >> spolecné tocCi povidkovy film Francouzka
a laska (1960) >> snaha oslovit a zaujmout
mladSi generaci divakl a navazat spolupraci
s mladsimi herci

* 4) mladSi generace debutantu, ktefi se
pohybovali v zanrové a komercni kinematografii

KINEMATOGRAFIE + Jacques Deray (dobrodruzne — Rififi v Tokiu, 1963,
60. A70. LET 2) dramata — Bazén, 1969, Borsalino, 1970)

< Twvurci, které ¢ekala dlouha kariéra ve filmovém
prumyslu (Costa-Gavras , Claude Berri — komedie
Pepe a Claude, 1967, pozdéji znamy jako producent
a rezisér hlavné heritage filma — Jean od Floretty,
Manon od pramene, Germinal) a Claude Lelouch
(romanticka vztahova dramata, Muz a Zena, 1966 —
drzitel Zlaté palmy a dvou Oscar)




__DIVAGKY
NEJUSPESNEJSI FILMY
60. LET




* Na pole filmové komedie v 70. letech vstupuje
nova generace hercu, spojena s mensimi
divadelnimi scénami >> vyrazny otisk do

KOMEDIE A vysledné struktury a podoby filma (napf. Buzici,

DOKUMENT r. Bertrand Blier)

(7 0. L E TA) - vzestup dokumentarniho filmu, ktery otevira
dosud tabuizovana témata, napr. Litost a soucit
(1969, r. Marcel Ophuls) >> nabourava mytus o
hrdinném odboji Francouzu za okupace
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Agreed initiated Films Films French French TPy |
Co-prod. Co-prod.
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Figure 19.2 French Film Production (1950-80)
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KINA A/VS TELEVIZE

navstévnost kin kulminuje koncem 350.let, poté klesa; stejné jako produkce
Osud jednotlivych filmU v rukou distributoru
Do roku 1972 existuji tfi televizni kanaly, které statni predstavuji monopol

1974 — korporace pro rozhlasové a televizni vysilani rozdélena na nekolik
spole¢nosti >> pocet filmu pro televizni vysilani byl strikiné omezen, zvysSily se
kvoty pro vysilani domacich nebo evropskych filml a prodlouZzila se pauza mezi
uvedenim filmu v kinech a na televiznich obrazovkach

Televize noveé jako koproducent




Corinne Clery - Udo Kier * Anthony Steel - Jean Gaven

histoire
i i d’

un grand classique
de la littérature érotique

Alain Cuny » Sylvia Kristel «
5 dust Jaeckin u

[
A Co production of TRNACRA F

PORNOGRAFIE JAKO VYRAZNY
KRATKODOBY TREND 70. LET




TECHNOLOGIE (70.LETA)

Prekotny vyvoj na poli dokumentu a experimentalniho filmu

Eclair vyviji kameru méné hlu¢nou kameru >> pouziti kontaktniho zvuku
pofizeného primo béhem nataceni

VétSina dokumentu a experimentalnich snimkud se nataci na 16mm film >>
umoznuje filmy promitat mimo standardni sit kin

NejvyraznéjSim objevem tohoto obdobi je video >> fada kolektivu a tvurcich
uskupeni jej cilené pouziva




FEMINISTICKA
KONTRAKULTUR
A

Narust poctu filmarek >> od 3% roku 1969 k 9% v roce
1979 + koncem 70.let zalozen festival Zzenského filmu
ve Sceaux, dnes v Créteil

Agnes Varda, Coline Serreau, Diane Kurys, Nadine
Trintignant, Nelly Kaplan

Zeny si zakladaji vlastni uskupeni, protoZe ani

v militantnich levicovych kolektivech neciti své problémy
nalezité reflektované

Video jako ,panenské meédium® >> nemélo zazité
spravné postupy, nevyucovalo se na Skolach a muzi si
ho nestihli privlastnit

Ve Francii nejvyraznéjSi uskupeni Caroline
Roussopoulosoveé spolu s Delphine Seyrigovou




EXPERIMENTALNI A AKTIVISTICKE
FILMY 70. LET

* 1) pfiznani autonomie a moznosti vypovédi tém, ktefi zaZivaji spoleCensky utlak
>> S§koleni délniku v zachazeni s kamerou, aby oni sami mohli zdokumentovat
svoje utrapy a kazdodenni zivot (Skupina Medvedkine, Front Paysan, Audipradif)

-+ 2) popis konflikti — forma aktivistického zpravodajstvi (ISKRA, Cinéma Libre,
Cahiers de Mai a dalSi)

- 3) zdurazniovani moznosti kinematografie jako nastroje investigace a argumentace
>> analyza vypovédnich moznosti kinematografie jejimi vlastnimi prostredky




REALISATEURS: ALAIN RESNAIS, WILLIAM KLEIN, JORIS IVENS,
AGNES VARDA, CLAUDE LELOUCH ET JEAN LUC-GODARD




NOVE KONCEPCE FILMOVEHO
DIVACTVI

1) Lettrismus — film nejen jako stfedobod filmoveého predstaveni, ale jen jeden z jeho komponent
>> projekce non-filmu (nesourodé zvuky, poSkrabané obrazy) a divaci sami si skladaji vlastni film a

nachazeji k jednotlivym vyjevum odpovidajici vyznamy

2) divak podle André Bazina —idealni divak je konstantni ,amatér®, ktery kazdy film vidi X roste
vyznam filmu jako uméni, z kinematografie se stava véc elitisticka, expertni

3) divactvi jako iluze >> koncepce vychazejici z d€jin vytvarného uméni a psychoanalyzy (Jean-
Pierre Oudart, Jean-Louis Baudry)




CHRISTIAN METZ

Publikuje v Casopise Communications (1961) —
casopis zaméreny na sociologicky vyzkum
popularni kultury

ZpocCatku vychazi ze strukturalni lingvistiky,
pozdéji z psychoanalyzy Jacquesa Lacana
Imaginarni signifikant — obraz promitany na
platno uz fyzicky neexistuje >> paradoxné
umoznuje lepsSi napojeni na filmovou fikci

« Filmovy zazitek jako sen

« Silna identifikace s postavami (faze zrcadla)

=> vysledek nejen myslenkového vyvoje, ale
takeé politizované tvorby zkraje 70. let

ve Francii se kulturalni a recepcCni studia rozviji
az koncem 90. let



JACQUES
DEMY
(1931-1990)

V Parizi studuje uméni (nezacinal
jako filmovy kritik)
Filmy zasazeny v regionalnich

lokacich (Nantes, Cherbourg,
Rochefort)

Snaha o vytvoreni jednoho fikéniho
(transmedialniho) univerza, kterym
budou z filmu do filmu prochazet
jednotlivé postavy >> podobné jako
Balzacova Lidska komedie

* Lola (1961)
* Andélska zatoka (1963)

» Paraplicka ze Cherbourgu
(1964)

Slecinky z Rochefortu (1967)
Model shop (1969)
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JACQUES DEMY A/ VS
NOVA VLNA

+ Demyho snimky jako soucast nové viny
*  Autorska vypovéd
+ Nataceni na realnych lokacich
+  Cinefilni pocty
+ Demyho tvorba mimo oznaceni NV
«  Popularni Zanrova tvorba

- Spatné nadasovani (Gnikové filmy v politicky
vyhrocené dobé)

- Slozita kategorizce (“operni kazdodennost”)

« Latentni homofobie
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