Uvod do studia interaktivnich
médiil IT:
Obecné predpoklady

Navazujeme na Uvod do studia IM I, kde jste probirali
zejména stara vs. nova média, jejich a obecné
historicky vyvo] a vznik novych formatu.

V Uvodu do studia IM II se budeme spide zabyvat (1) jak
ke studiu novych/interaktivnich médii pEistupovat -
jaké metody pouzivat a (2) budeme se zabyvat nékterymi
dilezitymi pojmy z historie novych médii.

7 hlediska casového  budeme k latce pristupovat
diachronne a synchronne.



Uvod do studia interaktivnich
medil I7T:
Uvod - Postmoderna
Vycet jevl postmoderna/moderna a polarni subkultury
Postmoderna a postmodernismus obecne
Postmodernl historie
Socialni védy
Priklad
Metanarace

Naleznete v textovém dokumentu s rozsirujicimi
poznamkami k 1. okruhu.



Uvod do studia interaktivnich médii
11.

A. Kybernetické paradigma
B. Vizualnil kultura
C. Dalsi témata



A. Kybernetické paradigma
Paradigma

Thomas Samuel Kuhn a jeho Struktura védeckych revoluci
(1962)

Paradigma: , obecné uznavané védecké vysledky, které v dané
chvili predstavuji pro spolecenstvi odborniklt model
problémi a model jejich reseni™

paradigma prochazi vsemi fazemi vyvoje védy:
1) ve fazi normalni védy rozpracovavano v aplikacich

2) krize nastava ve chvili, kdy JiZz neni schopno poskytovat
reSeni problémi, které Jsou pred néj kladeny

3) revoluce predstavuje proces zmeny paradigmatu, po nemz
nasleduje opet faze normalni veédy - ta je jiz urcovana
novym paradigmatem.



Kybernetické paradigma

Zpracovano na zakladé hesla Kyborg (Jakuba Macka) =zde:

Kybernetika

* Teoretické koncepty naseho oboru vychazeji z kybernetického
paradigmatu

 Zakladatel Norbert Wiener: Kybernetika aneb Rizeni a
sdélovani u organismi a stroju (Cybernetics: Or Control and
Communication 1n the Animal and the Machine, 1948)

* Disciplina, jez se zabyva principy rizeni a prenosu
informace ve strojich, zivych organismech a spolecenstvich.

* Wiener popsal organismus, Zijici télo, jako komunikacni sit,
tedy aktivni, hierarchicky fizeny a seberegulujici (=
systém, ktery sam sebe dokaze napravit).

* 72 kybernetiky vychazeli Manfred E. Clynes a Nathan S. Klin
pri vytvoreni pojmu kyborg.


http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/kyborg.htm

K¥borg:
priklady?




Kyborg

Tedy kyborg (angl. cyborg) - kyberneticky
organismus — je termin zavedeny na pocatku
Sedesatych let dvacatého stoleti kybernetiky
M. E. Clynesem a S. Klinem a oznacujicil
seberegulujici lidsko-strojovy systém.

Rozvolnujicl se vyznam terminu v 90. letech
vede k vagnim definicim, jez umoznuji chapat
jako kyborga kazdou kulturni bytost,
vyuzivajicl jakékoll teélesné extenze.



B. Vizualni kultura

Zkoumaji ji wvizuadlni studia/studia vizudlni kultury
Role obrazu je vétsi nez kdykoli predtim

,Vyraz ,vizualni kultura” zahrnuje celou radu medialnich forem od vysokého
vytvarného uméni pres film, televize a reklamu aZ po vizualni data ve

sférach Védy, préva ci lékarstvi." (Marita Sturken, Lisa Cartwright: Studia vizudlni kultury. Praha:
Portal, 2009, s. 11)

,MysSlenky a informace koluji po celém svété ve vizualni formé a obrazy
hraji dstrfedni roli v politickych konfliktech a vyznamech. Zijeme tedy v
ére, kdy vice nezZz jindy zalezi pravé na vizualité - je zdrojem zobrazeni,
informaci, politiky, provokace, hry a zabavy a v celosvétovém méritku

slouzi i jako pojitko mezi 1idmi, zdaroven je vsSek zdrojem konfliktd.” (marita
Sturken, Lisa Cartwright: Studia vizuédlni kultury. Praha: Portal, 2009, s. 11)

Vizualni kulturu definuji Sturken a Cartwrightova , jako praxi sdilenou v
ramci skupiny, spolecCenstvi ¢i spolecnosti, jejimZ prostrednictvim vznikaji
vyznamy na zaklade vizualnich, sluchovych a textovych znazornéni a na
zdkladé toho, jak se zptsob divani podili na rozvijeni symboliky a

: Vs
komunikace. (Marita Sturken, Lisa Cartwright: Studia vizudlni kultury. Praha: Portal, 2009, s. 13)

(Zpracovano dle a vice v: Marita Sturken, Lisa Cartwright: Studia wvizualni kultury. Praha: Portal, 2009)



Vizualni kultura

,[s]tejné jako 1idé davaji vyznam objektum, maji i objekty, které
vytvarime, na néz se divame a které nam slouzi ke komunikaci nebo k prosté
potése, schopnost davat vyznam nam samym a dynamickym interakcim v ramci
nasich socidlncih siti. Sména vyznami a hodnot mezi 1idmi na jedné strané a
objekty a technologiemi na strané druhé je vzajemna a dynamicka. Z toho
vyplyva, Ze artefakty typu obrazu a zobrazovacich technologii maji

nepOChy_bﬁy pOll th’ky dopad. 7”7 (Marita Sturken, Lisa Cartwright: Studia vizudlni kultury. Praha: Portal, 2009, s.
13)

Studia vizualni kultury - na rozdil od déjin uméni - se zabyvaji zkoumanim
obrazi bez ohledu na to, zda-1li se vyskytuji v oblasti tzv. nizké &i vysoké

kultury.

Kultura vs. civilizace?

(Zpracovano dle a vice v: Marita Sturken, Lisa Cartwright: Studia wvizudlni kultury. Praha: Portal, 2009)



Vizualni kultura

Samotny pojem vizualnli kultura poprvé uzivan na
prelomu 60. a 70. let Svetlanou Alpersovou,
Mlchaelem Baxandallem

Sekundarni literatura: Marta Filipova - Matthew
Rampley (eds.), Moznosti vizualnich studii.
Brno, 2007



Vizualni kultura
Termin ,kultura"“ a ,civilizace™“

Jan Sokol reflektuje slovo civilizace a kultura takto:

Civilizaci rozumime v prvnim priblizZeni t¥i néjak souvisejici véci.
Predné a snad i1 nejcastéji urcity stav vysoce organizované
spolecénosti, charakteristicky pro spolecnosti evropské, prumyslové
a post-prumyslové, s tézZzidtém Zivota ve méstech. Za druhé proces,
ktery k takovému stavu vede. A za tretli zemé nebo skupiny zemi, v
nichz se takovy stav v urcité konkrétni podobé uskutecnil.

,Kultura™ mizZze znamenat bud jistou oblast pomérné specializovanych
a Jjaksi samoucelnych lidskych c¢innosti, zejména uméleckych a
literarnich, jimz se pak vénujl napr. rubriky novin a
zpravodajskych relacil, zvlastnl organizace a ministerstva atd.
Tento vyznam je pomerne nedavného data a patrneé prevazuje v
soucasnych ,vyspelych"“ spolec¢nostech. Slovo kultura v$ak mazZe mit i
vyznam 3irsi, kdy zahrnuje celou oblast ¢i sit vyznamt, jejichz
prostrednictvim 1lidé jisté spolecnosti rozumeéjili sobeée i1 sveétu, v
némz ziji. V tomto vyznamu se slovo kultura uziva napr. Vv
antropologili. Zdroj:


http://www.jansokol.cz/2014/03/civilizace-a-kultura/

Vizualni kultura - termin ,kultura®“

Pojem kultura mél dlouhodobé (1) hodnotovy (axiologicky) vyznam -
kulturni jevy jJako sféra pozitivnich hodnot, které prispivajl ke
kultivaci a humanizaci c¢loveéka a k progresivnimu rozvoji lidské
spolecnosti (napr. uméni, veéda, literatura).

(2) Globalni antropologické pojeti kultury pak nema hodnotici
funkci: lze charakterizovat ruznad spolecenstvi v Case a prostoru
podle jejich kulturnich prvka a komplexu. To umoznuje
komparativni vyzkum sociokulturnich systému (kultur, subkultur,
kontrakultur) v cCase a prostoru.

(3) Redukcionistické pojeti kultury (protiklad globalniho pojeti
kultury)- jJedna se predevsim o sémiotické pristupy, redukujici
kulturu na systém znaku, symboll a vyznamu sdilenych ¢leny urcité
spolecnosti.

[Vaclav Soukup, Prehled antropologickych teorii kultury. Praha: Portal, 2000 dle textd k
prednaskam predmeétu Vizualni kultura, TIM], Jan ZalesSak. Vice zde:

, Sstr. 21]


https://is.muni.cz/auth/th/124145/pedf_d/Mgr_Jan_Zalesak_dizertacni_prace_Ramce_interpretace__KVV_PdF_MU_2007.pdf

Vizualnli kultura - priklad historického
pristupu ke kulture: Norbert Elias a jeho
stézejnl dilo sociokulturniho déjepisu o
civilizaci

O procesu civilizace : sociogenetické a
psychogenetické studie. I., Promény chovani
svetskych hornich vrstev na Zapade, Argo 2006

O procesu civilizace : sociogenetické a
psychogenetické studie. II., Promény
spolecnosti. Nastin teorie civilizace, Argo 2007



Vizudlnl studia a kulturalni
studia

Dlilezitd instituce pro kulturalni studia, CCCS (Centre for Contemporary Cultural Studies), vzniké
v 60. letech 20. st. ve Velké Britanii v Birminghamu. Jejimi vyznamnymi predstaviteli byli
Richard Hoggart, Raymond Williams a Stuart Hall.

Kulturalni studia se odvraci od tradic¢nich metod =zkoumani kultury. Predchozi pristupy se
dominantné koncentrovaly na axiologicky determinované zkoumani kultury, tzv. vysokou kulturu.
Kulturalni studia povysila popularni a masovou kulturu do centra akademického zajmu, aniz by
snizila naroky na metody a vysledky védecké préace. Rovnéz odhalila dulezitost masovych médii pro
analyzu socidlniho a kulturniho svéta a snazZzila se zbavit studium kultury Jjeho elitistické
orientace na vysokou kulturu.

Postupné dochazi k rozkladu dominantnich modeld ¢i konceptd spolec¢nosti (srovnej postmoderna),
kultury, moralky a védéni jako celku. Tradic¢ni socialni a humanitni védy se tak musely wvzdat
velké ¢asti svych ambici (tzv. wvelké projekty, velké teorie, velka vypravéni, tj. metanarace).
Kulturdlni studia také vytvarejili prostor pro prezentaci marginalizovanych kulturnich perspektiv
(kultury nejruznéjsich mensin), tj. neptrijimaji etablované diskursivni rozc¢lenéni kulturniho pole
v moderni spolecnosti, <&imZ (komentd? F. Johdnka: k ndsledujicimu konci véty bych dodal sluvka ,snad" &i
,doufejme") prispivajli k integraci multikulturni spolecnosti a k lepS$imu mezikulturnimu dialogu a
poznani.

Vznikéa tak interdisciplinarni obor, ktery se zajimd o popkulturu, konstrukci identity, gender,
sexualitu, rasu, multikulturalismus, nacionalismus, globalizaci, prirodu, dominanci atd. Zahrnuje
v  sobé vice metodologickych vychodisek: sémioticky strukturalismus, poststrukturalismus,
postmodernismus a postkolonialismus, komunikacni model kultury ad.

Zpracovano na zakladé

Kulturdlni studia v kostce (video):


http://katedra.upmedia.cz/studijni-programy/kulturalni-studia/
https://www.youtube.com/watch?v=FWP_N_FoW-I

Vizudlnl studia a kulturalni
studia

,Kulturalnli studia jsou vysledkem obratu ke kulture, ktery provedly
socialni a humanitni (ale i filologické) védy v prubéhu 2. poloviny
20. stoleti. Kulturalni studia reflektuji nartst masovych médii,
kulturnich praktik a instituci v nasich zZivotech, expanzi
kulturniho prumyslu, vytvoreni novych forem vizuadalni a digitalni
komunikace a reaguji na klicovou ulohu, kterou dnes kultura plni
jako prostredek ke stabilizaci narodni, etnické a individualni
identity v postindustrialni spolecnosti.

Kulturalni studia vychazeji z poznani, Ze kultura Jje prostoupena
moci a napomaha k vytvareni asymetrie ve schopnostech individul a
socialnich skupin na sebeurcenl a realizace vlastnich potreb.
Pozornost je vénovana zpusobu utvareni kulturnich (symbolickych)
vyznaml a jejich duasledkim, predevsim mocenskym aspektim kultury.
Kulturni (symbolické) vyznamy Jsou totiZz pojimany Jako soucast
kulturniho diskursu, ktery legitimizuje mocenské usporadani
spolecnosti a formuje utvarenli subjektivity, resp. individualni a
socialni identity.™"

Zzdroj:


http://katedra.upmedia.cz/studijni-programy/kulturalni-studia/

Vizualni studia a kulturalni
studia: kritika masovych médii
Jjako prostredku manipulace

Zajlmave Je, zZe dle Jana Zalesaka , [k]Julturalni studia prisla
s kritikou masovych médii jako prostredku manipulace a tim se
dostala napr. do opozice vuci Marshallu McLuhanovi, jehoz
pristup podle nich predstavoval jakysi ,medialni
determinismus”.

(Jan Zalesak: Ramce interpretace (K interpretaci obrazu v
odbornych diskurzech a ve vytvarné vychove), Dizertacdni
prace, Katedra vytvarné vychovy, PdF MU 2007, s. 27,)



C. Dalsi témata
Sémiologie a sémiotika

Jak vznikajl spoje mezili fyzickym objektem a jeho
reprezentacl v nasem mysSleni?

Mimo rady gnoseologickych teoril se na to pokousel
prijit sSvycarsky lingvista Ferdinand de Saussure
(1857-1913) a americky filozof Charles Sanders
Peirce (1839-1914). Oba paralelné vyvijeli novou
disciplinu se svymi paradigmaty a vlastnim jJazykem.

Saussure J1 pojmenoval jako sémiologll a Peirce
Jako sémiotiku.



Co to je sémiotika (sémiologie)?

,Za ten vubec nejkratsi uvod do sémiotiky 1ze
povazovat (upravenou) Jakobsonovu  poznamku, ze

vsechno je odkazem. Sémiotika [...] je vlastne
pouze  rozSirenim a/nebo  zkomplikovanim  tohoto
ter eﬁl W o (Gvozdiak: Zaklady sémiotiky, Olomouc: UPOL, 2014, s. 5)

Sémiotika (sémiologie) Je v nejobecnéjsim vyjadreni
nauka o znakovych systémech, ¢i konkrétneéji napt.

,o0becna filozoficka teorie znaku a symbolu
zabyvajici se zvl. jejich funkci (v prirozenych 1
umele vytvorenych Jazycich) a zahrnujici

syntaktiku, sémantiku a pragmatiku.” o ao ..

,Sémiotika definuje svuj hlavni ukol jako zkoumani
zpusobu, jak rozumet svetu. Zabyva se odhalovdnim
mechanismu, které zakladaji a umoznuji orientaci ve
svete, a tvrdi, Ze rozuménli a schopnost orientace
.glajl/ vaahu ZPros tfedkOVéﬁi 7 (Gvozdiak: zaklady sémiotiky, Olomouc: UPOL, 2014, s.
)


http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/semiotika

P4 [ ] m
Sémiologie
zpracovano dle a vice v: de Saussure, F.: Kurs obecné
lingvistiky. Odeon 1989 (str. 95-103, 139-147).

Znak = kombinace pojmu a akustického obrazu

,Jazykovy znak nesjednocuje veéc a Jjméno, ale
pojem a akusticky obraz. Akusticky obraz neni
materialni zvuk, néco ciste fyzického, ale
psychicky otisk tohoto zvuku, reprezentace,

O které nam poskytujli svedectvi nase smysly;
je smyslovy, a nazveme-1i ho tu a tam
,materialnim', pak jen v tomto smyslu

a Vv protikladu k druhému terminu této
asociace, pojmu, jenz je obecné
abstraktnejsi."



P4 [ ] m
Sémiologie
zpracovano dle a vice v: de Saussure, F.: Kurs obecné
lingvistiky. Odeon 1989 (str. 95-103, 139-147).

Znak = kombinace pojmu a akustického obrazu

Jazykovy znak je psychicka jednotka o dvou
stranach:

Pojem j
Akusticky obraz

,Ctverech I l
square square

Pojem

oznacované

akusticky obraz oznacujici



Sémiologie: Principy jazykovych znaku

1. Jazykovy znak je arbitrarni

2. Oznacujlicl je svou povahou auditivni a
probiha pouze v Case (predstavuje urcity rozsah
a tento rozsah je méritelny v jediné dimenzi:
tou je linie)



Dalsi vybrané principy sémiologie

Znaky fungujl nikolil diky své vnitrnli hodnoté, ale diky
své relativnl pozici

Konkrétni priklad na systému pilsma:

a) znaky plsma Jsou arbitrarni a mezil urcitym pismenem a
zvukem nenil zadny vztah

b) hodnota plismen je c¢isté negativnl a diferencni, takze

konkrétni c¢lovék muzZze psat urc¢ité pismeno v ruznych
variantach:

k —k - K -K

c) hodnoty pisma fungujl jen skrze vzajemny protiklad
uvnitr stanoveného systému, slozeného z urcitého poctu
pismen

d) prostredek pro utvareni znaku je zcela libovolny
(barva pisma, typ zaznamu [tuzka, dlato, klavesnice])



Sémiologie: Langue, parole, syntagma, paradigma

zdroj: Volek, J.: Vizualni prezentace k Teoril masové komunikace
KMSZ FSS MU

Langue (jJjazyk = celé universum Jazyka) a parole
(promluva = konkrétni pouziti jazyka

Pro entity v roviné langue pouzliva Sausurre
oznacenl paradigma, Pro jevy v rovine€ parole,
které jsou kombinacl aspon 2 elementarnich
znaklu, pouziva oznacenli syntagma.

Paradigmaticka rovina proto byva nékdy nazyvana
jako dispozicni univerzum, syntagmaticka rovina
je pak seskupenli znaku v aktualnim pouziti.



Sémiologie: Paradigma, syntagma

VSsechny jednotky v jednom paradigmatu musi mit
nejakou spolec¢nou charakteristiku a kazda
jednotka paradigmatu musi byt odlisSena od
ostatnich.

Syntagma Jje pak kombinacl jednotlivych vybranych
znakl z paradigmat.

Priklad: , Dam si jedno espresso."

Paradigmaticka rovina: mozné alternativy slov
dam si (vezmu si, prosim o) jedno (dveé, tri)
espresso/a (rum, absinth, latécko).

Syntagmaticka rovina: konkrétni vybér - véta,
nap¥. ,Dam si jedno espresso“./ ,Vezmu Si osm
absinthu.™



Sémiotika: Znak vs. objekt - vymezeni
Charlese Sanderse Peirce

,Znak, Ci1 representamen, je neco, CO pro nekoho zastupuje neco v
Héjakém ohledu nebo Héjaké L/Zloze. ” (Gvozdiak: Zaklady sémiotiky, Olomouc: UPOL, 2014, s. 81)

Peirce vypracoval velmi obsdhlou teorii déleni znakl, znaky
rozdélil celkem na 3 trichotomie. Nejznameéjsi se stala jeho
trichotomie z hlediska wvztahu znaku a objektu, ktery zastupuje:

a) index zastupuje svu] objekt na zakladé néjakého skutecného ¢&i
aktudlniho vlivu objektu na znak (kour je indexem ohné&, wvuné je
indexem rozkvetlé louky)

b) ikdén zastupuje svu] objekt na zadkladé svych vlastnich kvalit
(fyzickd podobnost, Cast celku - naptr. pasova fotografie je ikonou
urcité osoby)

c) symbol zastupuje svuj objekt na zakladé néjaké obecné ideje
(nap¥. pouze asociace, na zakladé dohody - zelena na semaforech)

zpracovano dle a vice na


http://oltk.upol.cz/wp-content/uploads/2013/06/Gvozdiak-Zaklady_semiotiky_11.pdf

Marshall McLuhan s @ jeho medialni teorie

Kanadsky teoretik masmédii, obhajce podoby
elektrické informacni revoluce.

V ceskych prekladech z jeho rozsahlého dila vyslo
Jak rozumet médiim a Clovek, média a elektronicka
kultura.

Jednou z Jjeho nejznaméjsich koncepcl je rozdéleni
médil na chladna (cool) a horka (hot):

hot = high definition (rozsirujl jeden smysl) -
mnoho dat a umoznujl nizkou participacili uzivatele
(fi1lm, rozhlas, foto)

cool = low definition — potreba vetsili participace
uzlivatele (telefon, televize, komiks)

Zpracovano dle a vice na http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/mcluhan.htm



Marshall McLuhan a jeho medialni teorie

Podle McLuhana je médium kazda technologie, ktera
rozsiruje mentalni ¢i fyziologické schopnosti
Cloveka mimo jeho mysl a telo. “Medium 1s the
message/médium je poselstvim” vychazl prave z
tohoto chapani médii:

,, Poselstvim' kazdého média nebo technologie je
zmena meritka, tempa nebo modelu, Kterée zavadi do
lidskych zalezitosSti" (McLuhan, 1991: 20 dle 3imfnek

rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/mcluhan.htm)

Lecture The medium 1s the message -
https://www.youtube.com/watch?v=ImaH51F4HBw

Zpracovano dle a vice na http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/mcluhan.htm



Marshall McLuhan a jeho medialni teorie

,Jadro McLuhanovy prace predstavuje popls premeny
celého komunikacniho systemu zpusobené v moderni dobé
el ektr (OII) leOU reVOl UCl (Simtnek, rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/mcluhan.htm)

,Vyvo] lidské spolecnosti prosel od kmenové a mytické
oralni spolecnosti mluveného slova pres
individualistickou a linearni literarni spolecnost
(Gutenbergova galaxie), aby se opet navratil ke
kmenovosti, simultannosti vztahu a mytickému vnimani
sveta na globalni urovni, a to diky elektronickym
médiim (pocinaje telegrafem, pres rozhlas a televizi az
k dnesnim digitalnim technologiim a Internetu, jejichz
rozmachu se vsak McLuhan nedozil).”

McLuhan prichazi s pojmem globalni vesnice.

Zpracovano dle a vice na
http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/mcluhan.htm



Marshall McLuhan a jeho medialni teorie

Globalni vesnice

,Metafora ”vesnlce ma dva mozné vyznamy: (1) v jednom
smyslu znamena predstavu malého prostoru, ve kterém
mohou 1idé rychle komunikovat a témer bezprostredne
vedi o kazdé udalosti v jejich svéte; (2) v Sirsim a
idealistictejsim smyslu znamena vesnice komunitu, ve
které maji vsSichni jeji <Cclenové mozZnost aktivne se
podilet na jejim utvareni a smerovani. McLuhan veri, Ze
inkluzivni cﬁarakter elektronickych médii nas vﬁahUJe

do ,globalni vesnice"“ v obou vyse uvedenych pripadech.

Obecné byl M. McLuhan pri pohledu do budoucnosti
narozdil od J. Baudrillarda optimistou - wusiloval o
odhaleni moznych zakladu Pro novou univerzalni
spolecnost  technologické  kultury. Pro tento svuj]
optimismus byva nazyvan za ,technologického humanistu®™
(Arthur Kroker). Casto byva také zarazovan mezi
technologické deterministy.

Zpracovano dle a vice na http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/mcluhan.htm



Jean Baudrillard: simulakrum,
hyperrealita

Simulakra vznikajil jakozto produkty simulaci.

Termin simulakra (1. os. pl.) [1. os. sg. simulakrum ] Je vVvirtualni kopie
neexistujiciho originalu, ktera Je redlnejsli nez skutecnost. Nebo
jednoduse]ili jako kopie prvniho, ale skutecnéejsi.

Simulakra predstavuji pro Baudrillarda reprodukce objektd ¢i udalosti.

~Reklama v médiich je motorem, ktery roztaci tento uzavreny okruh
simulace. Prirazuje spotrebnim predmeétum funkci znaku, uvddi je do
vztahu s jinymi znaky a odkazuje je tak k nim samym. Prostrednictvim
reklamy ztraceji predméty jakoukoli realnou uzZitnou hodnotu a stavaji
se jen objekty touhy, touhy identifikovat se s nimi, sjednotit se s
procesem simulace. V dusledku toho jsou nakonec pritazlivejsi obrazy
véci nez véci samy,; vécl zacinaji existovat ve formé hyperreality.“ (J.
Baudrillard, Amerika, s. 158, 19806)

Podle Baudrillarda v dobé masovych médiil vznika nova realita
(hyperrealita), vytvarena prolinanim lidského chovani a medialnich
viemu. Simulace je vnimana jako realna, i kdyz nenavazuje na nic, co by
skutecné existovalo, predstavuje uveritelny, hyperrealny obraz
,Skutecnosti“. Virtualni nahradi realné a stane se hyperrealnym.

Vice v: Baudrillard, J.: Praecessio Simulacrorum. In: Host 1996, ¢C. 6.
a v: Sebes, Marek: Slmulace a hyperrealita: kriticka reflexe médii
Jeana Baudrillarda, FSS MU, Brno: 2004.



Jean Baudrillard: simulakrum,
hyperrealita

,V pozdné modernich spolecnostech nabyla simulakra
takove povahy, Zze nejsou jiz odlisitelna od
reality, nebot ji1 prekryla realitou simulovanou,
ktera se zda jako ”reélné” a je také za takovou

povazovana. Tato nova realita je hyperrealitou
(,hyperreality”), realnejsi nez realnou, 1idealni
realitou, realitou obrazu a modelu reality,

nedavajici obyvatelum moderniho sveta jakoukoli
moznost vztahovat se k realité puvodni a pravée."
(Sebes, Marek: Simulace a hyperrealita: kriticka
reflexe médili Jeana Baudrillarda, FSS MU, Brno:
2004, s. 10-11.)



Vilém Flusser a technické vs

tradi¢éni obrazy

Vilém Flusser (1920-1991), cesky filozof, ktery
prozil vétsinu zivota v Brazilii

Vice v: Vilém Flusser, Do univerza technickych obrazt, 2002, OSVU, str. 12-, C¢ast knihy na

Flusser vypracoval model kulturnich dejin a
odcizovanl cloveka od konkrétniho. Jedna se o
vyvo], posloupnost jednotlivych krokt lidstva po
zebriku od konkrétniho ke stale vétsim abstrakcim

- technické obrazy jsou utvareny Jjinak nez obrazy tradic¢ni (jako priklady technickych obrazt uvadel
televizi, fotografii, film, poc¢itacové terminaly, video)

- technické obrazy jsou utvareny jinak nez tradic¢nl, protoze technické obrazy spoCivajl na textech,

z nichz vzesly, a nepredstavujl vlastni plochy, nybrz to jsou mozaiky sestavajicl z bodovych prvka.
Nejsou to totiz ,predhistorické™, dvourozmérné struktury, nybrZz struktury ,posthistorické™, nulrozmérné
a nejedna se zde o navrat zpatky do prehistorické dvourozmérnosti, nvyvbrzZz se notrime do posthistorické
nulorozmérnosti

- »(v)ytlaCuji-1i obrazy texty, pak prozivame, poznavame, hodnotime sveét a sebe sama jinak nez
d¥ive: uZ ne jednorozmérne, linearné€, procesualné, historicky, nybrz dvourozmeérne, jako plochy, jako
kontext, jako scénu. A také jedname jinak nez dr¥ive: uz ne dramaticky, nybrZz vnoreni do poli vztahu.
To, co se Vv soucCasnosti uskutecnuje, je mutace naSich prozitka, poznatkd, hodnot a jednéani, mutace
na$eho byti-ve-svété“

- ,(1)inerdni texty zaujimaly své dominantni postaveni jakoZto nosice Zivotné dulezitych informaci
jen asi Ctyr¥i tisice let. Jen pro tuto dobu lze v pfisném smyslu slova hovorit o ,déjinach“. Predtim,
po néjakych 40 000 let ,prehistorie™ byly toto informace prenadseny jinak strukturovanymi médii, zvlasté
pak obrazy.“


https://monoskop.org/images/9/99/Flusser_Vilem_Do_universa_technickych_obrazu.pdf

Vilém Flusser a technickée vs
tradiéni obrazy

Flusser vypracoval model vyvoje - zebrik s 5
prickami:

1. stupen: zvire a ,pfirodni clovék"™ jsou ponofeni do zZzivotniho prostfedi, do 4rozmérného
prostorocasu (tedy 3 dimenze pro prostor + cas), ktery se dotyvka zvirete i ,prirodniho
cloveka”. Je to stupen konkrétniho prozivani

Orientace na skutec¢ny svét pohyblivych véci, objektu.

2. stupen: lidé (jako ,subjekti") vzdorovali objektivnimu okoli, 3rozmérnému okolil
sestavajiciho z manipulovatelnych objektu. Je to stupen uchopovani a manipulovani (doba
predmétu jako kamenného stolu a vyrezané postavy)

Diraz na architekturu, artefakty

3. stupen: homo sapiens sapiens vsunul mezi sebe a objektivni okoll imaginarni, 2rozmeérnou
prostfedkujici zénu a okoll uchopoval a manipuloval s nim diky tomuto prostredkovani. Je to
stupen nazorl a imaginaci. Na ném se nachdzeji tradic¢ni obrazy (napfr. jeskynni malby)

Zazitek s imaginaci

4. stupen: pred asi Ctyfmi tisici lety byla mezi clovéka a jeho obrazy vsunuta dalsi
prostredkujici zdbna, totiz zdna lrozmernych linearnich textu, jimz od té doby vdeci Clovek za
vétsinu svych nazoru. Je to stupen chapani, vypravovani, Jje to stupeni historicky. Na ném se
nachazeji linearni texty (napt. Homér, Bible)

5. stupen: texty se brzy ukazaly byt nespolehlivé. Nedovolovaly uz zadné dalsi prostredkovani
obrazy, staly se nenazornymi. A rozpadaly se na bodové prvky, jez bylo treba slozit. Je to
stupen kalkulovani a komputovéani. Na tomto stupni se nachazejl technické obrazy, kdody bez
rozméru (0rozmérné)



Vilém Flusser a technické vs.
tradiéni obrazy

Tradic¢nl obrazy jsou vysledkem zcela jinak utvareného kroku
zpet z konkrétniho, nez jsou obrazy technické. Technické
obrazy jsou zcela nova média, 1 kdyz by mohly v mnoha
ohledech pfipominat tradicni obrazy, ,znamenajl® neco zcela
jJjiného nez obrazy tradicni. Zkratka: skutecneé jJjde o kulturni

revoluci.

Tvorba obrazu je proces tvorenil iluzivniho svéta.

Tvorba pisma je tvoreni ,historického védomi“.



