Woody Vasulka pfed videoinstalaci.
Galerie Albright-Knox v Buffalu.

12 | Viz <http://www.santafe.edu>. Jak
pise teoretik Charlie Gere, Santa Fe
Institut sponzorovala mj. Citibank.
Velka ¢ast zdejSich vyzkumi byla zamé-
fena na ekonomii, a banka tedy mohla
doufat v porozuméni tomu, jak zacha-
zet s globalizovanym kapitalem. Védy
o komplexité mohou poslouZit i jako
zplsob védecké legitimizace ideologie
neoliberalismu. Gerg, Charlie. Digi
tal Culture. London: Reaktion Books,
2002, 5.143. ISBN-10 1861891431,
ISBN-13 g978-18618g1433.

neustilého vznikani, je zjevné inspirovany zkudenosti s tvorbou digitalnich,
v redlném Case generovanych obrazii-prostfedi. Soubor instalaci The Bro-
therhood tvori umélé, vesmérové prostory pro pozorovani neustéle vznika-
jicich udalosti v prostredi, které ma v sobé naprogramované urcité prvky
nahodného chovéni, a tedy nepiedvidatelnosti.

Dal$i roviny zkouméani se Steiné a Woodymu Vasulkovym otevtely, kdyz
se na pielomu let 1979-80 prestéhovali do Santa Fe, horami obklopeného
mésta na jihozapadé Spojenych stati. Ocitli se v oblasti, kde se indidnské
kultury st¥etavaji s historii vynalezu atomové bomby, a na Zivné ptadé pro spo-
lupréaci s védci. Santa Fe Institute, multidisciplindrni think-tank, vyzkumné
a vzdélavaci centrum zameérené na zkoumani pfirodnich, umélych a spole-
censkych systémii, zde roku 1984 spoluzalozil Murray Gell-Man: tento nosi-
tel Nobelovy ceny za fyziku za praci na teorii elementarnich &4stic (a autor
slova kvark, které ptevzal z knihy Placky nad Finneganem Jamese Joyce) se
zabyvé, stejné jako dalsi ¢lenové ,,rodiny* institutu, predevsim komplexnimi

i . 12
adaptivnimi systémy.
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Umeni pameti

Od osmdesatych let dochazi s nastupem Ronalda Raegana do prezident-
ského uradu k radikalnimu utlumu podpory uméni a k nastupu neolibera-
lismu. Vytvoteni autonomniho prostoru a zptsobu fungovani nezévislého
na institucich ziskalo na naléhavosti. Vasulkovi si k tomu vybrali prost¥edi
s bohatou umeéleckou historii. V nedalekém Taosu fungovala v druhé pali
Sedesatych let hippie komunita, vibend sem ziejmé piiznivym klimatem
i piftomnosti domorodych kultur. V oblasti pobyvali ve dvacatych a t¥ica-
tych letech minulého stoleti spisovatelé D. H. Lawrence ¢i Aldous Huxley,
malitka Georgia O’Keefeova ¢i fotograf Ansel Adams; v posledni dobé je
Santa Fe oblibenym mistem filmatii. P¥iznivé klima a odlehla poloha roz-
hodly také pro vybér Los Alamos jako mista pro soust¥edéni vyzkumného
tymu védct, jejichz ukolem byl vynalez atomové bomby. Narodni labora-
tof' Los Alamos (LANL) je dosud zaméiena na vyzkum tykajici se narodni
obrany a ve zdej$im Bradburyho védeckém muzeu jeité stale promitaji do-
kumenty o tom, jak dobie se mladym bystrym védciim v Los Alamos zilo
a jak nekoneéné §tastni byli farméafi a indiani, Ze mohli své pozemky poskyt-
nout ve prospéch amerického hoje proti neptiteli.' Jedn4 se tedy o nanejvys
pfiznivou oblast ke zkouméni antropologie valky.

V samotném Santa Fe dnes phsobi celkem #iva uméleckd komunita.
V dob¢ mé navitévy v dervenci 2008 byla v Centru pro soutasné uméni vy-
stava Thomase Ashcrafta Codices: Heliotown sestavajici z modeli imaginar-
niho kosmického mésta; umélec se zabyva také welektrorecepci™ s vyuzitim
upravenych radiovych teleskopii, pomoci nichz ptijima elektromagnetickou
energii, vyzatujici periodicky z Jupiteru.” V centru Santa Fe Complex’ se
snazi o propojeni umélcti a védcti, potadaji vystavy, prednagky, koncerty,
performance.

Vasulkovi objevili v Santa Fe prost¥edi p¥iznivé naklonéné kontemplativ-
nimu Zivotnimu stylu, ,.kreativni ne¢innosti®, jak se Woody své¥il v rozho-
voru s Kenem Ausubelem:

»Prichod do Santa Fe je uistupem ze svéta povinnosti. Zjistil jsem, Ze
to neni komunita k soupereni, nybrz spie k zamy$leni se nad vlastnim
o v s v wavs v o v o
zivotem, av8ak kontemplovat je obtiZnéjii ne jednoduse produkovat.*
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Vasulkovi v ateliéru na Agua Fria
v Santa Fe, polovina 80. let.

I | Viz <http://www.lanl.gov/>

a muzeum <http://www.lanl.gov/
museum/>. V oblasti okolo Los Ala-
mos je také mimochodem hlasen nej
vétsi viskyt UFO v celych Spojenych

statech,

2 | Vice informaci o instituci viz
<http://ccasantafe.org/> a o dilu
T. Ashcrafta viz <http://heliotown

com/>.
3 | Viz <http://sfcomplex.org/>.
1| AususeL, Ken. Woody Vasulka: Ex-

perimenting With Visual Alternatives.
News & Review. 11.5.1983, 5. 8-g.
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Woody a Steina Vasulka
v Novém Mexiku,

5 | Anthony Bannon popsal navitévu
buffalského ateliéru ve Franklinové
ulici jako misto, kde ,visi kabely ze
stén namisto maleb a sady obvodii

a monitori jsou nakupené namisto
néabytku”. Bannon, Anthony. Vasulkas:
See Not Say. Buffalo Evening News.
Buffalo, New York, 7. zafi 1974, s.12.

6 | KoBeL, Peter. Artist’ Studio Achie-
ves Look Of Science Lab. Albuquerque
Journal. 15. brezna 1981, 5.1, sekee

D. Autor pak pokraduje s mirnym va-
rovinim, e se opravdu nejedna o to,
na co jsme zvykli: ,V p¥ipadé uméni
Vasulkovych dichotomie dvou kultur
C.P.Snowa, védy a humanitnich cborfi
neexistuje. Oviem pro b&zného &lo-
véka muze byt jejich ateliér se vii tou
vyspélou technologii tak neuréité za-
stradujici. Vasulkovi pouzivaji ve své
praci poéitacové mikrotipy a video-
pasku spis nez tradiéni materialy, jako
je platno a malba,”

Stejné jako jejich predeslé ateliéry, jejichZ podoba se zachovala na &etnych
fotografiich a v popisech’, také santafesky zacali okamzité sdilet se svymi
pristroji. Peter Cobel, spisovatel z Nového Mexika, popsal navstévu u Va-
sulkovych v roce 1981 takto:

»Ateliér videouméleti Steiny a Woodyho Vasulkovych miiZe p¥ipominat
védeckou laboratot spide nez umélecky ateliér, kdyby tu nebyl nepotadek
a zjevny zmatek, typi¢téjsi pro umélce. Vybaveni pochazi pfimo z labo-
ratofe: kamery a monitory, zvukové syntezatory, poéitace pro zpracovani
obrazu.“’

Okouzleni vizuadlnimi stimuly z poustni krajiny se otisklo do dél vytvoie-
nych v prvnich letech zdej$iho pobytu. Dosavadni prostor ateliéru, v némz
se odehravala vét8ina experimenti, se néhle roz$ifil na cely prostor Nového
Mexika. V dile Summer Salt (Letni stl, 1982) jsou predchozi aspekty perfor-
mance a strojového vidéni dale rozvinuté uvnit¥ novomexické krajiny. Steina
si propléta kameru opatfenou sklenénou trubi¢kou s konvexnim zrcadlem -
takze poskytuje z60stupiiovy zabér - mezi nohama & ji preskakuje (&ast
nazvana Somersault/Kotrmelec), v dalsi ¢4sti (Sky High/Obloha vysoko) je
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kamera se zrcadlicim objektivem umisténa na stieSe auta a zobrazuje hori-
zont ubihajici oblohy, v ¢asti Low Ride (Nizkd jizda) projizdi autorka pousti
s kamerou na narazniku, pfi¢emz vestavény mikrofon zaznamenava zvuky
jizdy. V sekvenci nazvané Rest (Odpoc¢inek) nechava kameru pohoupat se
v houpaci siti a zaznamendvané zabéry stromu digitalné upravuje. Posledni
¢ast s nazvem Photographic Memory (Fotograficka pamét) je vrstvenim riiz-
nych krajinnych zdbért a pracuje s kontrastem pohyblivych a zastavovanych
analogovych a digitalnich obrazt.

V multimonitorovém, dvoukandlovém Steininé dile The West (Zapad,
1983), k némuz Woody vytvotil zvuk, se vyjevuje dvojakost novomexické
krajiny: zabéry radiovych teleskopickych systémii astronomické observatote
Very Large Array (VLA)' se stietavaji se sekvencemi skalnich indianskych
obydli v Chaco Canyonu. Jsou navic doplnéné videonahravkami vzniklymi
s vyuzitim zrcadlové koule, motivu z p¥edchozich instalaci. Steina rozdéluje
obrazovky sériemi stiracek, portiznu vrstvi kolorované zabéry a tim je ¢ini
jesté nerealnéjsimi. Obraznost dvou videokanalt je rytmicky prost¥idavana,
naptiklad do $achovnicového seskupeni; proudéni obrazli z monitoru na mo-
nitor je dovedené do vy3§i roviny preciznosti nez kdykoli predtim a predzna-
mendavé dalsi dila Steiny, vynikajici pravé obrazovou rytmizaci aplikovanou
vétiinou na zabéry krajin a pfirodnich procesii. Steina se s prichodem do
Santa Fe zacala vénovat vicemonitorovym kompozicim, které vytvati coby
analogie kompozic hudebnich, tedy pracuje s vizualnim materiadlem podob-
nym zpiisobem jako pti komponovani hudebniho dila. Klitovou roli u ni
hraje proces nataéeni; pouziva vyhradné vlastni nahrany material, nicméné
tasto jiz pfi nataeni modifikovany pouzivanymi pomiickami & postupy.
Nasledné s materidlem pracuje a &ini z néj audiovizualni prostorové in-
stalace, pracujici se zrytmizovanymi, zmnoZenymi a opakujicimi se obrazy.
Vétsinou vyuZivd nahravek p¥irodnich procesit (proudy vody, lava, oheti)
natd¢enych v Santa Fe a na rodném Islandu, které p¥evraci, zrychluje ¢i
zpomaluje a nové tak organizuje audiovizualni material. Na pielomu osm-
desatych a devadesatych let Steina vytvari mnozstvi multikanalovych insta-
laci, jejichz zédkladem jsou pFirodni zdbéry, riizné rozmistované v prostoru:
mezi né pat¥i Geomania (Geomadnie, 1989), kombinujici zabéry vulkanic-
kych a ocednskych procesit z Islandu s témi z pousti Jihozapadu, Borealis®
(1992-93), velkoformatova dvoukanalova instalace umistovana do ztemné-
lého prostoru a tvoiend ¢tyfmi zavéSenymi platny s projekcemi (ze dvou
projektort, rozdvojenych zrcadlovym zafizenim) ,,digitalné pfeorganizova-
nych™ zébért vodnich proudd, anebo dilo Pyroglyphs (Pyroglyfy, 1995), vy-

Summer Salt [Steina, 1982, 18:48 min.,
barva, zvuk].

7| Observator tvo¥i 27 diskovych antén,
které piijimaji radiové vlny z planet,
hvézd a galaxii.

8 | Aurora borealis je v pFekladu
severni poldrni zafe. Boreas je fecky
bih ledového severniho vétru, k jehoz
oznadeni se termin také pouziva.

9 | Dilo popisuje Marita Sturkenové
v eseji Exploring the Phenomenology
of the Electronic Image. Viz Steina

e Woody Vasulka (s.98 | 4), op. cit.,
5. 4,0.
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Steina a Waody v ateliéru na Old Pecos
Trail v Santa Fe.

10 | O dile napiiklad v katalogu Steina
& Woody Vasulka, Video Works. Ra-
talog NTT InterCommunication
Center (ICC) Theater, 17. Eervence az
30.srpna 1998, s. 27.

11 | Cesky pieklad libreta k The
Commission byl publikovan v &asopise
Tluminace (s.g | 1), s. 209-216 (pieklad

Ivan Vomacka).

tvofené ve spolupraci s kovafem Tomem Joycem a zobrazujici praci s ohnér?u,
pFidems zpracované zvuky se staly voditkem pro vizualni kompozici dila.

Krajina se na néjakou dobu objevi i v dilech Woodyho, jenz pouziva kra-

jinného prostiedi pro zobrazeni spole¢enskych traumat a konflikti. Ze stej-
ného roku jako The West pochazi dilo The Commission (Zakazka), které je
v kontextu Woodyho tvorby ponékud piekvapujici; narativni opus, vyprave-
jici o konfliktu dvou uméleckych individualit, houslového virtuosa Niccoly
Paganiniho a skladatele Hectora Berlioze, tykajici se zprostiedkovani za-
kéazky na skladbu, jakoby protiteéil dosavadnimu odmitani filmové narativity
a kamerové obraznosti a etické zasadé soustfedni se na vnitini vlastnosti
média. Svéd&i o touze vytvorit, za pomoci dosud vynalezenych a vyzkouse-
nych video postupti, narativni dilo jakozto alternativu klasickému vypravéni
a predvést tak tyto postupy aplikované na ..jiny" material. Zaroven vychéazi
z okouzleni poustni krajinou, podnécujici k vypravéni konfliktnich pribéhu,
jejich témata, a to zejména v pfipadé pozdéjsiho protivaletného opusu Arz
of Memory, vychazi z Woodyho détskych véle¢nych zkudenosti.

Téma paméti a historie je ve Woodyho dile piitomné od potatku, i kdyz
se jedna o pamét nastrojii a historii vlastni prace s nimi. The Commission je
také pojednanim o umélecké individualité a vyrovnava se s tématem fungo-
véani umélce ve spoleénosti. Snad je i poctou vystudované houslistce Steiné,
ktera méla velky vliv na Woodyho hudebni vzdélani a kterd v tomto pripadé
stala za kamerou. Hlavni role v The Commission ztvérnili videoumélec Er-
nest Gusella (Paganini) a skladatel Robert Ashley (Berlioz), ktefi si také
sami napsali texty svych roli. V dile se objevuji postupy znamé jiz z praci vy-
tvorenych pomoci Artikulétoru: zagina rychle pribliZovanymi zmnozenymi
zabéry detailti rukou a téla Paganiniho na smrtelné posteli. Strojovy hlas
vypravéée recituje popis Paganiniho bizarniho zjevu a zvyklosti. V dalsi sek-
venci se objevuje Paganini se svym synem, kterému Septa nezietelné do ucha

poeticky $ilené véty, které chlapec opakuje:

,Vidél jsem bilého psa, jak ozvykava mésic. Mésic. Vidél jsem dium upro-
stted oceanu, uvnit® byly drobounké chobotnicky, které tukaly zobacky

wll

na okna...

Po tomto preludiu nasleduje ¢ast vénovana Berliozovi; ten stoji v bilém
obleku a klobouku s $ilkem kavy v rozpixelované krajiné a hovoii o po-
vahovych typech. V nasledujici &asti nazvané Paganini se virtuos naléza
v temném ateliéru, jeho vychrtla postava je ozafend, teatrdlné a beze zvuku
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hraje na housle, pti¢emz vypravée sdéluje podrobnosti o jeho chorobé. Zde

se objevuje pfepinani dvou obrazovych zdrojt a opét rozpixelovana plocha.

V &asti nazvané stejné jako dilo samotné The Commission dochazi k pie-
dani obalky (anonymni darce si nep¥il, aby se Berlioz dozvédél, kym je,
a povétil Paganiniho jejim zprost¥edkovanim), kamera se obtaéi okolo obou
uméleti, dochazi k prepinani mezi zabéry jejich rukou a obalkou, opatte-
nymi ironickym komentafem o dvojznacnosti zakézky a moci penéz. Dalii
sekvenci uvadéji stiracky, za¢inajici uprostied obrazovky a v obdélnicich se
roz8ifujici do stran. Berlioz klepe holi na skalu, na zabér jsou navrstvené
zabéry mrtvého Paganiniho stoupajiciho vzhiiru. Ve scéné Paganiniho smrti
se objevuji typické obrazy z ¥adkovaciho procesoru Rutt/Etra. Italsky mlu-
vici ziizenec méti Paganiniho télo a hovorové tuto svou ¢innost komentuje.
Zavéreénou &ast tvofi rozpixelovany zdbér Berlioze, ktery st¥idavé hraje
na harmoniku a vypravi banélni véci o okolnostech vlastni snidané. Dilo
déle rozviji postupy, s nimiz Woody experimentoval v predchozich letech,
zejména préci s pristrojem Rutt/Etra a Artikulatorem, které zde ziskévaji
novy vyznam svym vyuZitim ve vztahu k dramatické strukture dila.

Stejné néstroje pouzil Woody pti tvorbé svého druhého rozsahlejsiho na-
rativniho dila, Art of Memory (Uméni paméti, 1987). Nazev vychézi ze stej-
nojmenné knihy historicky Frances A. Yatesové (1966) pojednévajici o pa-
métovych systémech od klasického starovéku.”” Uméni paméti, ars memo-
riae, je technika memorovani, mnemonicky systém zaloZeny na vytvafeni
imaginarnich mist v paméti, vétSinou v podobé rozlehlych budov, do nichz
si fec¢nici umistovali jednotlivé ,objekty” k zapamatovani. Pak jen statilo
budovou prochazet a uloZené segmenty shirat. Historickd pamét se mize
podobat fluidnimu prostoru vzajemné propojenych a proménlivych obrazii-
-objektil, vznasejicich se v poustni krajiné video opusu. Ji# tivodni titulky
piijimaji strukturu kiivek a vini se nap#i¢ obrazovkou. Dilo obsahuje his-
torické zabéry z vélek, které se objevuji na video objektech, vznasejicich se
v krajiné Nového Mexika. Riizné zptisoby stiradek - v dile se neobjevuji kla-
sické stiihy - prométiuji zabéry, se zménou krajiny se zméni i tvar a ,,povlak®
objektil, vytvotenych pomoci fadkovaciho procesoru (jedna se o objekty stej-
ného rodu, jaké byly naptiklad ve videu C-Trend). Na zaéatku se objevuje
postava andéla sedictho na skale (ktery se bude znovuobjevovat a seshora
»pohliZet® na rotujici valetné objekty) a postava ,vypravéée®. Pi jejich prv-
nim setkdni vypravéé ¢i snad alter ego (v podani Daniela Nagrina) meta po
andélovi kameny, checht4 se mu a fotografuje ho; krajina se poté elektro-
nicky ,,zatdhne®, andél prolétne okolo a vypravéé bezmocné padé do travy.

Summer Salt (Steina, 1982, 18:48 min.,
bharva, zvuk).

12 | Yares, Frances A. The Art

of Memory. University of Chicago
Press, 1966. ISBN-10 9780226950013,
ISBN-13 g78-0226950013.
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Art of Memory (Woody, 1387, 36:34 min,,
barva, zvuk)

13 | BeLLour, Raymond. The Images
of the World. In Renov, Michael;
SubperBURG, Erika. Resolutions: Con-
temporary Video Practices. Univer-
sity of Minnesota Press, 1995, s.149.
ISBN o816623309.

Kligovymi archivnimi zabéry jsou ty dokumentujici projekt Manhattan,
sestrojeni atomové bomby. Los Alamos, kde se sesli nejlepsi svétovi védci,
aby na projektu pracovali, se nachdzi pouze dvacet mil od Santa Fe. Ve
videu se objevuje roziadkované tvat ,,otce atomové bomby* Roberta Oppen-
heimera, ktery pronasi sviyj slavny vyrok o tom, Ze prvni atomovy vybuch jej
p¥imél k citovani Bhagavadgity: ,,Nyni jsem se stal Smrti, ni¢itelem svéti.*
Za detailnim zabérem Oppenheimera se objevuji nahravky vybuchu, které
andél sleduje ze skaly. Opakované vybuchy se promitaji jakoby na platno
zavéiené v krajiné. Vypravéd ziskava podobu rozpixelované masky.

Objekty v pritb&hu ,vypravéni® ziskavaji rozmanité tvary: diagonalnich
pést vinoucich se pres obrazovku, zavijejicich se do ruliéky, plujicich kraji-
nou jakoby se jednalo o stranky knihy. Krajinné sekvence, pokryvané zabéry
z rauznych vélek, jsou ,roztrhavané” stiratkami poéinajicimi uprostied &i
na stranach rdmu. Postava-vypravéc se nahle objevuje na objektech, mluvi
bez hlasu, zmnozena a rozfddkovand, s désivym Sklebem. V zavéreénych
scéndch se pozadim stava zabér ocednu a objekt s vypravétem doplituji daldi
vznésejici se objekty, z nichz nékteré ,,nesou” roziadkované tanéici postavy,
pochézejici ze star§ich dokumentarnich nahravek Vasulkovych z newyor-
ského obdobi. Zlaty andél se ty¢i za stale zoufalej$i postavou, propukajici
v plac.

Art of Memory, dilo natoéené na format U-matic a kromé zavéreénych
$estikandlovych zvukovych mix celé vytvorené ve vasulkovském ateliéru, je
snad Woodyho nejdiskutovanéjsi videopéska, které si jako jedné z méla po-
viimli také filmovi historici; asi proto, Ze se jedné o del§i (36 minut dlouhé)
a da se Fici, Ze narativni dilo - i kdyZ se samoziejmé neda tvrdit, Ze obsa-
huje néjaké klasicky rozvijené vypravéni. SpiSe fragmenty historie odkazu-
jici k mnemotechnice, v tomto pfipadé vale¢né zabéry, které do znaéné miry
ovlivnily Woodyho détstvi travené sledovanim véale¢nych tydenikt. Kromé
zabérh z druhé svétové valky (filmy z némecké produkéni spoleénosti UFA)
se jedna také o filmova zpracovéani ruské revoluce ¢éi tydeniky ze $panélské
obdanské valky. Detailni analyzu videa provedl filmovy teoretik Raymond
Bellour v &lanku The Images of the World, kde mimo jiné pise:

»Obrazy svéta se vratily, kazdy z nich. Ty Historie i ty legendy. Stejné
jako ty stroje-téla, ktera je prijimaji a vysilaji. P¥ichazeji s nasilim, které
zvySuje na§ smysl pro naléhavost. Potfebujeme védét, ¢im se tyto obrazy
staly a jak k nam pfichazeji - dnes, kdy svét zmizel, vytratil se a byl

i i i s 13
pohlcen - ,uvnit¥* sebe sama a sezran svou vlastni expanzi.“"
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V dile rozlisuje &tyfi roviny paméti: 1) umélce-ditéte, navracejiciho se do dét-
stvi diky paméti filmu; 2) dospélého umélce, meditujiciho o sile vale¢nych
strojii; 3) performera-postavy (alter-ega), ktera vyzjva bytost (nabizi riizné
vyklady jejtho viznamu: andél, dabel, Duch historie, Ikaros, Superman-dvoj-
nik); 4) a kone&né pozorovatele, ktery je nucen zaujmout aktivnéj$i postoj.
Namétem dila je podle Belloura jeho vlastni zptisob zpracovani. Zatimco
film je svédkem valek, video je nastrojem snaZicim se tuto pamét roziifit
a obnovit. Dilo naznacuje piechod od filmu jako#to rozhrani mezi starym
a novym zplisobem zaznamenévani vale¢énych konflikti k videu a poéitago-
vému zobrazovéni. ,,Stiratky”, kterymi se méni jeden obraz v jiny, povazuje
Bellour za alternativu filmového stiihu. Video zde tedy nazna&uje moznost
nového vztahu k paméti:

»Sila tohoto dila spociva v jeho schopnosti obnovit pro nas, v redlném case,
podminky paméti, pravé v ten okamzik, kdy letmo spatfujeme abstraktni

Woody Vasulka s Danem Nagrinem
v pritbehu natateni Art of Memory, 1986.
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Steina a Woody Vasulka. Pfi natdteni Art
of Memary. Las Vegas, Nové Mexiko,
1985,

14 | Tamtéz.

15 | Sturken, Marita, Steina and

‘Woody Vasulka: In Dialogue with

the Machine. In Steina and Woody
Vasulka: Machine Media. Katalog
vystavy organizované Robertem R. Ri-
leym a Maritou Sturkenovou pro San
Francisco Museum of Modern Art
(2.1inora - 31. bi‘ezna 1996), s. 40-41.

16 | Woody Vasulka v rozhovoru

s Chrisem Meigh-Andrewsem

ze zaFi 2000, citovaném v élanku
The Vasulka Tapes. In Baic-CriF-
FORD, Yasmeen (ed.). Vasulka Lab
196i9-2005: Live Archive. VIVID,
2006, s. 27. ISBN-15 9780955248306
ISBN-10 0955248302,

17 | Pivodné otistén v dasopise Oc-
tober roku 1g80. Znovu potom v sou-
boru Owensovych esejit Beyond Re-
cognition: Representation, Power, and
Culture. Berkley and Los Angeles,
1992, s. 52n. ISBN-10 0520077407,
ISBN-13 978-0520077409.

18 | Tamtéz, s. 54.

tas zbaveny veskerého spojeni s dfive existujici fotografii, je pamét dosud
. s se - h 01 v . . . ecl4
latkou pro historii a film je stale chycen v prib&hu svého vyvoje.”

Také Marita Sturkenova na dile zdtiraziiuje novy zpiisob zachézeni s archiv-

nimi obrazy:

.V téchto paskach neni na pamét pohliZeno jako na depozita¥ obrazi,
jez maji byt odkryty, nybrz jako na amorfni, neustéile proménlivé pole
obrazii. Tato pamét se netyka tolik znovunabyti jako spi§ prevypravéni
a rekonstrukce.“"

Video je snad poslednim Vasulkovym pokusem, jak pro sebe jeté pro jed-
nou objevit viru ve svét obrazti prostfednictvim postupti, jimz se nauéil pFi
zkoumani média videa. Pri jeho vytvareni vychézel z detailni ,,partitury®, vi-
zualniho kédovaciho systému pro stifhani obrazi a zvuku, k cemuz pouzival
podomacku sestrojeny videosynchronizér.' Zvukova stopa vyuziva samplit
a smytek, pfitemz neustdlé opakovani dotvaFi celkové nostalgické vyznéni.
Toto dilo souzni s postmodernim uménim, pro néz je charakteristické vy-
uZivani prevzaté historické obraznosti. Craig Owens se v eseji Alegoricky
impuls: k teorii postmodernismu'’ z roku 1980 pokousi oZivit modernou
zapovézeny koncept alegorie, ktery pouziva jako model pro soutasné umé-
lecké ptistupy. K hlavnim impulstim alegorie pat¥i touha vysvobodit vzdale-
nou minulost a udinit ji sou¢asti pfitomnosti. Alegoricky modus prirovnava
k palimpsestu (rukopis napsany pres star$i zmizely text), nebot rusi vjznam
prejaté obraznosti a nahrazuje jej vyznamem novym:

»Alegorickd obraznost je prevzatou obraznosti; alegorik nevynaléza ob-
razy, ale konfiskuje je. Vzdy si ¢ini narok na to byt kulturné signifikant-
nim, pasuje se do pozice interpreta. A v jeho rukou se obraz stava nééim
jinym (allos = jiny + agoreuei = mluvit). Nerestauruje pivodni vyznam,
ktery miize byt ztracen ¢&i zatemnén: alegorie neni hermeneutika. Spige
pridava obrazu dalsi vyznam. Pokud néco pridava, éini to viak jen proto,

c«l8

aby nahradila: alegoricky viznam vytlacuje ten predesly; je nahrazkou.

Alegorickou metodu apropriace (privlastnéni) vyuZivaji tvirei videoinsta-
laci zejména od devadesatych let, kdy jiz technologie umozZnuje zachazet
s pfevzatymi obrazy se zna¢nou volnosti.
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V roce 1981, tedy par let pfed témito video opusy a kratce po prestého-
vani do Nového Mexika, vzniklo ve spolupraci Woodyho a Steiny jiné po-
zoruhodné dilo vyuzivajici stejnych postupti a mozna predjimajici pifklon
k vypravéni. Jiz zminéné video In Search of the Castle (P#i hledani hradu)
je svym zplisobem originalni road movie tvofend zabéry natofenymi z auta
objektivem rybi oko. Méstska krajina je kontinudlné stéale vic a vic deformo-
vana a video miiZe ve své jednoduchosti slouzit jako shromazdisté postupi
narudujicich video obraz: objevuje se tu zmnoZeny piibliZovany a oddalovany
zabér, rozpixelované ¢asti obrazu, prepinani mezi dvéma zdroji. Obrazy, ale
i zvuk hudeni motoru jsou stéle vice deformované, az je téméf cela plocha po-
kryta abstraktni strukturou. Pixelace je zde pouZita jako svébytny graficky
prvek, je aplikovanad na riizné &asti obrazu, aZz pfipomind animaci. Zave-
redné noéni zabéry ukazuji objekt, ktery vskutku p¥ipomina jakysi hrad.
Nazev je ziejmé ironicky, odkazuje k hledani uméleckému a soucasné jako
jistd rekapitulace souvisi s faktem prestéhovani se do Nového Mexika, od-
kud zabéry pochézeji.
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Woady Vasulka pfi natdteni v oblasti

Galisteo v Santa Fe.

V nasledujicim dile The Brotherhood, jiz v oblasti robotickych instalaci,
rozviji Woody dalsi varianty svého osobniho ,archeologického® p¥istupu,
zhodnocuje odlisnymi zpiisoby vlastni valetné vzpominky, vyuziva shératel-
ské nutkani a jistym zptisobem se navraci k tradici ,,ruéni prace®. Jeho
inspira¢ni zdroje v tomto p¥ipadé sahaji od ruskych konstruktivistti pies
tradici sci-fi az po teorie komplexity. V textu Digital Space: A Summary
(Digitalni prostor: shrnuti), sepsaném spoleéné s Davidem Dunnem, autoii
naznatuji moznost propojeni ,,digitalni synestezie” s védou o komplexité:

»le zjevné, Ze z tohoto percepéniho prostfedi by mohl povstat néjaky
druh digitalni synestezie, ktery by mohl poskytnout zkuSenost konceptu

. & - & 8 ki , 7 ’ v 7 v g
nelinedrni komplexity, jeZ byla tak hluboce zasadni pro védy obecnd.“"

Tvrdi, Ze kreativita a filozofické vize umélct ovliviiuji koncepty poditatové
interaktivity, oviem vyvoji dominuji védecké predpoklady o vyzkumu umélé
inteligence. Védecky idedl spo¢iva v tom, optimalizovat néjaky druh auto-
nomniho sparovani mezi ¢lovékem a strojem prostrednictvim simulace lid-
ské inteligence a behavioralni komplexity. V novém percepénim prostredi
poskytovaném pocitadem jiZz organizace neni vyhradni doménou autora;
vzniké zde tak zcela nova syntax. Role umélcii je podle nich v tomto pro-
cesu zasadni. Koncept poéitatové interaktivity obsahuje ,,potencial hluboké
strukturalni interakce mezi riznymi smyslovymi mody lidského vnimani®.
Udalosti jsou nelinearni, ,vypravéni obrazu a zvuku® mtzZe byt ,,polychro-
nické a polytopické“.”” Auto¥i viak tvrdi, e aktualni implementace interak-
tivity maji vét$inou podobu pouze roziifeni uzivatelskych moznosti v rdmei
tradi¢nich konceptt systémové kontroly. Komplexni systém instalaci The
Brotherhood mél mimo jiné naznadit i neb&zné zpiisoby zapojovani interak-
tivnich systémii v oblasti uméni.

Vasulkovi pfi natageni Art af Memary,

1986.

19 | Dunn, David; VasuLka, Woody.
Dhgital Space: A Summary. [Strojopis].
[online]. Dostupny z <http://vasulka.

org/>.

20 | Tamtéz.
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SANTA FE:

Steina Vasulka v oblasti Galisteo
v Santa Fe, 1985.
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