Kouzlo japonského zihrobi:
Povidky o bledé luné po dedti

Cinskému mudrci jménem Cuang-c’ se jednou zdal sen,
&= je krasny motyl. Kdyz se probudil, fekl: ,Ted nevim -
sem Cuang-c’, kterému se zdélo, Ze je motyl, anebo
‘sem motyl, kterému se zd4, ze je Cuang-c’?

V orientélni tradici je délici ¢ara mezi tim, ¢emu fika-
me skuteénost, a tim, ¢emu fikdme sen, velice mlhava.
L'z v nejstarsi japonské poetické antologii Manjésu se
wrskytuje dvojice slov jume a ucucu (sen a skutecnost),
sstatné lidé prece ¢asto fikaji: ,Nevim, zda snim, ¢&i
sdim...“ Velky dramatik Cikamacu k tomu podotyka:
_Uméni je to, co se déje v izkém prostoru mezi snem
2 skuteénosti.“ Stejné nejasné je oddélen tento svét od
swéta onoho, fide Zivych od fiSe mrtvych. Ve slavné sbir-
= duchafskych piibéht Ugecu monogatari** od Akina-
=ho Uedy fiké jedno krasné zjeveni: ,Mé Saty maji Svy,
2 kdy? stojim ve slunci, vrha mé télo stin...”

Japonska tradice rovnéz nenazyva tyto piibéhy ,ho-
wory” nebo ,gotickymi piibéhy” a pomérné zfidka se
« nich vyskytuji nadpfirozené jevy jako priisvitné, zele-
savé hnéty, utaté hlavy ¢i vybélené lebky. Japonskym
duchaiskym pribéhtm se fika kaidan, coz mtzeme pie-
lozit spi$ jako zvlastni, podivné ptibéhy. Tak nazval
svou znamou sbirku i Lafcadio Hearn a stejné se jmenu-
‘e i zajimavy film Masakiho Kobajasiho z roku 1964, kte-
= byl podle ni nato¢en. V zapadni duchatské literatufe
se viechno, co se vymyka bézné kazdodenni realité, fadi
& nadpfirozenym jeviim, zatimco u Japoncii v podstaté
wiechno, co se miize stat, patii do fiSe pfirozeného.

Rezisér Kendzi Mizogudi se ve filmu Povidky o bledé
luné po desti (Ugecu monogatari, 1953) inspiroval nékolika
zdroji. Pfedev§im sihl po Akinariho sbirce a vybral si
z ni dvé povidky: jedna se jmenuje Pribytek v houstindch
2 druha Chtic bilého hada. Prvni je pomérné jednoduchy
piibéh o Zenské ctnosti a vérnosti az za hrob: manzel
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odjede na obchodni cestu, a zatimco je pry¢, vypukmse
vélka a jeho zena Mijagi v ni pfijde o zivot. Kdyz s
muz jednou veéer vrati domt, ¢ekd na né¢j vérna manze:
ka jako vzdycky, ale rdno za rozednéni zmizi. Manze
pochopi, ze to byl jeji duch, ktery mu z lasky pfise
v tstrety. Druhou povidku o bilém hadovi ptevzal Ak
nari ¢4ste¢né z &inskych prament, ¢aste¢né ho inspe
rovala japonska legenda o divce Kijohime z chrams
Dé6dz6. Povidka o bilém hadovi je stylové i ndmétoss
nejzajimavéjii z celé sbirky a Akinari do ni zabudova
i archetypalni motivy z kroniky KodZiki, sbirky bass
Manjési a Pribéhu prince GendZiho.

Péivodni &insky piibéh se odehrava na Zapadnim
jezete oblasti Chang-¢ou a jmenuje se ,Pani Bila be
de navzdy pohtbena pod pagodou Hromového Stitz”
I kdy?# v legendé o divce Kijohime z chramu D6dzo ja=
také o motiv zarlivé zeny, ktera na sebe vezme podote
velkého hada, doslo tu proti pfisné moralizaci ¢insis
predlohy k jemnému pojaponsténi piibéhu. Vypraves
nestoji zdsadné na strané mnicha Ancina a sympatizuse
do znaéné miry s rozhnévanou zenou, jiz bylo ukfivés
no. Mladé Zena je vdova, u které mnich Anéin zist
na noc, kdyz se ale rdno chce nendpadné vytratit, zems
ho pronasleduje az do chramu D6dz6, kde ho braz=
mnichové ukryji do velkého zvonu. Kijohime se v poce
bé bilého hada ovine kolem zvonu a zarem své vasme
v ném spalf Anéina na préasek. Tento ptibéh je vieobecms
znamy hlavné z divadelniho zpracovani ve slavné b
divadla né Divka z chramu Déd%6. Pantim z Mizogucite
studia se ptivodni scénaf zdal piili§ pochmurny, a =&
rezisér séhl po tfetim zdroji inspirace, satirické povices
Vyznamendni (1883) od Guy de Maupassanta, v niz =
vyli¢en ptibéh prostého ¢lovéka, ktery se stal distor
nikem Cestné legie, ale pfitom marni sviij Zivot. Tente
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szmeét presadil Mizogudi do japonského paralelniho
2ribéhu Tébeie a Ohamy, ktery vyleh¢uje tragicky osud
Miagi a Gendziarda. Dulezity je i symbolicky vyznam
szzvu Ugecu: u znamena dést a gecu mésic. Dést ma
wovykle konotace zamzené krajiny romantického mla-
.. zatimco mésic symbolizuje jasny kraj zralého véku
+ «ho moudrosti i skepsi. Dvé sliivka tak naznacuji cely
2ribéh lidského zivota.

Podobné jako Sedm samuraji i tento film se ode-
srava v obdobi valéicich knizectvi, sengoku dZidai. Na
=zdil od Kurosawy ale Mizogudi vypravi sviij piibéh
“isledné z zenského hlediska. Byvéa povazovén za ,,zen-
sxcho reziséra®, protoze ve véech filmech sympatizuje
% zenami® a je presvédéen, Ze jim japonskd kultura
wdéci za svoji hloubku, gracii a ducha; bez lasky Zen
~sou muzi ni¢im. Na prvni pohled se ve filmu Ugecu
monogatari jedna o pohadkovy ptibéh o lasce a utrpeni
220 a o Silenych snech muz, ale pfi bliz§im zkoumani
« ném objevime dalsi zajimavé roviny. Jak fika Donald
#ichie, Mizoguciho vééné téma je v tomto filmu vyja-
“feno snad nejdokonalejsim zptisobem: setkavame se
=z se dvéma zenskymi archetypy, s milujici matkou Mi-
~agi (hraje ji Mizoguciho velké here¢ka Kinujo Tanaka)
% zenou-vampyrem, neodolatelnou svidnici princez-
=ou Wakasou (Maciko Kjo). Jméno Mijagi navozuje
savnou ,, Louku podzimnich barev®, Wakasa znamena
mladi.

V zépadni psychologické tradici vytvofil Carl Gus-
zv Jung pojem anima, latentni Zenskou slozku muz-
sk¢ duse; Jung rozeznava animu pozitivni a negativni.
Freud tvrdil, Ze tyto dvé protichidné predstavy zeny,
struéné fe¢eno madona a dévka, pochazeji z erotické
souhy po matce, kterd musi byt potla¢ena a skryta. Pro-
0 je projektovana do krajné negativni podoby.
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Tyto archetypy jsou sice univerzalné platneé, ai
srovnanim riiznych piibéh z obou tradic si okamzis
viimneme, ze japonska anima nema tolik negativnic®
vlastnosti jako ta zapadni. Starofecké Sirény lakaly plas
ce do vrazednych vird a tskali, némecka Lorelei svac
plavce svoji nédhernou pisni a slibuje jim raj, ale pak
utopi ve vodach Ryna. V jedné sibiiské pohédce vylais
krasna divka muze do hlubokého modalu, pak se zmé=
v o$klivou sovu a chechti se, kdyz lovec za¢ne zapaca:
do bahna. Princezna Wakasa ve filmu Ugecu monogase
ri poskytne Gendzur6éovi piesné to, co slibila: vidine
rdje na zemi. V japonské tradici nenajdeme biblickos
»dévku z Apokalypsy“, snad proto, Ze pro japonskos
kulturu neni pomysleni na krvesmilstvo tak désivé jaks
pro kulturu zédpadni.

To, ¢emu fikame ,,cesta roménového (filmového) hs
diny“ nebo Joyceovym terminem hrdinsky monomyth.
v japonské mytické tradici o néco zkraceno, €i jinym
slovy, zévéreéna faze hrdinova navratu se mtize vypusts
Typicky kulturni hrdina byva nejprve ,,povoldn k tke
1u“, pak éeli riznym nebezpecim a zkouskam a ocita s
obvykle v jeskyni, v hofe, v ttrobach velké ryby atd
jednim slovem v symbolickém prostoru liina, kde dojce
k jeho pterodu. Pfedstavme si viak Tannhausera, kters
by se nikdy nevrétil z Venusiny hory, nebo Jonase, kters
by se zabydlel v biise velryby, ¢i Ripa van Winkla, jens
by navéky spal v horské jeskyni. Povidku o tomto mytic:
kém hrdinovi napsal americky spisovatel Washingtos
Irving a vypréavi se v ni o potomku holandskych em=
grantfi, kterého jeho predkové pozvou na horu v zapas
Iych Catskill Mountains, kde pak stravi pfedlouhy ¢z
takZe po névratu domii uz nikoho nepozna.

V zéapadni tradici se hrdina musi vratit v novém vi
leni mezi lidi, aby mohl konat heroické a spolecensis
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*mncezna Wakasa se vine ke svému milenci Gendziréovi



prospé§né ¢iny, v japonské tradici mize zlstat v exs
névratu do liina a uz nikdy nevyjit ven. Freud tyto &
tazie ndvratu do ltina nazyval regresi a povazoval je
néco negativniho, pro Japonce je fantazie navratu
liina jednoznaéné pozitivni, je to vlastné kyzené zaks
c¢eni zivota.

Mizogudéi rozviji sviij film v sérii zimérnych pa
a jemnych ironickych kontrast:

Ohama je pod neteénym pohledem Buddhy z
néna v témér stejné kapli, u jaké jeji muz Tobei za
poboénika zranéného velmoze Fuwy a uloupi pz
vu hlavu. Ironii stuptiuje hudebni doprovod, chor =
hry nd. V symbolické roviné doslo v kapli k osklie
mu obchodu: Zenska ctnost Ohamy byla vyméne
za Tébeitiv vzestup ke slavé. ,Musi§ byt pysny, ze &
samuraj za tuhle cenu!® iika ironicky manzelovi.

Ke zvld$tnimu druhu vymény dojde i mezi prince
nou Wakasou a Gendztréem: hrnéii Gendzaro ji
krasu svoji tvorby, princezna jemu krasu svého mlas
Gendzur6 je prosty venkovan, o krase svych misek a
kit nevi, teprve §lechticka dcerka Wakasa, ktera rozu:
uméni, je poprvé oceni a objevi v Gendziréovi ums
ce. Je zajimavé, jak suverénné tuto proménu Mizogus
naznadil filmovymi prostiedky: az do setkani s Wz

nédobi s hnédou zemitou polevou, ale porcelan, kres
bere Wakasa do ruky, je bez jakéhokoli ptechodu ¢
vysvétleni jemny, tenoucky a priizraéné bily a nejsg
modie glazovany. Je takovy opravdu, nebo ho tak
dzur6 chee vidét? I tady je hranice mezi snem a skute
nosti téméf neznatelna.

Dal3{ jemnou ironii je, Ze Mijagi i Wakasa sice vype
daji jako protichiidné bytosti, jedna ztélesniuje dobe:
vlastnosti Zeny a matky, druha démonické vlastnoss
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widnice, jedna pochézi z lidovych vrstev, druha ze

- Sechtickych kruht, a pfece v jedné zékladni véci jsou

w=né: obéma byla pred smrti odepfena laska, a tak se
“rzceji na svét, aby si ji ziskaly. Jisty rozdil mezi nimi
wiem trva — Mijagi pfichdzi z onoho svéta, aby lasku
Zavala, princezna Wakasa ji chce predev$im brat.

Jinou subtilni ironii je zptisob, jak Mizogud¢i prezen-
= svého buddhistického mnicha, ktery potka Gen-
‘£rurda na cesté a fikd mu: ,,Sthj, v tvé tvafi je vepsadna
wmrt...! Hledds nedovoleny zptisob lasky!“ Pak ho zave-
2= do malé kaple, popise mu télo ochrannymi znaky
+ sanskrtu a vysvétli mu, Ze se ocitl na samé hranici smrti
% strasné bytosti, s nimiz obcuje, ho znidi. ,,AZ se probu-
2% ze sna, uvédomis si, jak stra$ny ten tvlij duch je...“

Ironie tkvi v tom, ze zatimco v Akinariho povidce
wdime, jak se mlada Zena méni v odporného plaza,
% um vlastné pfijimdme nézor knézi, Mizoguci neuka-
2= Wakasu ani jednou ve vyslovené osklivé podobé,
~ &dyz v nékolika scénach ma jeji oblicej démonicky
wraz a lesklé kimono jemné pfipomind hadi kiizi. Slo-
wem osorofii (stradny), jez knéz pouzil o Wakase, cha-
=zxrerizuje jeji chiiva sanskrtské znaky na Gendztaréove
w71 a stav jeho srdce: ,,Zbav se toho strasného srdce,
=4 pane” (Sonna osorosii o-kokoro wo o-sute kudasai...).
#2k Gendzurdovi vysvétli, pro¢ se Wakasa vratila z fiSe
wmrivych: ,Moje pani odesla ze svéta, aniz poznala slad-
wost lasky, a mné ji bylo stra$né lito, tak jsem chtéla, aby
2espon jednou zazila §tésti Zeny. Proto jsem ji pfivedla
soatky na svét, moje pfani se splnilo, a potkaly jsme
sodného muze, jako jsi ty...“ Wakasa tedy nepfichazi
22 svét proto, aby se nékomu mstila nebo aby svévolné
=:éila muze, ale prosté ze zcela pochopitelné a snadno
wspravedlnitelné potfeby lasky, na kterou by kazdy mél
=it aspon jednou za zivot pravo.
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A tak v souladu s japonskym Sintoistickym pocite=.
ze buddhismus popira Zivot s jeho va$némi a protikis
dy, Mizoguéi li¢i knéze jako kazisvéta, jako chladnéhe
posla cizi viry, ktery s importovanou magii vtrhne
jemného piediva japonskych ptedstav o Zivoté a smre
Jednim slovem — japonska duse se tu boufi proti dowe
zené ideologii ciztho nabozenstvi. Neni ndhodou. &=
su$inka mnich se svitky stter na hlavé je nejosklives
postavou celého filmu; kamera se ani jednou neztotoz=
s jeho pohledem na ,strainé bytosti“ z onoho svéta.

Mizogudéi se zcela vazné pfipravoval na malifskeas
kariéru a mél pro ni nemalé nadani. Jeho pecliva ko=
pozice vzdy prozrazuje kumstyiské oko. V soulade
s japonskou estetickou tradici je vétSinou diagonal=.
malokdy symetricka. Ve scéné, kdy vyhladovéli ronincws
zabijeji Mijagi, vstupuje Zena do obrazu po cesté z pre
vého horniho rohu a muzi z chatrée v pravém dolni=
rohu, odkud pfejdou do levého — akce mezi nimi a M+
jagi je pak rozehrdna podél diagondlni osy, kterou tvas
cesta. Po stejné diagondle se pohybuji lodky na jezes
Biwa. Asymetrie je nejen dramati¢téjsi, ale je také mens
perfektni ¢i méné dokonéend, a divak mtize svou fans
zii snadnéji do déje vstoupit. Leonardova Posledni vess
fe je tak perfektné vyvazend a definitivni, Ze je viastae
hermeticky uzaviend a divdkova fantazie uz ji nems
dotvatet. Mizoguéi ve své tvorbé vychdzi z japonsis
tradice dievorezii a svitkovych obrazii, nepouziva maos
taze ani extrémni detaily. Podobné jako na scéné divacia
kabuki, které méa znaénou $itku, ale postrada hloubks.
mé i Mizoguéi v oblibé¢ laterdlni jizdy kamery, nags
v dlouhé scéné, v niz Gendzurd s Tébeiem a Ohamaos
odjizdéji na lodce a Mijagi bézi vedle nich po bress
a loudi se s nimi. Jednou velice G¢innou vyjimkou »
dramatické scéna, kdy po najezdu ciziho vojska bés
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Wiagi pro svého chlapec¢ka ptimo do kamery. Mélokte-
= rezisér vyuzil dramatického ¢inu éernobilého média
‘s funkéné jako Mizogudi. Jeho chiaroscuro aktivné do-
it hlubsi smysl kli¢ovych scén.

Kdyz napiiklad chtiva vede Gendztréa do sidla rodu
Szcuki, poté co na trhu koupila se svou pani sadu jeho
“akh a talitkd, je pozdni odpoledne a my vidime nej-
“5ve trosky zhrouceného paléce, ve vefejich se kymaci
‘¢rava branka. Pak ale Gendzaré6 projde prvnim dvo-
w=m, ktery je je$té v troskach, a vstoupi do vnitfniho
‘Swora - to uz se setmélo —, kde ve tfech otevienych, &is-
= bilych dvetich §6dzi v levém kiidle paldce stoji tii svic-
- pfibihaji sluzebné a pfinaseji svice bliz, palac oziva
witlem a z temnoty se vynoii leskla podlaha verandy,
serfektni tatami uvnitf, malované zastény atd. Svétlo
Zava tmé onoho svéta zdani skuteénosti, Gendzaré
& Wakasa se setkavaji na pomezi svétla a tmy. V nad-
semné scéné, v niz Wakasa tandi a zpivé pro Gendztréa
# zpoza ocelové samurajské helmy se ozve chraplavy,
“iuboky hlas jejiho otce, zaéne svétlo sldbnout a sléb-
@out, tma hrozi pohltit celou mistnost a chtiva vysvét-
“se, ze otec Wakasy pan Kucuki byl zabit tou zridou
“obunagou, ale vzdycky kdyz jeho dcera zpiva ¢i tané,
wraci se z onoho svéta a raduje se. Ke konci filmu, kdyz
endzur6 pochopi, ze ma co délat s duchy, fikd Waka-
s .Pojd, mily, vratime se do mé rodné zemé...“ Jeji

_Wwrusato (rodna ves) je daleko od tohoto pomezi svétla
% tmy, kde se setkali. Gendzaré ale vztdhne ruce po
“mto svété, vytasi mec a zacne po Wakase a jeji chiivé
wexat. Piiznacéné je, Ze Mizogudi respektuje hmotnost
2uchii i v tom, Ze ostry me¢ ani jednou téla Zen neza-
sihne. Zapadni duchové prostupuji sténami, jejich tély
2rojizdi ocel, nic se jich nedotkne, japonsti duchové se
2% pobytu na svété prizpiisobi jeho fyzickym zakontim.



Kdyz se Gendzuré druhy den rano probudi v ruinach
Kucukiho palace, zdé se mu, Ze to vechno byl sen. Ja&
je ale mozné, ze drzi v ruce nadherny me¢ a na jednom=
ze zborcenych trami visi pestra latka na kimono, ktero=
ve véerej$im snovém zivoté koupil pro Wakasu na trhu®
Poodstoupi dozadu a zakopne o samurajskou pfilbict.
kterd mu pfipomene véerej$i ptibéh; asi to viechno pre
ce jen nebyl sen.

Mizoguéi pouziva velice tviir¢im zpiisobem pfeex-
ponovanych zabéri, napf. ve scéné pikniku na louce
Az do tohoto momentu je film pomérné tmavy (v prece
§1ém zabéru se ocitdme v $eru skalni lazné), tady explo
duje zéplava svétla na sluncem ozéafené louce. Aby s
zvysil Géin ,,posvéatného prostoru®, spojuje louku se sce
nou v lazni dlouhy zébér bilych oblazk, kterymi byva
vydlazdéno jevi§té v divadle nd, pokud se predvadi poc
$§irym nebem. Gendzuré vola, ze se ocitl v rji, a atme
sféra rajského prostoru je tu dokonale navozena. V laz=
mu Wakasa fekla: Ty mé podeziras, myslis si, Ze jse=
zly duch - ted uz mi patfi§ télem i dusi.“ A Gendzuz
ji na louce odpovida: ,,Je mi jedno, jestli jsi démo=.
nevédél jsem, ze takova rozkos existuje — to je bozske
jsem v raji!“

Jedineé¢nd malifskd kompozice je pouzita i ve scens.
v niz na cesté do mésta prejizdéji Tébei a Gendzuro s
svymi zenami pfes jezero Biwa. Obraz je témér trams
parentni, nad vodou se valeji mlhy a na zadi lodky s
rybaisk4 dcerka Ohama ohani dlouhym veslem a pritos
si zpivé tklivou melodii.

Ptejezd pies jezero ma symbolicky charakter, venke
vané opoustéji své diivérné znamé furusato a smétuji o
mlhavého, neznamého svéta, kde se mize stat cokois
A skuteéné, v piili jezera potkaji lodku, na jejimz é=s
lezi umirajici muz, ktery vypada jako duch. ,Ne, nejsem
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Zuch, jsem lodnik z Kaizu, a po cesté do Azu¢i mé pre-
sadli pirati...“ Za nékolik minut uz duchem bude a jeho
smrt pfedznamendva neblahou budoucnost pro viechny
sfitomné. Jezero tu vystupuije jako feka Léthé, je branou
2o fiSe mrtvych a ddva Gendziiréovi zapomenout na
Zomov a na rodinu.

- Vedle peclivé malitské kompozice jednotlivych za-
%11 se Mizoguciho film vyznacuje i nezvyklou doko-
szlosti hudebniho doprovodu. Cely film je strukturo-
+2n podobné jako pfedstaveni nékolika her nd, v némz
;lczi kratsi tragické hry nd byva zatazovana fraska zvana
“wgen (tragicky ptibéh Mijagi a Gendziréa je vylehéo-
w20 komickym ptibéhem Ohamy a Tébeie). V pozadi
= vyzkouSeny divadelni princip, podle néhoz se piilis
mnoho tragédie najednou miji u¢inkem a divakovi je
“=ba poskytnout oddech.

Mizoguéi zvolil hudbu 76 z her, ve kterych vystupuji
Suchové. Je to pfedeviim velky a maly bubinek a bam-
Susové flétna, kterd svym tklivym a syrovym zvukem
savozuje mystickou atmosféru. Do tohoto doprovodu
=2znivd v dramatickych momentech muzsky chér diva-
&z no. Pri soustfedénéjsim poslechu si ale viimneme,
'g se zvuk bubnii a flétny rozdéli a bubny podmalo-
“wvaji ,muzské téma“, zatimco jemny zvuk flétny nese
®=ma zen. Pfi pfejezdu jezera zni bubny pomalu, po
p:'x)czdu do mésta se jejich rytmus zrychluje. Kdykoli
“Wakasa vystupuje z temnot, ohla$uje jeji p¥ichod melo-
& flétny. Jenom ke konci, snad aby podtrhl proteple-
#ou domackou atmosféru v domku, kde Mijagin duch
=k na manzela, se ozve melodie violoncella. Tento
wastroj se tu vlastné potykd s flétnou: za zvuki flétny
= Mijagi vraci z e mrtvych, a jak se zabydli ve svém
warem domové, ozve se mékka violoncellovd melodie.
#5 case svétlo sldbne, temnoty ji volaji zpét a znovu



zazni vtiravy hlas flétny. Mijagi rozsviti svicku, posac.
se ke své domaci praci a violoncello se znovu rozezn:
Dokonalost Mizogu¢iho prace se zvukem je mimofac-
na. Dvakrat pouzije kvilicich lidskych hlast: Mijagine
smrt provazi hlasity Zensky nafek, bitvu u kaple, kae
setnou pana Fuwu, doprovazi chér neartikulovanéha.
az hysterického muzského kiiku, témér jeceni.
Estetika nd vyrazné ovlivnila i vizualni stranku &
mu. Divadlo nd bylo od samého zacatku spojeno s«
spolec¢enskou vrstvou jeho sponzort, s japonskou aris-
tokracii; ma blizko k vytfibenému vkusu urozené spe-
le¢nosti a k jejimu Zivotnimu nazoru. Vyznaéna ¢as:
repertoaru né pojednava o dusich a zjevenich, mno&e
hry jsou jakymsi psychodramatem na uklidnéni dus.
jimz bylo ubliZeno. Princezna Wakasa je nejen $lechti
nou, nybrz i duchem, ktery zazil kruté bezpravi. Sy=
bolika vyrazovych prostiedkl v nd je nesmirné jem=a
a naznakova, napiiklad kfecovity pla¢ divky Macuks
ze ve stejnojmenné hie je vyjadfen pomalym pohybes
hercova véjite k ¢elu a mirnym naklonem hlavy. Stej=e
tak ve filmu Ugecu monogatari: vrcholné erotickd sce
na ve skalni lazni je jemné naznakova, nikdy nevidime
nahi téla, tim méné necudné doteky a podobné. Male -
a snad co nejméné — znamena pro Mizoguc¢iho vzdyces
vice. Princeznina krasa se odrazi v rozzafenych o&ics
Gendzurba, a je tak mnohem 1c¢innéjsi. Naznak nahe
ty v kontrastu s elegantnim obleé¢enim putsobi silne
nez nahota uplna: kdyz Wakasa nézné vezme do russ
Gendzuréovy hrnicky a laska je svym dotykem, nats
va vyjev intimni smyslnosti, které se explicitni kopuis
ce soucasnych film viibec nemohou rovnat. Wakass
klouze po zemi stejné ladnym krokem jako herec dive
dla nd, jeji pohyby jsou stejné vznosné. Kdyz se nakones
zhrouti v zaplavé zfaseného roucha Gendzurbov: @
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=aruce a vytiibené forma se nariz rozpada, je u¢inek
270 soucasného divaka téméf komicky. Wakasin taneéni
w¥stup je ve viem viudy formalnim tancem z divadla
%, a pokud si neuvédomime jeho vytfibenou estetiku,
=ohl by tento vyjev byt nesrozumitelny. Ve srovnani
# fouto aristokratickou eleganci jsou scény s Ohamou
% zvIasté pak s Tébeiem ¢istou fraskou kjogen. A opét,
zhledem k tomu, Ze £jdgen je lidovéjsi zdbavou nez nd,
= Tébeiova plebejska sméinost zcela organicka.

Jedna z mych japonskych studentek mi po zhléd-
suti Ugecu monogatari tekla: ,Ale pane profesore, ten
Send2iro, to byl ale $patny manzel!“ Méla samoziejmé
#ravdu, GendZir6 je $patny manzel, ale v nejjemné;si
moviné interpretace se film tyka né&eho zcela jiného.
U= to pfedeviim piimér o poslani umélce, o cené, kte-
"0 umélec musi zaplatit za sviij tspéch. Jako malif si
Mizogudi dobte uvédomoval, jaky netvor byl v osobnim
&voté naptiklad Pablo Picasso, jakou krutou posedlosti
% uméni mize stat.

Je Gendziiré na konci filmu stejny ¢lovék, jako byl na
né'a'tku? Zdanlivé se nic nezménilo: film konéf cyklicky
“=inym panoramatickym zébérem seshora, jako zaéinal,
Jns tim rozdilem, Ze v tvodnim z4béru kamera sjizdéla
“=#2bem doli, tady stoupa vzhiiru. Pouéil se Gendziiré
= svého utrpeni? Kdy# se pozorné zaposlouchame do
Eﬁsu Jjeho zesnulé Zeny, kterd k nému mluvi, kdyz hrn-
=% na kruhu vytad svoje dilo, citime, ze se opravdu stal
~=uzem Mijaginych snti“. Zménila se ale i sama Mijagi:
=2 zacatku nevidéla krésu jeho tvorby, ted je schopna
# ocenit stejné jako Wakasa. Jinymi slovy, Zena uvnitf,
#mma jeho duse, je ted celistv, Mijagi i Wakasa jsou
sonecné jednim hlasem. Gendztiré zaplatil za svou ,,ces-
%", za hledéni, stranou cenu, ale snad je moudfejsim
“ovékem a lid$téjsim umélcem.

-



I toto koneéné vyznéni filmu je v souladu s tradics
japonskou roli umélce — japonsky kumstyf povazova
sém sebe spi§ za femesInika (podobné jako stfedoveks
umélec v Evropé) a moderni zapadni diiraz na vylucne
privilegované postaveni umélce ve spole¢nosti by he
nejspise prekvapil, mozna Sokoval. Tento vztah k ume
ni se udrzel az do 20. stoleti — vzpomindm si, jak ==
mistr Ibuse jednou s obdivem vypréavél o svém znames
sochafi, ktery odmité své jméno vytesat do kamene a =
ka: ,Moje jméno by ten kamen poskvrnilo.”
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