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Eitelfriedrich Thom
Zum Geleit

Fragen der Auffiihrungspraxis sind nickt zu trennen von dem dazugehdrigen
Instrumentarium in der jeweiligen Epoche. AnldBlich der Internationalen Tagun-
gen zu Fragen der Auffiihrungspraxis und Interpretation von Instrumentalmusik
in der ersten Hdlfte des 18. Jahrhunderts wurde schon in den Jahren 1975, 1976,
1977 und 1978 sowie teilweise 1980 unter verschiedenen Aspekten hier ein
gleicher Gegenstand ndher untersucht. In den Konferenzberichten wurde in die-
ser Schriftenreihe jeweils im darauf folgenden Jjahr eine Verdffentlichung vorge-
nommen, um damit die geduBerten Gedanken fiir die Praxis nutzbar machen zu
kénnen. Das Gebiet des Klanglichen, der Instrumentenklang, ist notwendiger-
weise weitaus stdrker als bisher in die Diskussion mit einzubeziehen. Das Ver-
héltnis Instrumentarium — Raum — Architektur — Komposition als Einheit zu be-
trachten, ist eine dringende Forderung. Dabei ergaben sich immer wieder neue
Hinweise fir eine liberzeugende Konzerttatigkeit in der Gegenwart. Schon
einmal — 1977 stand die Orgel im Brennpunkt der Auseinandersetzungen
zwischen Interpreten, Wissenschaftlern und Restauratoren. In Erkenntnis der
Wichtigkeit dieser Problematik fand 1980 ein eigenes erstes Symposium zu
Fragen des Instrumentenbaues statt. In Fortsetzung dieser Bemiihungen ist es
erforderlich, daB Spezialarbeiten Raum und Platz gegeben wird, um hier Impulse
flir die Weiterbehandlungen des Generaithemas erhalten zu kénnen. In diesem
Zusammenhang erfolgt hier die erste Versffentlichung in Zusammenarbeit mit
dem Instrumenten-Museum der Karl-Marx-Universitdt, und es ist vorgesehen,
auch im Rahmen der weiteren Veréffentlichungen dieser Schriftenreihe die
Streich- und Blasinstrumente gleichberechtigt zu beriicksichtigen. Das gesamte
Bemiihen besteht darin, gewonnene Erkenntnisse fiir die Praxis zu nutzen und
Anregungen flir eine breite Diskussion zu geben. So reiht sich auch das Heft 12
in unsere Verdffentlichungen als Ergéinzung zu unseren Konferenzberichten und
Dokumentationen ein.

Ich danke den Verfassern herzlich fiir die Beitrége und den Kollegen des Instru-
menten-Museums der Karl-Marx-Universitdt fiir die Zusammenarbeit.

e

Klaus Gernhardt, Leipzig

Vorwort

Der Bestand an historischen Orgeln in unserem Lande macht es dringend erfor-
derlich, daB wir beziiglich ihrer Erhaltung und musikaliscken Nutzung neue MaB-
stdbe setzen. Das bisher iibliche und scheinbar intakte Vorgehen auf diesem
Gebiet bedarf einer kritischen Auseinandersetzung. Durch das Inkrafttreten
denkmalpflegerischer Gesetzgebung allein 1&Bt sich diese Aufgabenstellung er-
fahrungsgeméB nicht lésen.

Die beiden Autoren, Kristian Wegscheider, Orgelbauer beim VEB Orgelbau
Dresden, und Helmut Werner, Orgelbaumeister beim VEB Orgelbau_Bautzen,
haben die vorliegende Arbeit als AbschluBarbeit ihres v':eljjghrlgen Fgchs'chul-
Fernstudiums in der Fachrichtung Restaurierung, Spezialisierung Hls‘tonsche
Musikinstrumente, vorgelegt. Das Museum fiir Deutsche Geschichte Berlin, Abt.
Aus- und Weiterbildung, hat 1976 am Musikinﬁtrun.ﬁenten-Mu_s‘eum' der'lﬁarl-
Marx-Universitét Leipzig die Konsultationsstelle fir dieses Studium eingerichtet,
deren Leitung mir tibertragen wurde. Es ist mir deshalb eine be.so_ndere !.:reudde,
daB die vorliegende Arbeit unmittelbar nach 'erfolgte‘r Verteidigung in den
»Studien zur Auffiihrungspraxis und Interpretation von Instrumentclmus:!k des
18. Jahrhunderts« erscheinen kann. Somit entsteht die Voraussetzung furhden
notwendigen Bezug zwischen Orgelbauer, Denkmalpﬂgger und ClOriels?cﬂver-
stdndigem einerseits und Interpret und Horer andererseits. Qrgel enkmalp gge
darf nicht mehr nur als Spezialgebiet einer Interessengemeinschaft verstanden

werden,

Die vorliegende Fassung versteht sich als Diskussionsgrunglag:e und lgedclrf vEr
allem beziiglich der Wertbestimmung noch weiterer Verston@ngungr. Dem sgc -
kundigen Leser wird nicht verborgen bleiben, dafB3 der prc:ktnsched e|l.<::tusB _edrg
taglichen Umgang mit Fragen der Orgeldenkmalpflege entstanden K, Bei 3
Autoren kénnen aus der eigenen Arbeit und aus der unmlttelporen usellquw'gn
dersetzung mit international beachteten Orgelrestaurlerungen !_osur]gsvoll;sc ogﬁ
unterbreiten, denen in der vorliegenden Fassung Verbindlichkeit zukomme

sollte.
i { iermi u Anliegen denkmalpflege-
t zu wiinschen, daB hiermit neue Impulse fur“das : nalpf
EZcﬁerZOrgelrestaurierung sowie fiir die werkgemé&Be Interpretation historischer
Orgel ausgehen mogen.



1. Einleitung

Das Denkmalpflegegesetz vom 19. 6, 1975 (45) formuliert die verbindlichen
Grundlagen der Denkmalpflege. Im Paragraph 3, Absatz 1 und 2 wird der
Denkmalbegriff wie folgt definiert:

»(1) Denkmale im Sinne dieses Gesetzes sind gegenstdndliche Zeugnisse
der politischen, kulturellen und 8konomischen Entwicklung, die wegen
ihrer geschichtlichen, kiinstlerischen oder wissenschaftlichen Bedeu-
tung im Interesse der sozialistischen Gesellschaft durch die zusténdi-
gen Staatsorgane gemdB § 9 zum Denkmal erklért worden sind.

(2) Zu den Denkmalen gehdren:

— Denkmale der bildenden und angewandten Kunst wie Werke und
Sammlungen der Malerei, der Grafik, der Plastik, des Kunsthand-
werks, des Musikinstrumentenbaus.«

Nach § 9 des gleichen Gesetzes erfassen die Réte der Kreise alle Denkmale.
Nach welchen Kriterien wird aber nun einer Orgel Denkmalwert zugesproct.en?
Wenn eine Orgel zum Denkmal erkldrt wurde, wie soll sich der Orgelbauer,
Restaurator, Organist verhalten, falls Arbeiten an dieser Orgel notwendig wer-
den? Nach welchen Grundsdtzen muB repariert, darf restauriert und kann er-
weitert werden?

Diese Grundsdtze, Begriffshestimmungen und Richtlinien sind in der DDR bisher
noch nicht formuliert worden. Ob eine Orgel Denkmalwert besitzt und nach
welchen Richtlinien an ihr gearbeitet wird, lag in tbergroBem MaBe in den
Hénden der Eigentiimer bzw. der zustédndigen Organisten und der jeweiligen
Orgelbauer. Bei den MaBnahmen an den Orgeln wurde und wird dabei allzu
oft von ganz subjektiven Gesichtspunkten ausgegangen. Der Sachkundige kennt
die vielen Orgeln, die dem Bedarf und dem Zeitgeschmack einzelner Organisten
angepaBt wurden.

Woran soll sich aber nun der Orgelbauer halten? Er ist es ja, der die Instand-
setzung, Restaurierung oder Rekonstruktion (um nur einige MaBnahmen zu
nennen) durchfiihren muB. Bei kleineren Orgeln, die in einem Museum stehen,
treten diese Probleme nicht auf. Hier wird der einzige risikolose Weg — Origi-
naltreue bis ins Detail — gegangen, Dieser Weg sollte auch bei den anderen
Orgeln beschritten werden, doch ist das immer moglich? Die meisten Orgeln
stehen im stéindigen Gebrauch und sollen den musikalisch-praktischen Anforde-
rungen der Gegenwart {6) Rechnung tragen.

Dieses Problem der alten Orgel, zwischen Museum und den Forderungen der
heutigen Musizierpraxis zu stehen, ruft immer wieder neue und zahlreiche Dis-
kussionen hervor und ist prinzipiell ungeklart. Es fehlen exakte Grundlagen fir
die Theorie, aber auch fiir die Praxis der orgeldenkmalpflegerischen MaB-
nahmen.

Umfang und Art der Arbeiten an wertvollen historischen Orgeln sollte ein Gre-
mium unbedingt vor jeder MaBnahme am Objekt beraten; dies ist haufige,
aber noch keine allgemeine Praxis.

6

Der Personenkreis eines solchen Gremiums umfaBt:

1. Eigentiimer (Auftraggeber) — vertreten durch einen Organisten mit musik-
wissenschaftlichen Kenntnissen, den der Eigentlimer benennt e
2. Denkmalpfleger — vertreten durch einen Sachversténdigen der jeweiligen
Arbeitsstelle des Instituts fiir Denkmalpflege i e
; |baubetrieb — vertreten durc! oder achkréfte, di
% ggﬁe\}sgnueehrmkiizx n?il:cgeolrogeldenkmolpﬂege befassen und die auszufiihrenden
Arbeiten in der Hand haben {44).

ieser Kreis kann bzw. muB im Bedarfsfalle erweitert werden durch Ku]turhlstq-
rDil:ei, Kunst- und Musikwissenschaftler bzw. andere‘Fachkraft.e. Um dne.Arbent
nickt mehr als ndtig zu komplizieren, wéhle man diesen Kreis jedoch nlc}l:'t zu
groB. Die Abstimmung iber auszufiihrende MaBnahmen cn.wertvcillen ‘Stok—\
rischen Orgeln innerhalb des oben genannten f’ersqnenkrelses wiirde _d#rc
Lkonkrete Richtlinien, Begriffsbestimmungen und Hinweise bedeutend erleichtert

werden.

Diese Arbeit ist der Versuch, eine in der DDR bisher fehlende Au§gcngsba§xs
7u schaffen. Die hier aufgestellten Richtlinien sollen vor allen Dingen Dll:-
kussions- und Arbeitsgrundlage werden und sind im groBeren Fachkreis noch-
mals zu konkretisieren bzw. zu ergdnzen.

i i i ind auf mdglichst
Sie gehen von unserem heutigen Erkenntnisstand qus_und sing ¢
prakgt]ischen Gebrauch ausgerichtet. Dabei sollten sie jedoch nicht schematisch
auf jedes Orgelinstrument angewendet werden.

Die Entscheidungsfindung im jeweiligen Einzelfall wird durch die Richtlinien nicht
iberflussig.

i i den histo-
Der Orgelbauer bzw. Orgelbaubetrieb, welcher die Ma.f_ino‘hmen an
risch w?ertvollen Orgeln ~ausfiihrt, befaBt sich hauptsdchlich mit Neubauten.
Daraus ergibt sich die Gefahr, daB moderne Einbcuten‘ncclj jetziger Ba.uwelse
bzw. Verdnderungen nach heutigem Musizierverstandnis Eingang in die alte
Orgel finden.

Falsche Vorstellungen vom Restaurieren, besonders im techmsche.n Detail, hin-
terlassen ihre Spuren, wie an vielen Instrumenten zu beobachten ist.

i i i hmen wirkt sich
Auf das Gelingen einer Restaurierung bzw. .cmderer MaBnahm i
glnstig aus, wegnn alle Arbeiten in der Hand eines Qrgelbcuers liegen, der sich
in erster Linie mit historisch wertvollen Orgeln beschaftigt.

Ein weiteres Problem in der Wahl richtiger MaBnahmen an Orgeln heiBt:
Soll konserviert oder restauriert werden?

i i i Restaurie-
Die Tendenz in der heutigen Denkmalpflege, mehr zu konservieren (

rung als Ausnahmefall) und die Wartung und Pflege an erste Stelle zu setzen,
ist die logische Konsequenz aus der Praxis der Vergangenheit.

wurden friiher wertvolle historische Orgeln abgerissen oa:ler rigoros umgeba}it_
15: spé:'nrterer Zeit (teilweise bis heute) sind es dann »Umjjeden-Prem-RGesFotuge-
rungene, die durch falsche theoretische Erkenntnisse, meist aus dem el‘qs H er
Zeit entstanden, gut erhaltenen Orgeln einen neuen Klang cufg.ezwur_\gep dq en.
Die heute als falsch erkannte Feststellung, alle Barockorgeln seien mit niedrigem

7/



Winddruck und offenen PfeifenfiiBen intoniert worden, fluhrte z. B. dazu, daB in

einigen Silbermannorgeln der Wi
nige inddruck o
teilweise gewaltsam erweitert wurden.r*l;C HeIRPasiEli s und Ehidintnael

Es i ; %

reicﬁ ste?;seg;gliigﬂhoft c.bzuwogen, ob die originale historische Substanz aus

schich’tlich gewgchie;uezg\/m ”d%n Erstzustand zu beschlieBen, oder ob die ge-
. T eranderungen einen spéteren Z ¢

machen. Die Entscheidungen dariiber sind am Obﬁekt zS treuf?g;nd AL

GeschichtsbewuBtes Handel i
. n und die Beachtung der ki i
des Werkes wird von allen an den Arbeiten Beteﬁigterr] ng?i;ﬂ?:iifhen s

2. Kurzer geschichtlicher Uberblick der Orgeldenkmalpflege

Die nachfolgende Darstellun
) : g geht nur auf einige wichtige Schri i
ein, um die Tendenzen der Orgeldenkmalpflege zu verlc?eutlti:chr:etr:e el

V . ¥ 0 .
or 1900 finden wir in den erhaltenen Schriften zum Orgelbau des 17., 18. und

19. Jahrhunderts (siche Li i ise U
e (siehe Literaturangaben) Hinweise liber Pflege und Reparatur

Im 19. Jahrhundert sind es eini
s einige Orgelb i i
I nde einig rgelbauer, welche die M
(?.tZEt.echELoecrtk fAe(rilocfl;a zu schiitzen versuchten. Stel]vertretenldefﬁreoll;tggvrv:rskeei hcilZ;
orf) genannt, der maBgeblicten Anteil hatte, daB viele Silber-

mannorgeln wegen ihrer h i i
W wurde‘n,g‘(93) r handwerklichen Vollkommenheit und Klangqualitét

Di 2 :
dilee Jec:f\tir:;ng:?t:/[vzgl:ingep einer E?ewuBten Orgeldenkmalpflege setzen etwa um
nde ein und sind eng an die Namen Albert Schweitzer und

E ile Rupp gek Upft. ur O € ert nu
prt. Es wi d i
(IUC'] eir ICIGEHG We|1 Z erkqnnet.den geln n ben de mate lelle W nun

1909 wurde in Wien unter der Lei
: . : eitung von Dr. A, Schweitzer und A
le/io‘it\c:?sdieéne:slpetemof’glonzcles Regulativ fiir Orgelbau« (5?3) GEFgeeg;”i(aver
ste groBe Zusammenkunft zum Th O il
den AnstoB fiir die zahlreich i i aher R e
g s ichen Diskussionen liber Fragen des O
b;fgael;isle'lshunld deTr Denkmalpflege in diesem Jcnhrhungdert. Bsas Ir??eelslc:;::'
sich allerdings noch hauptséchlich mit dem Orgelneubau. . M
192 i
5 \I/Derf&lztfah?hnsthqrd Mahrenholz eine Denkschrift an den Landesbischof
m.erksom eens, ;E we‘lcher' auf die Zerstérung wertvollen Orgelgutes auf-
mes Digegsr?'ghc t und d'le Bedeutung der alten Orgeln herausgehoben
geschi.chtlich V\L,xerrttveoﬁérB.OLr;ell:ur;pov(jeranischen Raum zur ersten Erfassung
. ; L i
R el e wurd:n. c2r111215slor dem Zugritf respektloser und
1925 Ludwig Burgemeister verd i i
! ' roffentlicht sein Werk »Orgelbau i i i
einer umfangreichen Bestandsaufnahme der schlerfifch:rluJ grjcgmes(g?)« bt

¥
) Genauere Untersuchun inzwi
] gen haben inzwischen durch icl

geben, daB Silbermann seine PfeifenfiiBe gekuI;JtrchuYe(rgéiuhsmessungen &

1926 Der 19. Tag fiir Denkmalpflege und Heimatschutz zu Breslau empfiehlt auf
Grund einer entsprechenden EntschlieBung der Freiburger Tagung fur
deutsche Orgelkunst (9) die sackverstandige Erhaltung, Pflege und Auf-
zeichnung auch musikgeschichtlicher Denkméler nach den heute geltenden
allgemeinen Grundsd&tzen des Denkmalschutzes.

Dabei wird die Aufmerksamkeit neben dem kiinstlerischen, kunst- und
kulturgeschichtlichen besonders auf den musikalischen und musikwissen-
schaftlichen Denkmalwert der alten Musikinstrumente gelenkt, insbeson-
dere auf Orgeln von klangtypischer Bedeutung.

Damit kamen die 1. Freiburger Tagung als auch die Breslauer Tagung
iber allgemeine Empfehlungen zur Orgeldenkmaipflege noch nicht hinaus.

1926 Hans Henny Jahnn zeigt in seinem Artikel »lst der Denkmalschutz des
klingenden Materials alter Orgeln zu fordern 2« (60), wie wichtig es ist,
die noch vorhandene alte Klangqualitdt der original erhaltenen Orgeln zu
bewahren.

1927 Auf der dritten Tagung fiir Deutsche Orgelkunst in Freiberg {10) bezeich-
net Ernst Flade in seinem Referat »Der Zukunftswert der Silbermannorgel«
im Zusammenhang mit dem Umbau der Frauenkirchenorgel zu Dresden
(elektrische und pneumatiscke Um- und Anbauten) solche Exempel als
pietdtvolle Erneuerung.

1928 Oskar Eberstaller schreibt in seinem Artikel »Gedanken zum Umbau alter
Orgeln«, (32) es sei dariiber nachzudenken, »wie man das Gute eines
alten Werkes retten und doch die Vorziige einer modernen Orgel erreichen
kann.« Er will die guten Barockorgeln so umbauen, »daB der Charakter der
alten Orgel nur eine Bereicherung, nicht aber eine entscheidende Ande-
rung erfhrt.« Diese Gedanken widerspiegeln den Geschmack und die
Bediirfnisse jener Zeit.

1936 Paul Rubardt hebt in seinem wertvollen Beitrag »Alte Orgeln erklingen
wieder« {101) die Bedeutung der historischen Orgeln fiir die Auffiihrung
der alten Musik hervor. Er geht dabei von einigen Beispielen im Raum
Sachsen aus.

1939 Johannes G. Mehl geht in seinem umfangreichen Referat »Die Denkmal-
pflege auf dem Gebiet der Orgelbaukunste {11) neben grundsétzlichen
Dingen ganz konkret auf Pfeifenwerk, Windladen, Traktur, Spieltisch, Dis-
position soiwe auf Prospekt und Gehduse ein. Die meisten seiner Forde-
rungen, geboren aus der Zeit der Orgelbewegung, sind erfreulich.erweise
heute groBtenteils zur Selbstverstandlichkeit geworden bzw. sind noch
heute angestrebte Grundsdtze der Orgeldenkmalpflege. Einige seiner Ge-
danken sind jedoch nach heutigem Versténdnis nicht mehr zu verantwor-
ten; z. B. erkannte Mehl einzelnen Teilen (Pedal) keinen Denkmalwert zu.
Den Umfang der Denkmalpflege legte er auf die Zeit vor 1850 fest und
bezog sich ausschlieBlich auf mechanische Schleifladenorgeln. Die Tendenz
der Orgeldenkmalpflege, mit wachsender Sachkenntnis und Ehrfurcht das
vorhandene originale Material zu behandeln, zeigt sich in Mehls Referat
bereits deutlich.

1951 Griindung der »Gesellschaft der Orgelfreunde« (GdO).
Sie unterstiitzt die Inventarisation historisch wertvoller Orgeln. Von der
GdO ausgehend gab es sahlreiche Aktivitéten auf dem Gebiet der Orgel-
denkmalpflege. Besonders durch das cifrige Bemithen des GdO-Vorsitzen-
den Walter Supper kam es zu der Weilheimer Tagung, auf der



1957 »Richtlinien zum Schutze alter wertvoller Orgeln« (Weilheimer Regulativ)
(98) formuliert wurden. Auf dieser Tagung zur Orgeldenkmalpflege wurde
die damals umfassendste Darstellung der neuzeitlichen Denkmalpflege
diskutiert und in gedanklicher Fortfiihrung des Regulativs von Schweitzer/
Mathias als »Weilheimer Regulativ« herausgegeben.

Die Erarbeitung dieser Richtlinien war ein Meilenstein in der Geschichte
der Orgeldenkmalpflege. Erstmalig wurden exakte Begriffsbestimmungen
flir MaBnahmen an Orgeln formuliert, die auch heute noch Grundlage fiir
weiterfiihrende Uberlegungen bilden. Ebenso wird ein ausfiihrliches Modell
zur Inventarisation und Dokumentation von historischen Orgeln erarbeitet,
Einige Grenzen dieses Regulativs sind spdter deutlich geworden; z. B.
durfte man Mechanik und Windanlage die »Errungenschaften der Gegen-
wart zugutekommen . .. lassen.«

1970 »Richtlinien zum Schutz denkmalwerter Orgeln«. (99)
Diese Neufassung des Weilheimer Regulativs (in Ziirich beschlossen) for-
muliert die Begriffe »Denkmalwerte Orgel« und »lnventarisation« neu. Fiir
eine griindliche Bestondsaufnahme werden sehr viele konkrete Anhalts-
punkte vorgeschlagen.

Die Bedeutungen einzelner MaBnahmen an denkmalwerten Orgeln nach
den neuen Gedanken der Denkmalpflege werden genauer definiert.

1974 »Richtlinien fiir Arbeiten an Denkmalorgeln«. {100)
Die Orgelsactverstdndigen der Evangelischen Kirche in Hessen und
Nassau beschlossen Begriffsbestimmungen, Grundsdtze und spezielle Hin-
weise flir Arbeiten an alten Schleifladenorgeln.

Diese sehr praktisch formulierten Richtlinjen zeugen von historischer Ver-
antwortung sowie Sachkenntnis und entsprechen den Intentionen unserer
Denkmalpflege. Dem entspricht auch das Referat von Orgelbaumeister
Gerald Woehl (Marburg)

1975 »Uber Restaurierung historischer Orgeln«. (132) ,
Woehl geht dabei von Erfahrungen und Uberlegungen aus der Praxis des
Orgelbauers aus. Nach grundsétzlichen Betrachtungen folgen sehr konkrete
detaillierte Ausflihrungen zu den Arbeiten an einzelnen Teilen der Orgel.
Als Zusammenfassung seiner Darlegungen formuliert er 5 wichtige Grund-
sdtze zur Restaurierung von historischen Orgeln (siehe Anlage 7).

1975 Hans Martin Balz zeigt neue Gedanken der Orgeldenkmalpflege in seinem
Referat »Kunst und Handwerk, Denkmalorgeln zwischen Museum und
Kirche«. {6)

Er geht nach der Darlegung dieses Problems sehr kritisch auf die Ge-
schichte der Orgeldenkmalpflege ein und weist durch interessante neue
Aspekte auf die Gefahr der »qualitativen Bewertung als MaBstab fiir die
bloBe Berechtigung des Weiterexistierens« hin, swie es heute bei alten
Orgeln geldufig ist.« Dies »ist ein der Denkmalpflege im allgemeinen
fremder Gedanke.«

Er warnt 1. vor »musikalischen Modernisierungen« und

2. vor »Modernisierungen, die sich aus den Gepflogenheiten der
heutigen Orgelbautechnik ergeben.«

Beides wird an Beispielen klar erldutert. Er setzt sich fiir die Stimmung
einer historischen ungleichstufigen Temperatur ein.

1978 Klaus Gernhardt, Leipzig:

»Grundsatzliche Bemerkungen zu Fragen der Res
struktion von Orgeln«. (44)

Der Verfasser geht auf den Personenkreis ein, mit de
Orgelrestaurierungen abgestimmt werden sollten.

Fir die Wertigkeit eines Orgelwerkes werden Kriterien gedna‘nnt’.: Gncgér:,r;:
schieden spricht sich Gernhardt gegen"McmucI- u.nd Peda ur;n;usg ek
terungen und fiir originale Stimmtonhdhe und Stimmungsa ;

diese noch erhalten bzw. rekonstruierbar sind.

i i i kmalpflege, die angefangen
i U k zeigt die Tendenz der Orgelden fl :
EliS:itUdb;rkg;;Ben rgnate‘riellen, spéter ideellen .We('gschatzunﬁl unci 'Slclt;el'r‘neijuhtf
21 historisch verantwortungsbewubBtes Handeln mit gro[?»terSoc <e}r3‘n ms; o en.
llJDer Bestand an alten Orgeln hat groBe Verluste eélltten, hDc:sh l?eunper?rbrggeln
i i erha

i ldenkmalpflege besteht deshalb darin, die noc el
?:%E?eirgrrigg?nclsubstaﬁz >u bewahren und »dieses Erbe in dem ganzen Reich
tum seiner Urspriinglichkeit weiterzureichen.« (57)

taurierung und Rekon-

m Uberlegungen bei

3. Begriffshestimmungen

3.1. Vorbemerkung

ien sind in Einordnung in bereits bestehende ngtioqa:]e
dsétze zur Denkmalpflege verfaBt worden. Dl.e w}n\c_ -
gesichtet und eingearbeitet. Zu nennen sind hier

Die vorliegenden Richtlin

und internationale Grun

tigsten Beitréige hierzu wurden

vor allem:

— das »Gesetz zur Erhaltung der Denkmalpflege in der Deutscrse)n Demokra-
tischen Republik — Denkmalpflegegesetz —« vom 19. 6. 1975 {

— die »Internationale Charta liber die Er.holtu'ng und Restaurierung von Denk-
mélern und Denkmalgebietenc, Venedig 1964 {57) '

_ die »Richtlinien zum Schutz denkmalwerter Orgeln«, Neufassung des Weil-
heimer Regulativs, vom Februar 1970. {(99)

Bei Ubereinstimmung mit unseren Intentionen wurden Begrh:e L‘J(?dal?;g:;ﬁ;l;a-
stimmungen tbernommen, diese wurden z. 'T. erweitert und aktu ¥
speziell auf das Instrument »Orgel« zugeschnitten.

3.2. Wertvolle historische Orgeln

Orgeln, die besonderen historischen, kﬁnstle(ischﬁln oder wisslen?:i::;lilcil:;rt\ \Zg;
isen, sind Denkmale, deren Erhaltung im aligemeinen gt. )
gtgxelsge:hgrlgn grundsdtzlich alle alten mechanischen Orgeln (Schleifladen-,

Springladen-, Kegelladenorgel'n).
Pneumatische, elerktropneumctlsclj
oder elektrischen Einbauten sowie neu
nach folgenden Gesichtspunkten cuf ihren D

e oder mechanische Orgeln mit pneumctlscheg
ere mechanische Schleifladenorgeln sin
enkmalwert zu untersuchen:
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Ist die technische Gesamtkonzeption, die Qualitét der handwerklichen Aus-
flihrung und die des Materials erhaltenswert?

Ist ihr kiinstlerischer Wert in Bezug auf Architektur, klangliche Aussage oder

musikalische Verwendbarkeit der Spielanlage fiir die Zeit ihrer Erbauung
bedeutsam? (48)

3. Erfiilite die Orgel z. Zt. ihrer Erbauung die ihr gestellte Aufgabe?

Haben an dieser Orgel bedeutende Persénlichkeiten (Komponisten, Orga-
nisten, Orgeltheoretiker) gewirkt bzw. an ihrer Gestaltung mitgewirkt? (54)
. Sind Raum bzw. Raumausstattung und Orgel zeitgleich? (36)

Hat die Orgel Seltenheitswert, z. B. durch besonders eigenartige Konstruktion
oder durch die geringe Zahl der Exemplare?

Weist eine Orgel eines oder mehrere dieser Merkmale auf, so ist ihr Denkmal-
wert zuzusprechen.

Orgkeln im Sinne dieser Richtlinien sind auch Positive, Portative,
werke,

orgeln.

Regale, Horn-
mechanische und pneumatische Fléten- und Zungenwerke, (99) Kino-

3.3. Erhaltung

»Als Trager einer geistigen Botschaft der Vergangenheit bleiben die historischen
Werke der Vslker lebendige Zeugnisse ihrer jahrhundertealten Traditionen. Die
Menschheit, die sich von Tag zu Tag mehr der Einheit humaner Werte bewuBt
wird, betrachtet diese als ein gemeinsames Erbe und bekennt sich den kiinftigen
Generationen gegeniiber solidarisch verantwortlich fiir ihren Schutz. Es ist ihre
Pflicht, ihnen dieses Erbe in dem ganzen Reichtum seiner Urspriinglichkeit weiter-
zureichen.«

(Charta von Venedig, 1964 (57))

Diese Worte treffen auck vollinhaltlich auf die wertvolle historische Orgel zu. Sie
legt Zeugnis ab vom Klangempfinden, der Fertigungspraxis und nicht zuletzt vom
kiinstlerischen und handwerklichen Kénnen der Orgelbauer vergangener Zeiten.*)

3.4. MaBnahmen

Alle MaBnahmen an historisch wertvollen Orgeln miissen reversibel (umkehrbar)
sein, so daB ohne gréBere Eingriffe der Vorzustand wiederherstellbar ist.

Alle Arbeiten, die tiber die Pflege hinausgehen, sind in einem kurzen Bericht
darzulegen. Bei gréBeren Arbeiten ist eine detailliertere Dokumentation ndtig
(s. a. unter 3.5.2. »Spezielle Inventarisation«, 3.6. »Dokumentation«).

*) Die franzdsische Vereinigung fiir die Erhaltung alter Orgeln (AFSOA) formu-
liert ihr Ziel so: »Die AFSOA strebt die Erhaltung einer jeden wertvollen
Orgel an, die fiir ihre Zeit, ihre Landschaft, ihren Erbauer charakteristisch ist
oder von einem bedeutenden Komponisten gespielt wurde.« ((54), S. 2177)
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ogli i der Orgel ausgefiihrt werden,
i i llen moglichst im Aufstellungsraum C flihrt Y
E)rI: /c}li’gegerg:lgeile nicl’?t unndtigen Schwankungen der Luftfeuchtigkeit auszu

setzen.

i i; dazu
Ein giinstiges Raumklima trégt wesentlich zur Erhaltung defjgé?tzl \?\?ell’-ted e
ehdren mdglichst gleichbleibende bzw. nur langsam verc|IIten Al
?elotive Luftfeuchtigkeit und Raumtemperatur. Diese W_%r‘te sc%_ eercturen 0
gen Kontrolle unterliegen. Bei Beheizung ist auf mdBige emI-Fljinweise«).
langsame Erwdrmung zu achten (s. auch unter 4.2. »Allgemeine

3.4.1. Pilege

Pflege heiBt Kontrolle, Nachstimmung und Behebung I<leinere6 te‘:rl;ri]tis;l:rpl;’ll:gé
el. (99) Die Originalsubstanz ist dabei streng zu wahren. er i e
gec;uftrc:gte Orgelbauer muB mit den grundsétzlichen denkmalpflegeri

Gesichtspunkten vertraut sein.

ogli in ei Hand liegen.
i eines Instrumentes sollte moghc_hst in einer Hai 9 ;
SDtli;rTLergziten sind bei altem Pfeifenmaterial auf ein Minimum zu beschrénken

3.4.2. Konservierung
Konservierung heiBt Bewahrung vor Verfall. {(99)

adli & itigung technischer
i i ini , Schadlingsbekdmpfung un'd Besei > f
E/IIZngzllnssl;ertB!:?églhguulg?ng des vorgefundenen tecknischen und klanglichen Zu

standes des Werkes.

3.4.3. Reparatur

Reparatur heiBt Instandsetzung schadhafter Teile unter weitgehendster Wahrung
der Originalsubstanz. {99)

Nur wirklich defekte und nicht mehr reparable Teile dirfen cus%eV\llttechserilti;vg(e
deur: Dabei ist die Praxis des Erbauers cmzuwe.ndeln. Auslgﬁwemse ereonzgnden
Teile werden konserviert und in der Orgel oder in einem sicheren oca?ossen e
Raum aufbewahrt. Sie dienen als Beleg. Auch ist es rTlcht c}:jusgci_\(sb.men (R,ever-
kiinftige Restaurierungstechniken sie wieder brauchbar machen

sibilitat). (100}

3.4.4. Restaurierung

H O g
Restaurierung heiBt Rickflihrung einer verdnderten alten Substanz in einen
weisbaren friheren Zustand. (99>

Dabei wird in vielen Féllen der Originalzus'tcmd ('Erstzu.stond) niéh’;ekré?nchs\%
sein. Dieser ist nur anzustreben, wenn er zweifelsfrei bewiesen werde ;
Vern.nutungen anfangen, hort Restaurierung auf. (57)

i in sich geschlossenen und be-
inen wird man versuchen, den letzten in sict o
Lren gélg;m;hnsiand wieder zu erreichen. (99) Reicht die vorhanjeneOdo:rgér;:es
Sugbstonz fiir eine zuverldssige Wiederherstellung k;:les hi-igﬁ:st;r;nesSiCh e
d i esd|
lossenen spéteren Zustandes nicht aus, so
ggisgrbgrmochung bzw. -haltung des vorgefundenen Bestandes. {23)
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Ist ein Teil des Werkes (z. B. das Pfeifenwerk) hinreichend erhalten, so jst o4
mdglich, diesen durch Rekonstruktion der fehlenden Teile dem Erstzustand
weitestgehend anzundhern. Wird dadurch ein geschlossener spdterer Zustand
zerstért, so ist diese MaBnahme nach den o. g. Gesichtspunkten (s. unter 3.2,
»Wertvolle historische Orgeln«) zu untersuchen.

3.4.5. Rekonstruktion

Rekonstruktion heiBt Nachbau verlorengegangener originaler Teile ¢99) und ist
gréBtenteils Bestandteil einer Restaurierung.

Sie soll nach Vorbildern des Erbauers in gleicher Bauweise und mit gleichem

Material ausgefiihrt werden, aber von der Originalsubstanz unterscheidbar sein.
Sie ist dokumentarisch zu belegen.

Es ist auch méglich, einzelne Teile der Orgel zu rekonstruieren und andere Teile
in einem spdteren Zustand zu belassen.

3.4.6. Ergtinzung

Ergénzung heiBt Nachbau verlorengegangener Teile, (99) deren originale Bau-
weise nicht belegbar ist, '

Sie soll im Sinne des Erbauers in gleicher Bauweise und mit gleichem Material
ausgefiihrt werden, aber von der Originalsubstanz unterscheidbar sein.

Sie ist in der AbschluBdokumentation auszuweisen.
Die ergdnzten Teile sind zu kennzeichnen.
3.4.7. Erweiterung

Erweiterung heiBt Hinzufiihrung urspriinglich nicht vorhandener Teile. (99

Sie soll grundsdtzlich nicht vorgenommen werden, weder im Tonumfang noch in
der Registerzahl.

Die Musizierpraxis hat sich auf die Gegebenheiten der historischen Orgel ein-
zustellen. (siehe auch (22))

Bei abweichender Stimmtonhéhe oder VergréBerungsabsichten sollte die An-
schaffung eines zweiten Orgelinstrumentes erwogen werden,

3.4.8. Umbau

Umbau heiBt Verdnderung unter Verwendung der historischen Substanz.

Nur wenn die vorhandene Originalsubstanz nicht ausreicht, um nach gewissen-
hafter Priifung eine Restaurierung, Rekonstruktion oder auch eine Erweiterung
vorzunehmen, kann ein Umbau unter Beibehaltung der alten Teile erwogen
werden. (99) Dabei sollten die vorhandenen alten Teile im Sinne des Originals
Wiederverwendung finden.
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3.4.9. Abbau

i i i tinglichen Aufstellungsraum.
heiBt Entfernen einer Orgel aus ihrem urspriing '
Ilé\ikr)mbg;lqndlartwechsel einer historisch wertvollen Orgel soll mchtAEo.ré;ecr!\om’r&wjfuj
werden, wenn nicht zwingende Griinde dafiir vorliegen (z. B. riB des

stellungsraumes).

Maglichst vor dem Abbau der Orgel sollte ein neuer A_ufstellungsort g'egun%eer:’
werden, damit die Einlagerungszeit so kurz wie mog!lch gehalten wir st
neue Aufstellungsraum sollte architektonisch nud akustisch dem urspriingli

weitgehend entsprechen.

i i i i Beschreibung, Fotos,
Abbau ist eine Dokumentation qnzufertlgen ( , Fo
¥§;bg§?aufnohme, Bezeichnung der Orgelteile; s. auch unter 3.5.2. »Spezielle

Inventarisation«).

3.5. Inventarisation

Inventarisation heiBt Bestandsaufnahme.

Sie kann nach den jeweiligen Erfordernissen wie folgt unterteilt werden:

3.5.1. Allgemeine Inventarisation

i i andi Organe der Denkmalpflege und
i | der Regel durch die zustdndigen Org : ]
21?0.3?%2; IEestcnd %n wartvollen historischen Orgeln in Form von Denkmal
listen (zentrale Liste, Bezirksliste, Kreisliste). (45)

Sie kommt ohne Demontage von Orgelteilen aus und erfafit:

Raum
Baustil, Erbauungszeit, MaBe, Stellung der Orgel

Orgel

Erbauer, Erbauungsjahr, Anzahl sowieT Bc?(zeichnu/r&gt u(;xd T\/c\)/rix:g;g:g;% dE;r\er/geer:-'
blickliche Disposition, Art der Tra tureq, rt der 4

S:h%:inbulncg Ides Orgglprospektes, kurze Beschreibung des Erhaltungszustandes

Quellen
Vorhandensein von Archivmaterial tiber die Orgel und dessen Aufbewahrungsort.

3.5.2. Spezielle Inventarisation

Sie erfolgt durch den ausflihrenden Orge]igc&uer U,Rtgr'J\;l;togr?e!i;rdgrrgzritr]\fé
Sachversténdigen im Rahmen von gréBeren Arbeiten .

'ic:theei? se?ner Dokumgntation. Der Umfang der Angaben rlc;\\t(let SI'Ch nach der

Bedeutung der Orgel und sollte etwa folgende Angaben enthalten:

Raum i . i
Akustische und klimatische Verhéltnisse (Angaben iiber relative Luftfeuchtigkeit),

Art der Heizung
15



Orgel (allgemein)
Erbauer, Erbauungsjahr, Dispositi u i iti

) E » Disposition, evtl. friihere Disposition, bedeutende Be-
?tarédsveranderungen (moglichst mit Angabe der Jahreszahlen und der vorgg-
undenen Quellen), Beschreibung des allgemeinen Erhaltungszustandes
Gehduse

Beschrei i i
Aisbcmrjet:::]?n[:gmgler Architektur, Bemalung, fehlende Teile, Besonderheiten, evtl.

Prospekt

Prospektabfolge, Angaben (b Originalits :
prareaie Besonderheitgn tiber Originalitdt der Prospektpfeifen, fehlende

Spieltisch

Tonumfang und StichmaB (AufB

! enkanten der Tasten C—h') der Klaviat
Tgstenmctenal, Tastenfall, Form und Material sowie Anordn)ung der R:giusrtzt:—,
einschaltungen, Angaben zur Pedalklaviatur, Besonderheiten

Tontraktur

Art der Traktur, Art der Koppeln, Skizze des Trakturverlaufs (bei hani
Orgeln), Material- und MoBangloben von Trakturteil GU/SA o
gerduschddmpfende Einbauten el e

Registertraktur
Art der Traktur, kurze Beschreibung des Verlaufs, evtl. Skizze

Windanlage

Anzahl, Art und GroBe der Bdlge, Kanal i i i
e ge, nalverlauf mit Skizze, Sperrventile, Tremu-

Windladen

Art und Anzahl der Wipdladen, Material, Konstruktion (z. B. Fundamentbrett
o‘usgespundet...), Ventile (angeschwdnzt, Belederung), Kanzellen- und Re—'
gls.terfolge, Pulpetenform, Schleifenabdichtung, Stockmaterial, Stockbefestigung;
bei Registerkanzellenladen Funktionsskizze, kurze Beschreibung ek

Pfeifenwerk

Stimmtonhdhe (mit Angab i

i gabe der Raumtemperatur), Stimmungsart (gleichschwe-
gzn;ciiscziler gtr!glelchsct\wltc—:‘be;d), dZusammensetzung und Regetitiongpunkte der
¢ en Stimmen, Aufnahme der Mensu
St ren laut Schema (Anlage 1 und 2)

Geschichte der Orgel

Sichtu f b : :
rungsgrgt, und Angabe des wichtigsten Archivmaterails und dessen Aufbewah-

3.5.3. Inventarisation fiir wissenschaftliche Forschungen

Sie erfolgt fiir spezielle wissenschaftli
¢ . aftliche Fragestellungen und sollte nur i
Verbindung mit dem Orgelbauer ausgefiihrt werden, der die Orgel betreu?. s
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3.6. Dokumentation

Im Rahmen jeder gréBeren Arbeit an einer wertvollen historischen Orgel ist eine
Dokumentation anzufertigen. Darin sollen die unter 3.5.2. »Spezielle Inventa-
risation« genannten Punkte enthalten sein. Der Umfang aller Angaben richtet
sich nach der Bedeutung des Werkes.

Des weiteren beinhaltet die Dokumentation Angaben tber den vorgefundenen
Zustand sowie uber alle ausgefiihrten Arbeiten mit Angabe der verwendeten
Materialien und Hilfsstoffe (Reversibilitét). Fotos belegen den Vor- und Nach-
sustand. Die Dokumentation kann durch Tonbandaufnahmen (charakteristische
Einzelténe, Registerkombinationen) vor und nack der Arbeit ergénzt werden.
Empfehlenswert ist die Fiihrung eines Arbeitstagebuches, das eine abschlieBende
Darstellung erleichtert. Auch die im Rahmen der Arbeitskonzeption aufgearbei-
teten archivalischen und literarischen Quellen sollten mit wichtigen Ausziigen
als Belege in der Dokumentation enthalten sein.

Samtliche Inventarisationen und Dokumentationen werden beim Eigentiimer der
Orgel, bei der zustdndigen Arbeitsstelle des Instituts fir Denkmalpflege und bei
dem ausfiihrenden Betrieb hinterlegt.

4. Hinweise fiir Arbeiten an wertvollen historischen Orgeln

4.1. Verfahrensweg

Bei Arbeiten, die tiber eine Pflege hinausgehen, wird folgender Weg empfohlen:

— Kontaktaufnahme des Eigentlimers der Orgel mit einem Orgelbaubetrieb;
Besichtigung der Orgel durch Orgelbauer

— Vorlage einer Arbeitskonzeption durch den Orgelbauer

— Benennung von Sachversténdigen
von seiten des Eigentimers ein im Umgang mit historischen
Orgeln erfahrener Sachverstandiger
von seiten der zustandigen Arbeitsstelle des Instituts fiir Denkmal-
pflege der fiir Orgelfragen benannte Sachversténdige

— Sichtung und Aufarbeitung von Archivmaterial durch Sachversténdige und
Orgelbauer
— Gemeinsame Besichtigung der Orgel (Orgelbauer, beide Sachversténdige)

— Festlegung der auszufiihrenden Arbeiten anhand des Befundes und der vom
Orgelbauer vorgelegten Arbeitskonzeption

— Festlegung des Umfanges der Dokumentation

— Erarbeitung eines Kostenvoranschlages durch den Orgelbauer

— Bestatigung der Konzeption durch das Institut fir Denkmalpflege

— evtl. Beantragen von Beihilfen aus staatlichen Mitteln bei dem zusténdigen
Rat (DB zum Denkmalpflegegesetz vom 24. 9. 1976 § 11 (31))
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Bild 1

Orgel in der SchloBkirche zu Altenb
et urg, erbaut 1735—1739 von T. G. H. Trost
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Bild 2

Orgel nach der 1974 — 1976 durch den Orgelbau Bautzen ausgefiithrten Restau-
rierung, veranlaBt durch den Rat der Stadt Altenburg

Dabei erfolgte Wiederherstellung von originaler Disposition, Stimmtonhdhe,
einer ungleichschwebenden Stimmungsart und des Tonumfangs

Rekonstruktion der Ton- und Registertraktur einschlieBlich Windkoppel und

Transmission
Wiederherstellung des Prospektbildes durch den Neubau von 104 Prospektpfeifen
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— Aktualisierung des Kostenvoranschlages vor Beginn der Arbeiten durch dun

Orgelbauer (erneute Besichtigung der Orgel)

— Bestandsaufnahme der Orgel vor Beginn der Arbeiten (s. unter Punkt 3,52

»Spezielle Inventarisation«), sofern sie nickt schon bei der Erarbeitung dei

Arbeitskonzeption und des Kostenvoranschlages erfolgt ist

— Benachrichtigung der Sachversténdigen vom Beginn der Arbeiten

— Ausflihrung der Arbeiten, bei schwierigen Entscheidungen erneut Absprache

mit Sachverstédndigen

— AbschluBdokumentation in 3-facher Ausfertigung
— Abnahme

4.2. Allgemeine Hinweise

Die folgenden allgemeinen und speziellen Hinweise fiir Arbeiten an Denkmal-
orgeln sind aus eigenen praktischen Erfahrungen sowie aus verschiedenen Ver-
offentlichungen zusammengetragen. Sie erheben keinen Anspruch auf Voll-
stdndigkeit und sind weiter zu ergédnzen.

— Oberster Grundsatz bei Instandsetzung und Restaurierung ist:

")
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So wenig wie moglich!

Das Ziel ist nicht, daB die Orgel nach Beendigung der Arbeit »wie neu«
aussieht und klingt, vielmehr sind Gebrauchsspuren, sofern sie nicht die
Funktion beeintrichtigen, zu belassen. *) Eingriffe in die Originalsubstanz
sind gewissenhaft zu erwégen und nur statthaft, wenn originale Teile nicht
mehr funktionsfahig gemacht werden kdnnen (s. a. unter 3.4.3. »Reparatur«).

Bei allen Arbeiten an der Originalsubstanz ist auf Reversibilitdt zu achten,
es muB also der vorgefundene Zustand wiederherstellbar sein (auBer bei
Auswechslung von VerschleiBteilen, z. B. Lederpulpeten).

Dies wird durch Verwendung von Warmleim, durch Aufheben der ausge-

wechselten Teile und durch Fotografieren oder Besckreiben des Vorzustandes
erreicht.

Modernisierende Eingriffe in die Originalsubstanz sind zu unterlassen. Auf
ein historisches Instrument sind nicht die MaBstdbe heutiger Praxis und
heutiger Anspriiche anzuwenden. Der Orgelbauer hat seine Arbeitsweise der
Praxis des Erbauers, der Organist seine Anforderungen den musikalischen
und technischen Méglichkeiten des Instrumentes unterzuordnen. Dies betrifft
auch die technische Seite der Orgel (Trakturen, Windladen). Meist macht ein
genaues Befolgen der urspriinglichen Arbeitstechnik die Orgelteile wieder

brauchbar (z. B. sorgfdltiges Aufpassen der Stécke bei alten Schleifladen
statt des Setzens von Tuch- oder Lederscheiben).

»Jeder Restaurierung von Musikinstrumenten (wie wohl jeder Restaurierung
iberhaupt) sind Grenzen gesetzt; iiberschreitet man sie, drohen negative Er-
gebnisse, indem etwa zugunsten einer nicht sicheren Rekonstruktion des
Klangbildes wesentliche Teile des alten Instruments zerstért und durch neue
ersetzt werden oder indem die ‘Patina‘ und die gesamte geschichtlich ge-
wachsene Atmosphdre eines Instruments vernichtet und durch polierten Frisch-

glanz ersetzt wird.« Winfried Schrammek (107)

— Ergénzungen und rekonstruierte Teile sind von der Originalsubstanz unter-

scheidbar zu machen (z. B. Kenntlichmachen der Teile durc'h Ein.schloges Ic(ier
Jahreszahl mit Schlagstempeln, sonstige Zeichnung, Ausweisen in der Doku-
mentation).

Ergéinzte Teile im Gehduse und im Spieltisch werden dem dcltehn BBesEcrlgic{
angepaBt, sie sind in der Dokumentation zu belegen (z. EI»1 durc i escr 1o
bung oder Fotos des Vor- und Nochzustandeﬂs), um sie auch in spatere

von der Originalsubstanz unterscheiden zu kdnnen. i
Ergénzungen oder Rekonstruktionen sind im Sinne des E_rbauer;.?:dus \c_;ﬂ-elcleeia:n
Material und in gleicher Bauweise anzufertigen. Ist kein \_/or il ( e’:% h;
mit anderen Orgeln desselben Erbauers) vorhanden, so ist eine schlichte,
passende Form zu wéhlen.

Die Demontage von alten Orgeln bzw. Orgﬂelteilen (z. B. Wind!adden) ist
méglichst zu vermeiden, sie sollte nur in Notfdllen vorgenommen werden.

i i i i i i f ein Minimum (Zungen-
Stimmarbeiten sind bei altem Pfeifenmaterial au
stilmmung, Nachstimmung von Gedackten, Nachstimmung stark herausfallen-
der offener Pfeifen) zu beschrénken. o ) ; g
ogli i U »seine«
Si llten mdglichst von dem gleichen Mann ausgefihrt werden, der =
Olfgsecl) kennt u?\d weiB, wie die Pfeifen zu behandeln sind. Als Richtwerte fiir
die Héufigkeit von Stimmungen seien hier (im”Normqlfcll) 3—5 Jahre an-
gegeben; meist werden groBere Zeitrdume genugen.

i i i Raumklima ist wesentlick. fiir die Erhaltung der Orgel.
gzbilielsfgglzlibeerw:rste von Raumtemperatur und relativer Lgftfeuchhgkeg\ qu
beobachten (Anbringen eines Hygrometers in Orgelnche). Ein schnelLe:s l(u‘ -
heizen des Raumes fiihrt zu rapidem Absinken der relativen L_uftfeuc tigkeit,
was Schaden an Holzteilen der Orgel (RiBbildung) nach sich ziehen kann.

Beispiel (47):

Temperatur e relative OLuftfeuchte
Ausgangspunkt: 55C — 7(8)0/0 o
Endpunkt: 18°C — 28%, (!

ind Heizungen, die einen raschen Temperoturwecl:\sel veruﬂrsa'd'.en,
E:;Ezls?igs,mf B. Wd?mluftheizungen, falls sie n.icht mit falner.zusoézhi';e.n
Befeuchtung gekoppelt sind. Glinstig sind ele.ktrlsche:' rtlich wirkende Hei-
zungen (Infrarot-, FuBheizungen), die ohne ein Gebldase auskomme.n, SOVEe
Warmwasser- und Dampfheizungen, die den Raum langsam aufheizen. Er-
fahrungen haben gezeigt, daB ein Anheben of:ler Absenke'n der Tempeﬁrajur
um 1,5°C je Stunde ertrdgliche Luftfeuchtigkeitswerte ergibt, ohne daB der
Luft Wasser zugesetzt werden muB. (47) ;
Nach wie vor sind Orgeln, die in unbeheizten Rdumen stehen, den wenigsten
Schadigungen durch wechselndes Raumklima ausgesetzt. :
Man kann Schédigungen, hervorgerufen durch rapides Absinken der rela-
tiven Luftfeuchtigkeit, auch mit geeigneten An'lagen zur Luftbefeuchtur;ag dent-
gegenwirken. Im einfachsten Falle bedeutfet dies Besprengen des FuB cf;_lgns
rings um die Orgel mit Wasser. Auch die Aufstellung von WassergefaBen
in der Orgel hat (begrenzte) Wirkung. :
Hier ist auf mdglichst groBe Verdunstungsfléche zu achten, z. B. durch Ein-
hdngen von Tichern in die GefabBe. :
Beide MaBnahmen haben allerdings nur geringe Wi.rku.ng. Industriell gefer-
tigte Luftbefeuchter sind bei entsprechender Dimensionierung erfolgverspre-
chender. Dabei sind Befeuchter, die nach dem Prinzip der Verdampfung
arbeiten, vorteilhafter.
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Nicht nur bei Neuprojektierung von Heizungen sollte das Problem der Luft-
befeuchtung Bestandteil der Erérterung und Planung sein. Die durch falsche
Heizung stdndig notwendig werdenden Reparaturkosten an der Orgel sind
oft hoher als der Anschaffungspreis einer Befeuchtungsanlage, ganz zu
schweigen von der Beeintrédchtigung des Wertes einer wertvollen historischen
Orgel durch Klimaschdden.

Aus klimatischen Griinden sollen auch alle Instandsetzungs- und Restaurie-
rungsarbeiten méglichst im Aufstellungsraum der Orgel vorgenommen
werden,

Die Schadlingsbekédmpfung erfolgt nach griindlicher Reinigung des Werkes
meist mit flissigen Mitteln.
Als Holzschutzmittel ist Hylotox 59 zu empfehlen, das im Streich- oder Spriih-
verfahren unter Beachtung der Arbeitsschutzvorschriften aufgebracht wird
(Hautkontakt vermeiden, Atemschutzmaske verwenden).
Mindestaufnahmemenge von Hylotox 59: 350 g/m2 Holzfléche bzw. 45 kg/m?3
Hylotox 59 wirkt bekédmpfend und vorbeugend. Wirkstoffe sind DDT und HCH.
Hersteller: VEB Fettchemie Karl-Marx-Stadt, zu beziehen iiber die Nieder-
lassungen des VEB Chemiehandels.
Hylotox 59 ist als einziges &liges Holzschutzmittel der DDR fiir geschlossene
Wohn- und Arbeitsrdume zugelassen.
Nachteile: 6lige Beschaffenheit fiihrt zu Farbverdnderung bzw. Anlésen an
Mal- und Fassungsschichten von Gehdusen
kristallartige Ausbliihungen

4.3. Spezielle Hinweise unter besonderer Beriicksichtigung von
Schleifladenorgeln

Die aufgefihrten Hinweise sind als Empfehlungen fiir den Orgelbauer zu be-

trachten.

Spieltisch

Tastenbeldge:
Tastenfiihrungen:

Tastenlager:

Kippeln der Taste:

Ergdnzungen:

Retusche:

Registerschilder:
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nur stark ausgespielte Beldge in gleichem Material
erneuern

bei ausgespielter seitlicher Flihrung Pergamentstrei-
fen seitlich an die Taste leimen

bei starkem Spiel in Ldngsachse der Taste stdrkeren
Stift setzen (dabei gentligen oft 0,1 —0,2 mm starker)
bei einarmigem Tastenhebel Belederung am Tasten-
ende verstdrken oder erneuern

dem alten Bestand anpassen, schwarze Teile mit
»Nigrosin« férben und mit Schellack oder Leindl be-
handeln

nur bei Ergdnzungen anwenden, ansonsten sollen
Gebrauchsspuren erhalten bleiben; Spieltisch darf
nach einer Instandsetzung nicht »wie neu« aussehen
durch Organisten zusdtzlich auf alte Schilder ange-
brachte Aufschriften entfernen

Bild 3

Rekonstruierter Spieltisch
Als Vorbild diente dabei

der original erhaltene Spieltisch der Trost-Orgel in der

Stadtkirche zu Waltershausen
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Elektrische Einbauten:

Tontraktur
Achsbohrungen:

Ring&sen:

Abstrakten:

Ledermuttern:
Kunststoff:

Pneumatik:

Registertraktur

Lagerstellen:

Schleifen:

Windladen

Demontage:

Risse:

Fundament:
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fiir Beleuchtung und Schalter eine unaufféllige Form
finden, z. B. Anbringen des Sctalters unter der Spiel-
tischplatte. Als Kontrolle kann eine Beleuchtung mit
dem Motorschalter gekoppelt werden. Um nicht in
die Orgelsubstanz eingreifen zu missen, sind Steh-
lampen als Beleuchtungskorper empfehlenswert.

ni'cht au"stuche-n, stattdessen z. B. etwas stdrkere Achs-
f}tlf[;e wahlen (0,1 —0,2 mm stdrker), alte Stifte auf-
eben

Einziehen von 'I':ilz- oder Lederkeilen (-Streifen) ober-
gall? der Beruhrungsstellen Metall:Metall, um ein
dz:ﬁngsn h(b= Kloppern)dder Trakturteile zu vermin-

. Drehbewegungen der Trakt i ¥ i
e R g rakturteile dirfen dabei

Dréhte nur in notvyendigen Einzelfallen auswechseln.
Embl.nden von ergdnzten Abstrakten nach originalem
Vorbild (Pergament, Papier, Hanf...) 3

nur in notwendigen Einzelfdllen auswechseln

grundsdtzlich keine Kunststoffteile in eine alte Traktur
einbringen

Auswgchseln von hart oder briichig gewordenen Le-
derteilen in gleicher Art. Neues Spaltleder oder an-
d?re§ diinnes Leder kann durch Einstreichen mit einer
wdBrigen Traganth-Ldsung oder einer Benzin-Bienen-
wachs-Lésung winddicht gemacht werden.

stark ausgespielte Achsstifte durch stdrkere ersetzen,
alte Stifte aufheben; evtl. ausfiittern der Lagerstelle

mit Gdnsekielen, um alte Stifte wieder passend zu
machen.

Spiel im Schleifenangriff mit eingeleimtem Perga-
mentstreifen beseitigen

nur im Notfall; die Windladen méglickst in ihrem
Lager belassen

gehen die Risse tiber mehrere Kanzellen (Fundament-
brett), dann RiB ausspdnen (einsdgen mit Kreissdge
oder ausfrédsen mit Handoberfrése bis auf den Schied
passendes trockenes Holzstlick einleimen) oder im
Sch:edbereich abbohren und mit Leder- oder Holz-
stopsel abdichten.

Sonstige Risse mit Lederstreifen abdichten,

von den Schieden abgeléstes Fundamentbrett mit
Zwingen und starkem Holzstiick auf die Schiede
drucke“n und durch Ulber Kreuz eingeleimte starke
Holzndgel befestigen. (42) Ein nachfolgendes Aus-
gnleBen der betreffenden Kanzellen wird meist uner-
1&Blich sein.

Schleifenbahn:

AusgieBen:

Stécke:

Windanlage

originale Windanlagen:

Regulierbdlge:

Tremulanten:

Winddruck:
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mdglichst in der vorgefundenen Technik bleiben, Be-
lederung der Bahn oder der Schleife beibehalten;
auf Graphitieren verzichten, wenn bisher noch nicht
graphitiert war; kein prophylaktisches Setzen von
Tuch- oder Lederscheiben, wenn sorgfdltiges Aufpas-
sen der Stocke ausreichend ist; das Abrichten der
Schleifenbahn ohne Abnahme der Ddmme ist mit
einem Sandpapierhobel méglich (gerades, ca. 60 cm
langes Holzstlick, mit mittlerem bzw. feinem Sandpa-
pier beklebt; etwas schmaler als die Schleifenbahn)

Durchstecher in der Lade sind oft nur durch Ausgie-
Ben einzelner oder mehrerer Kanzellen zu beseitigen.
Dabei achte man auf die Verwendung des gleichen
Materials, mit dem die Kanzelle urspriinglich ausge-
strichen war. Meist ist dies Warmleim gewesen.

Wird mit Warmleim ausgegossen, so muB der Leim
sehr diinn und heiB sein, so daB er gut in die Poren
eindringt, aber auch gut wieder ablduft. Die untere
Ladenseite wird abgedichtet (bei ausgebauter Lade
Schleifenseite nach unten, Ladenbohrungen mit Holz*)
abdichten; ist die Lade nicht ausgebaut, dann Ven-
tilschlitz mit einem belederten Brettchen abdichten, in
das ein Schlauch eingesetzt ist), die Kanzelle (maxi-
mal 2 Kanzellen) wird mit Leim gefillt; diesen ca.
10 Sekunden stehen lassen, danach schnell ablassen.
GroBere Leimansammlungen vermeiden, da dort Risse
auftreten, evtl. blattert Leim ab.

Beim Trocknen der Laden ist auf ausreichende Luft-
feuchtigkeit zu achten, damit sich keine Risse im Holz
bilden.

sind Stécke genagelt, dann Négel beibehalten, ge-
worfene Stécke vorsichtig abrichten, Stécke auf even-
tuelle originale Registerbezeichnungen untersuchen.

unter allen Umsténden wegen ihrer Seltenheit erhal-
ten (Bdlge und Kandle); eine alte Windanlage hat
entscheidenden EinfluB auf die Windverhéltnisse und
damit auf den Klang einer historischen Orgel.

in eine alte Windanlage sollen keine stoBdémpfen-
den Bélge eingebaut werden.

ehemalige Kanaltremulanten wiederherstellen; u. U.
sind noch Spuren davon in den alten Kandlen zu
finden (s. a. Anlage 6: »Kanaltremulanten Gottfried
Silbermanns«).

fur die Wiederherstellung originaler Winddriicke sind
u. U. in den Akten oder durch alte Aufschriften auf
Kandlen Hinweise zu finden (s. a. Anlage 3: »Um-
rechnung von Graden der Foernerschen Windwaage
in Millimeter Wassersdule«). Eine Rickfihrung auf

*) Sehr gut haben sich dafiir Holzstopsel bewdhrt.
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Ansaugkanal:

Windleitungen:

urspriinglichen Winddruck ist immer im Zusammen-

h ) ; :
scc;]r;gi;drenr:.t den Aufschnitten des Pfeifenwerks zu ent-

er fordert bei Motorbetrieb wesentlich di i

L : : ie Stimmhal-
F;m]g_;["ehme(; Orgel. Die Luftentnahme soll am besten
i dhe der Hauptmasse der Pfei i
AT g feifen (meist Haupt-
Wird das Motorgeréusch zu sehr in den Raum {ber-
tragen, so setze man einen schaumstoffausgekleide-
ten Schallddmpfer in den Ansaugkanal.
bei Ergé&nzungen von Kandle

. N n und Kondukten ver-
bleibe man in der vorgefundenen Bauweise und bei

gleichem Material und verwende kei
oder Kopexrohre. ineghihen e

Prospektpfeife 1651
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Vor und nach der Restaurierung

Pfeifenwerk

Aufstellung:

Instandsetzung:

Rekonstruktion,
Ergdnzung:

Intonation:

Stimmtonhdhe

Ermittlung der originalen
Stimmtonhdhe:

Riickfihrung:

es ist anzustreben, das Pfeifenwerk auf seinen ihm
urspriinglich zugedachten Platz zu setzen.

Waschen der Pfeifen, Ausformen, Zuldten von nach-
traglichen Stimmschlitzen, Setzen von seitlichen
Stlitzndhten im Labienbereich bei abknickenden Pfei-
fen, Beseitigung von Zinnpest und anderen Koro-
sionserscheinungen durch Entfernen der betroffenen
Teile und Ansetzen neuen Materials; alte Kerne sind
unbedingt zu erhalten (auf keinen Fall neue ein-
setzen), tremolierende Pfeifen tiber Form ziehen oder
mit stabilisierender Manschette aus Metall versehen,
Hutleder mit Talkum massieren.

Mensur durch Vergleiche ermitteln, Materialgleichheit
beachten, gleiche Fertigungspraxis wie tibriges Pfei-
fenwerk, Kennzeichnung (Unterscreidbarkeit vom Ori-
ginal)

eigene Klangvorstellungen zurtickstellen, Arbeitsweise
des alten Meisters beachten (Ist evtl. FuBkulp origi-
nal? Sind Aufschnitte nachtraglich erhdht? Sind Kern-
stiche in der Praxis des Erbauers {iblich?). Sind nach-
tréglich wesentlich mehr Kernstiche gesetzt worden,
dann vorsichtiges Zureiben mit passendem Kerndraht
von unten durch die FuBéffnung.

Mésglichkeiten und Grenzen der vorgefundenen Men-
sur beachten.

Langjéhrige Erfahrung des Intonateurs sollte sich mit
&uBerster Zurlickhaltung paaren.

Bis ca. 1885 gab es regional sehr unterschiedliche
Tonhdhen (s. Anlage 4: »Stimmtonhdhen«).

Man kann sich damit helfen, das instandgesetzte
Pfeifenwerk (nachtrégliche Stimmschlitze zugeldtet),
besonders tiefere Register (& 4, 29, auf die Lade zu
setzen und unter Beachtung des originalen Wind-
drucks {ibereinstimmende Pfeifen herauszusuchen, die
evtl. die originale Tonhdhe haben. Voraussetzung
ist dabei, daB nicht in spdterer Zeit erheblich vom
Pfeifenwerk abgeschnitten wurde (ergéinzendes Akten-
studium, speziell Umstimmungen spaterer Zeit unter-
suchen). Beim gewissenhaften Durchprobieren der
einzelnen Register bekommt man zuweilen auch Hin-
weise auf die eventuell urspriingliche Stimmungsart.
dies lauft in vielen Féllen auf ein Anldngen der
Pfeifen hinaus, da ja spdtere Zeiten eher abgeschnit-
ten als angeldngt haben. Ist die originale Tonhdhe
nicht zweifelsfrei erwiesen, so belasse man besser
das Pfeifenwerk in vorgefundener Lénge, da das An-
ldngen nicht unproblematisch ist (man muB das ori-
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Stimmungsart
Ruckfiihrung:

Stimmungsarten:

Gehduse

Ergdnzungen:

Fassungen:

Rekonstruktion:
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ginale Pfeifenwerk abrichten bzw. etwas kirzen, um
Anléten zu kénnen, auch, um nicht beim Stimmen in
die Létnaht zu geraten).

Auch Stimmringe sind nicht die beste Lésung; die
Stimmhaltung und Intonation ist gegeniiber auf Ton-
ldnge geschnittenen Pfeifen schlechter.

zu einer vollstdndigen Restaurierung gehort auch,
daB dem Instrument die seiner Entstehungszeit ent-
sprechende Stimmung wiedergegeben wird. (43)
Auch hier ist die Praxis des Erbauers zu beriicksich-
tigen. Es sind nur zuverldssig tberlieferte Stimmungs-
arten zu verwenden.

Die uns lberlieferten Stimmungsarten stammen in
den meisten Fdllen nicht von Orgelbauern, sondern
von Musiktheoretikern. Die Praxis des Temperatur-
legens weicht oft erheblich von den Theorien der-
selben Zeit ab und hat sich leider nicht lberliefert.

Es bleibt zur Rekonstruktion daher nur das Erbe der
Theoretiker.

Uber einige wichtige Uberlieferte historische Stim-
mungsarten sowie Uber theoretische Voraussetzungan
zum Aufstellen von Stimmanleitungen sind in Anla-
ge 5 umfangreiche Angaben gemacht. Es sind dies
Stimmungen von Werckmeister, Silbermann, Neid-
hardt, Kirnberger sowie die mitteltdnige Stimmung
nach Praetorius und die Schlick-Stimmung.

Es ist jedoch darauf zu achten, daB méglichst nicht
am Pfeifenwerk herumgeschnitten wird. Vor und nach
dem Ausformen der Pfeifen sollte die Stimmung mit
einem Stimmtongerdt abgenommen werden. Die er-
haltenen Cent-Werte lassen sich, wenn man C = 0
setzt, dann leicht mit historischen Stimmungsarten,
wie z. B. in der Tabelle Anlage 5, S. 55 stehen, ver-
gleichen. Man kann sich dann auch iiber die evtl.

notwendig werdenden Anderungen ein ungefdhres
Bild machen.

das gleiche Material verwenden wie im lbrigen Ge-
h&use, ebenso die gleiche Verarbeitungstechnik.

Die Behandlung der Oberflachen von Gehdusen ist
nur in Zusammenarbeit von Gemadlderestaurator,
Kunsthistoriker und Orgelbauer zu 18sen.

bei fehlenden gréBeren Teilen bzw. gesamten Ge-
hdusen ‘kann die Rekonstruktion mit Hilfe der Foto-
grammetrie erfolgen. (46) Dazu sind mindestens
zwei von verschiedenen Standpunkten aus aufge-
nommene Fotografien notwendig.
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Anlage 3

Umrechnung von Graden der Foernerschen Windwaage in Millimeter Wasser-
sdule (41)

Die Schwierigkeit besteht darin, daB in friiherer Zeit in den einzelnen Land-
schaften und Stédten unterschiedlichste MaBe gebrductlich waren, so daB fir
die jeweilig angegebenen Grade andere Werte in mm WS entstehen.

In mehreren Quellen ({2), (53), (134)) wird aufgefiihrt, daB verschiedene Or-
gelbauer den rheinischen FuB (31,385 cm) fiir die Einteilung ihrer Windwaagen-
Skala benutzt haben. Dabei teilten sie 1 FuB in 12 Zoll und 1 Zoli in 10 Grade.
1 Grad entspricht demnach 2,62 mm, ein Winddruck von beispielsweise 35 Grad

entspricht dann 91,7 mm WS,

er séichsische FuB (28,3 cm) gebraucht wurde,

Denkbar ist auch, daB in Sachsen d
ein Winddruck von 35 Grad ist also 82,6 mm

Dabei entspricht 1 Grad 2,36 mm,
WS gleichzusetzen.

Aber auch andere MaBe kénnen und werden verwendet worden sein, so daB
das oben Gesagte nur ein Ausschnitt aus vielen Maglichkeiten ist.

Bei einer Rekonstruktion des Winddruckes ist also genau zu erforschen, welches
MaB der Orgelbauer verwendet haben kann.
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Anlage 4
Blatt 1

Stimmtonhodhen

Der Stimmton war regional sehr verschieden. Einige Zitate aus historischen
Quellen des 18. Jahrhunderts machen dies deutlich. :

J. Mattheson, Das neu-eréffnete Orchester, Hamburg 1713:
»Ob nun oder warum jener Thon a, oder b, Cammer-, Chor- oder Opern-

Thon heist, daran liegt im Grunde nichts.« (S. 74)
»Der Chor-thon ist 9 bis 14 Commata héher als der Opern- und Cammer-
Thon.«

Jacob Adlung, Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit, Erfurt 1758:
»In der hiesigen Gegend ist es gewdhnlich denjenigen Ton zu nennen
hohen Kammerton, welcher 1 grosse Secunde tiefer ist, als der Chorton;
der tiefe Kammerton ist um 1 und einen halben Ton tiefer, als der Chor-
ton.. .« (S. 387)

Ders., Musica meckanica Organoedi, Berlin 1768:
» .. weil das ¢ in Chorton dem d im Kammerton gleich ist.« (S. 193)
»Wo es die Umstdnde leiden, kann man auch Kammerregister in die
Orgel bringen, d. i. solche Register, welche 1 oder 1 1/2 Ton tiefer ge-
stimmt sind, als das Werk selbst, als welches, wie gebrguchlich, im Chor-
tone stehen muf.« (S. 193)
»In der Frauenkirche zu Dresden ist eine ganze Orgel im Kammertone
von dem beriihmten Silbermann verfertiget worden . . .«
(S. 193, FuBnote 56) *)

Dom Bedos, L'Art du Facteur d'Orgues, Paris 1766:
»Es gibt den Ton de Chapelle (Chorton) und den Ton de |‘Opera (Opern-
ton). Dieser ist nicht festgelegt; man erhdht oder erniedrigt ihn um einen
Viertelton oder noch mehr, je nach der Stimmlage. Der Chorton ist in
Frankreich festgelegt. Er entspricht am ehesten allen Stimmlagen und
Musikinstrumenten. Man muB daher auf ihn die Stimmtonpfeife einstellen.
Man tbernimmt ihn von einer Orgel, von der man weiB, daB sie genau
auf dem Chorton steht.« ({7), S. 368)

Johann Andreas Silbermann, Brief von 1772, in:

Archiv fiir Musikforschung 2, 1937, S. 433-454
= .. daB viererley Théne sind, worin die Orgeln gestimbt wurden. In ganz
Teutschland ist vor diesem der Cornet Thon Ublich gewesen... Dieweil
aber dieser Thon wegen seiner Héhe dem Gesang beschwerlich war, so
machte man denselben einen 1/2 Thon tiefer und nannte ihn den Chor-
ton. Nach diesem wurde derselbe wieder 1/2 Thon herabgesetzt den man
den Kammerthon nannte. Dieser Thon erscheint aligemein ... eingefiihrt
zu seyn, ... In Frankreich war der Thon noch 1/2 Thon tiefer weder der
Kammerthon, und hieB Franzdsischer Thon, wird aber selten mehr ge-
braucht.«

*) Nach Alex J. Ellis »The History of Musical Pitch«, London 1881, lag das a‘ der

Silbermannorgel der Hofkirche Dresden auf 415 Hz, also wahrscheinlich auch
ebenso in der Frauenkirche.
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Anlage 4
Blatt 2

Die angefiihrten Quellenzitate sollten zeigen, wie schwer es ist, genaue Aus-
sagen tber die Stimmtonhdhen der jeweiligen Zeit zu machen. Weitere Quellen-
untersuchungen wiirden iber den Rahmen dieser Arbeit hinausgehen. Eine
grundlegende Studie zu Stimmtonhdhen findet man bei Arthur Mendel. (81)

Die absoluten Stimmtonhdhen sind nur durch original erhaltene Musikinstru-
mente eindeutig zu belegen.*) Bei beabsichtigter Rekonstruktion sind clgher
sehr genaue Quellenuntersuchungen sowie genaue Untersuchungen am Pfeifen-
werk unbedingt nétig (alte Markierungen bei Gedackten, Umstellen auf ur-
spriinglichen Platz .. .).

Erst durch die Erfindung des Tonmessers (1834 durch J. H. Scheibler) waren
Messungen mdglich.

1885 wurde auf der Internationalen Stimmtonkonferenz Wien das a‘ auf 435 Hz
festgelegt. Dazu ein Zitat aus Tépfer — Allihn ({122), S. 62):

». .. wahrend bisher ein A von 440 Schwingungen in Praxi angewendet
wurde. Neuerdings ist die Pariser Stimmung, welche 435 hat, auf dem ad
hoc berufenen internationalen Kongresse zu Wien angenommen worden.«

*) Als Beispiel sei hier aus dem Abnahmegutachten der Silbermann-Orgel im
Dom zu Freiberg zitiert: »\Damit aber auch endlich das vornehmste bei diesem
Werke nicht hat vergessen werden sollen, so hat man, um zu erfahren, ob es
im richtigen Cornet- oder Chor-Tone steht, einige von den Stadtpeiffern mit
ihren Hautbois und Trompeten kommen, und etliche Lieder blasen lassen, da
man denn befunden, daB, als man mit dem Werke accompagniret, solches mit
den Instrumenten vollkommen eingestimmet.« ((24), S. 107)
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Anlage 5
Blatt 1

Stimmungsarten

1. Intervalle und ihre MaBe

Musikalische Intervalle lassen sich durch ihr Frequenzverhdltnis bestimmen.

Beispiel: Ein Ton hat die Frequenz von 440 Hz, ein anderer 880 Hz. Das Fre-

Lo 2 880 2
quenzverhdltnis dieser Téne betrdgt i == oder 2 : 1,

Dieses Intervall heiBt Oktave.

An den Frequenzverhdltnissen (wenn es sich um ganz einfache Zahlenverhdlt-
nisse handelt) erkennen wir die GréBe des Intervalls.

3 :2 ist das Frequenzverhdltnis der Quinte,

4 :3 der Quarte,

5:4 der groBen Terz,

6 :5 der kleinen Terz usw.

Dabei sind jeweils reine Intervalle gemeint, wie sie als natiirliche Oberténe
vorkommen,

S_ollen Intervalle addiert oder subtrahiert werden, so sind die Frequenzverhdlt-
nisse zu multipliziren bzw. zu dividieren:

Quarte + Quinte = Oktave
(c—f) = (f—c" = (c=¢c)
4 o e
3 2 (e i B
Quinte o gr. Terz = kl. Terz
(9—c¢) — (g —ds) — (ds—c)
Sl .5 -4 6
9 ; 4 e 3 s

Solle"n Ipterycllle dividiert oder multipliziert werden, so ist aus dem Frequenz-
verhdltnis die entspreckende Wurzel zu ziehen bzw. das Frequenzverhdltnis mit
der entsprechenden Zahl zu potenzieren:

gt sl ek
___./5
Terz A = T
feh e
2

Die in der Musik hérbaren Intervalle innerhalb einer Oktave (Oktave mit 12 T5-
nen) sind auBer den schon erwdhnten Intervallen noch Sekunden, Sexten, Septi-
men und im allgemeinen bekannt. Es ist nicht méglich, alle diese Intervalle
innerhalb einer Oktave rein zu stimmen. An 2 Beispielen soll dies noch einmal
vergegenwdrtigt werden.

I

Quinte - 12
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Beispiel 1:

In der heutigen Stimmpraxis der gleichschwebend *) — temperierten Stim-
mung gehen wir von Quinten aus (rlickoktaviert werden diese dann zu
Quarten), die alle leicht schweben. Die Quinten miissen ein wenig kleiner
(enger) gemacht werden. Warum kleiner und um welches MaB soll nach-

folgend in Erinnerung gerufen werden.

Von a ausgehend werden 12 Quinten nach oben gelegt, welche 7 mal
riickoktaviert werden. Wenn wir in reinen Quinten stimmen wiirden, so
ergdbe sich folgendes Frequenzverhdltnis:

(Quinte) (Oktave)
3 \12 312
7 3 27 = '2? = 1,013643

Der Ton, den wir nach 12 reinen Quintschritten aufwédrts und 7 Oktaven
abwdrts erhalten, ist also etwas hdher als unser Ausgangston a (um etwa
1/4 Halbton hdher). Dieser Wert heiBt Pythagoreisches Komma (nach-
folgend mit pyth. K. abgekiirzt). Damit wir aber das a erreichen (die Ok-
taven sind grundsdtzlich in jeder Stimmung rein), wird nun jede reine
Quinte um 1/12 des pythagoreischen Kommas kleiner (enger) gemacht.

Da es sich beim pyth. K. auch um ein Frequenzverhdltnis handelt, miissen
wir, wenn wir es in 12 gleiche Teile teilen wollen, die 12, Wurzel ziehen:

12 ———
T 312
219

Von jeder reinen Quinte ist also dieser Wert abzuziehen. Werden Inter-
valle subtrahiert, miissen ihre Verhdltnisse dividiert werden. Wir erhalten
daher:

3

2 1.5 1.5
— — = 1,498307

12 12 1,00113

—— /312 el

BE ]/1,013643
219

1,498307 ist das Frequenzverhdltnis der gleichschwebend temperierten
Quinte.

*) Der Ausdruck »gleichschwebend« ist eigentlich nicht ganz korrekt. Die Quin-
ten schweben alle nur im gleichen Frequenzverhdltnis, Die hdrbaren Schwe-
bungen nehmen bei steigenden Quinten gleichstufig zu. Deshalb wird in
neuerer Literatur oft der Ausdruck »gleichstufig temperierte Stimmung« ange-
wandt. In unserer Arbeit wollen wir aber das im Sprachgebrauch tbliche Wort
verwenden, also gleichschwebend. Wenn in dlterer Literatur erwiesenermaBen
die Quinten als gleichschwebend bezeichnet werden, so liegen fiir die Quinte
unterschiedliche Frequenzverhdltnisse vor, also auch fir die Terzen, und man
erhdlt eine etwas andere Charakteristik.
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Vom 16. bis ins 18, Jahrhundert spielte die groBe Terz bei den Stimmun-
gen eine entscheidende Rolle. Um eine reine oder fast reine Terz zu er-
halten, wurden die Quinten noch enger gemacht. Wenn man aber nun
3 reine Terzen abwdrts stimmt, so erreicht man nicht ganz die Oktave. Das

fehlende kleine Intervall wird »kleine Dieses« genannt,

Frequenzverhéltnis Oktave 2 028 a0

Shils 125
— Frequenzverhdltnis von 3 Terzen <T>

Das Intervall kleine Diesis hat also ein Frequenzverhdltnis von 1,024.

3 groBe Terzen liegen in einer Oktave. Sollen die Terzen rein gestimmt
werden, so ist es nur mdglich, 2 Terzen rein zu stimmen, Die 3. Terz muB
um die kleine Diesis vergréBert werden, um dann die notwendige reine
Oktave zu erhalten.

reine Terz -~ kl. Diesis = mitteltdnige Wolfsterz
5 128 32
i . i — fite—a il — 1128
4 125 25

Es ist, wie die 2 Beispiele zeigen, nicht mdglich, alle Intervalle innerhalb einer
Oktave rein zu stimmen, Durch Kombination reiner Intervalle ergeben sich eine
ganze Reihe kleinerer Intervalle (siehe Beispiele 1 und 2), deren Namen, GréBen
und Frequenzverhdltnisse uns nicht so geldufig sind. Ein Teil dieser Intervalle ist
jedoch fir Stimmanweisungen und Schwebungstabellen unbedingt notwendig.
Die GrdBe eines Intervalls, z. B.

Sz 8 belA] st iy )
i —~“524288 pythagoreisches Komma

1GBt sich durch die oftmals komplizierten Briiche nur schwer erkennen. Man erhdalt
zwar das genaue Frequenzverhdltnis, erkennt aber nicht, daB z. B. das erwédhnte
pyth. K. etwa 1/4 Halbton groB ist.

Deshalb wurde schon 1739 von L. Euler der Logarithmus fiir Intervalle eingefiihrt.
Er definierte ein Intervall durch den Logarithmus seines Frequenzverhdltnisses.

1884 flihrte der Engldnder A. J. Ellis eine neue Verwendungsweise ein und schlug
fiir die neuen Einheiten den Namen »Cent« vor ({29}, Bd. I, S. 965 f). Diese
Cent-Rechnung hat sich heute durchgesetzt.

Der Ausgangspunkt ist die Teilung der Oktave in 1200 gleiche Teile. Damit
fallen in der gleichschwebenden Temperatur auf jeden Halbton 100 cent (ent-
sprechend dazu hat die Quinte 700, die Quarte 500 cent).

Die IntervallgréBe des pyth. K. mit ca. 24 cent ist nun als etwa 1/4 Halbton gut
vorstellbar.

36

Anlage 5
Blatt 4

1200 — 12 Ll
2 N 2
1 cent = |/ und 100 cent = V , wobei 2 das

Frequenzverhdltnis der Oktave ist und diese nun in 12 gleiche Teile geteilt wird.
Durch die Centangaben ist es méglich, mit einzelnen Intervallen direkt zu rech-
nen (also nicht in der ndchsthéheren Rechenart).

Beispiele:
Quinte -+ Quarte ! Oktave
700 -+ 500 == 1200
Quinte = gr. Terz = kl. Terz
700 F ke JA00 = 300
1 Halbton : 4 = 1/4 Halbton
100 3 4 = 25
1 Quinte . 12 = 7 Oktaven
700 . 12 = 8 400

Die cent-Angaben dieser Intervalle gehdren zur gleichschwebenden Temperatur.
Die Umrechnung von Frequenzverhdltnissen in cent sind mit folgender Gleichung
zu |6sen (55):

1200 ( f, > fi = Frequenz von Ton 1
—— og f_
2

Xcent =

log 2 f, = Frequenz von Ton 2

(siehe auch Umrechnungstabellen (95))
1. Beispiel

Wieviel cent hat eine reine Quinte?
Frequenzverhéltnis 3 : 2

1200
X == A RN e g e
et 0,30103

N

3
log <—2—) = 3986,3136 - 0,17609

= 701,955 =~ 702

Xcent

Dieser Wert wird in der Praxis auf 702 aufgerundet.

2. Beispiel:
Welche Frequenz hat der Ton e2, wenn liber a’ (440 Hz) eine Quinte mit
720 cent gelegt wird?
Dazu muB die Gleichung folgendermaBen umgestellt werden:
log 2

log f; = Xcent * W—i— log f;

log f, = 720 - 0,00025086 + 2,6435
log f, = 0,18057 + 2,6435 = 2,82408
fg = 667 Hz

Der Ton e? hat eine Frequenz von 667 Hz.
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Das Frequenzverhdltnis eines Intervalls 1&Bt sich, so bereits verwendet, auch in
Dezimalbriichen angeben, wie es zur Berechnung von Schwebungstabellen be-
ndtigt wird (z. B.: kleine Terz 6 : 5 = 1,2; mitteltdnige Wolfsterz 32 : 25 = 1,28).

Die nachstehende Tabelle zeigt die wichtigsten Intervalle in ihrer Konstruktion,
ihren Frequenzverhdltnissen und cent-Angaben, jeweils auf Ton c bezogen.
((59) S. 478 ff, (72) S. 658)

Die Zeichen unter sKonstruktion« heiBen:

O = Oktave, @ = Quinte, gT = groBe Terz, kIT = kleine Terz,
liber dem Strich heiBt: aufwdrts

unter dem Strich heiBt: abwdrts

Benutzt werden nur reine Intervalle.
Beispiel 1:

_12_9_ heiBt: 12 Quinten aufwdrts und
750 7 Oktaven abwdrts

Das zum Ausgangspunkt ¢ entstandene Intervall ist das bereits erwéhnte
pythagoreische Komma.

12
2 ) 312
Der Wert betrégt o7 S o 1,013643265

oder 23,46 cent.
Beispiel 2:
Lo NGNS heiBt: 4 Quinten aufwdrts,
1gT20 1 groBe Terz und 2 Oktaven abwdrts

Das zum Ausgangston ¢ entstandene Intervall heiBt syntonisches Komma
und betrégt

8
80

= 1,0125 oder

21,506 cent.
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Name des Kon- o cent
Intervalls Ton struktion  Frequenzverhéltnis (gerundet)
1gT78Q 32805
i i = 1,001129 1,9
Schisma His = s
o 30 2048
i i = 1,011358 19,6
Diasiemell v sl Coll - o7 e

N

Syntonisches Komma
GXAS e
(didymisches Komma)

i@ 81

il A, = 1,012500 21,5
1920 80

4
1/4 syntonisches == 80 . =) imak0 5.4
Komma 30
Pythagoreisches His 12Q 531441 — 1,013643 23,5
Komma 70 524288
T2
1/12 pythagoreisches LseneE R 01150 5
Komma 219
N PR ’, A !,',,C s 0+ T WAL
OL" ; “'« ('/( j d % 9 e = 1,024000 411
Kleine Diesis eses 397 1o ; ,
4 KIT 648
GroBe Diesis deses o g = 1,036800 62,6
]9 < e
temp. Halbton cs —V , = 10594634 100
‘ 19TO 10
i I = 1111111 182,4
kleiner Ganzton d 2 Q 9
B :
temp. Ganzton d V o = 1,1220626193206
2@ 9 1
groBer Ganzton d o _8— = 1,125 203,9
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Name des Kon- cent
Intervalls Ton struktion  Frequenzverhdltnis (gerundet)
Kleine Terz es < 9 = 1,2 315,6
gd 5 :
5
GroBe Terz e ik T =1 1,25 386,3
. 4Q 81
/ Pythagoreische Terz e e =" 4,2
20 o 1,265625 407,9
Mitteltdnige ok o 32 o 5
Wolfsterz 29T 25 B a2
reine Quarte f Ll T = 1,333333 498
Q 3 ;
reine Quinte g Q e =0 k5 702
2 ]
%A
mittelténige Quinte g —V 5 = 149539 6966
vermutl. W 213
Silbermann-Quinte 9 VSG— aipliageelo 9%
gleichmdBig g
temp. Quinte 9 ge gy AR DO
; e}
Kleine Sexte as A = 1;6 813,7
gT 5 :
QT
GroBe Sexte a a % = 1,666666 884,4
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2. Grundlagen der Schwebungstabellen

Jede Pfeife klingt nicht nur in ihrer Grundfrequenz, sondern auch in deren viel-
fachen. Diese klingende Reihe nennt man Oberton-, Teilton- oder Partialton-
reihe. In ihr sind alle Téne harmonisch rein, und die Frequenzen haben (bei
offenen Pfeifen) untereinander die ganzzahligen Verhdltnisse 1 :2 :3 1 4 usw.

Die Pfeife a klingt also nicht nur in ihrer Grundfrequenz (1. Partialton) 220 Hz,
sondern auch im 2. Partialton 440 Hz (Oktave), im 3. Partialton 660 Hz (Quinte),
im 4. Partialton 880 Hz (Oktave), im 5. Partialton 1100 Hz (Terz), im 6. Partial-
ton 1 320 Hz (Quinte), im 7. Partialton 1 540 Hz (Septime) usw.

Diese reinen Obertdne sind natiirlich im allgemeinen weniger zu héren als die
Grundfrequenz. Sie farben den Klang.

Wird nun zu a (220 Hz) die reine Quinte e’ (330 Hz) angeschlagen, so erklingt
natiirlich auch e’ mit einer Partialtonreihe:

660 Hz (Oktave), 990 Hz (Quinte), 1320 Hz (Oktave), 1650 Hz (Terz) usw.
Treffen zwei Schwingungen zusammen, deren Frequenzen dicht nebeneinander
liegen, so entstehen Schwebungen eines gemeinsamen mittleren Tones.

Beispiel 1:
Wie schnell schwebt die mittelténige Quinte a —e'? (a = 220 Hz)
Das Frequenzverhdltnis fiir die reine Quinte ist 3:2 = 1,5. Das Fre-
Vi
quenzverhdltnis fir die mitteltdnige Quinte ist —VS = 1,495349 (nach
Tabelle).

220 Hz - 1,495349 = 328,977 =~ 329 Hz

Die Frequenz fir e betrégt 329 Hz.

Der 2. Partialton (Oktave) von e! fdllt dann auf 658 Hz (e?).

Der 3. Partialton (Quinte) von a (220 Hz) fallt auf 660 Hz (e?).

Diese beiden Schwingungen liegen mit ihren Frequenzen dicht zusammen.
Es entsteht eine Schwebung (gemeinsamer mittlerer Ton) von 2 Hz,

Soll also die reine Quinte a—e'! zur mitteltdnigen Quinte umgestimmt

werden, so ist e! soviel tiefer zu stimmen, bis die Quinte 2 mal pro Se-
kunde schwebt oder 10 Schwebungen in 5 Sekunden ausfiihrt.

Beispiel 2:
Wie schnell schwebt die Terz f'—a', wenn folgende Werte bekannt sind:
a' = 440 Hz
c?2 = 526,8 Hz
Die Quinte f'—c? soll rein sein.
Um die Frequenz von f! zu erhalten, muB von c2 eine reine Quinte abge-
zogen werden:

B268¢ . dap

ho
2
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Die Frequenz von f! betrégt 351,2 Hz.

Das Fre‘que‘nzvel:hdltnis der reinen Terz betrdigt 5 : 4, also ist der 4. Par-
?laltgn von a’ mit dem 5. Partialton von f zu vergleichen. Der Unterschied
ist die fiir uns hérbare Schwebung.

40 -4 = 1760
— 3512 - 5 = 1756
A

?Oie Telrz f1—a' schwebt also 4 mal in der Sekunde oder in 2,5 Sekunden
mal.

3. Einzelne Stimmungsarten

Zur Erkl_dr‘ung der nachfolgenden Temperaturbeispiele sei noch gesagt:
Der Pfeil »{« steht hinter dem zu stimmenden Ton und heiBt:

»»L‘« der Ton ist tiefer zu stimmen als rein; »%« der Ton ist hoher zu stimmen als
rein.

Die Intervalle sind mit folgenden Zahlen angegeben:
(3) = groBe Terz, (4) = Quarte, (5) = Quinte.

Die 'We.rte der Schwebungen sind gerundet, da kleinere Differenzen fiir die
Praxis eine nicht so groBe Rolle spielen.

Alle Werte sir'1d qu'f all = 440 Hz bezogen und bewegen sich in der eingestriche-
ge?(rg Oktave des 8‘; beim Stimmen mit dem 4* also entsprechend in der kleinen
ave.

Steht die Orgel in einer anderen Stimmtonhéhe als 440 Hz, so sind die Schwe-

bungoen neu zu berecknen. Pro Halbton differieren dabei die Schwebungen um

ca. 6 /ol. .Um das Stimmen in der Oktave zu erleichtern bzw. zu verbessern, seien

h!‘er einige Intervallvergleiche genannt, die dabei behilflich sein

kénnen:

~— innerhalb einer reinen Oktave haben Unterquart und Oberquint gleiche
Schwebungsfrequenzen

— innerhalb einer reinen Oktave haben untere kleine Terz und obere groBe
Sext gleicte Schwebungsfrequenzen

— innerhalb einer reinen Oktave haben untere kleine Sext und obere groBe
Terz gleiche Schwebungsfrequenzen

— innerhalb einer reinen Oktave schwebt die Oberquart genau 2 mal schneller
als die Unterquint.

(Weitere Intervallvergleiche bei Klaus Kréber (70)).

Von den_elv_vq 30 Stimmungsarten, die uns durch Uberlieferung bekannt sind,
haben wir einige wichtige ausgewdhlt.

Es wird dabei nur in Kiirze auf das Wesentliche der einzelnen Stimmungsart
eingegangen. Durch die angegebenen Schwebungstabellen wird ein Einstimmen
der angeflihrten Temperaturen relativ einfach gemacht. Uber die musikalischen
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Méglichkeiten und Grenzen der einzelnen Stimmungen verschafft sich der Leser
am ehesten einen Eindruck, wenn die Stimmungen einmal auf z. B. einer Into-
nierlade gelegt werden.

Genauere Angaben zur Darstellung und Geschichte sowie musikalischen Ver-
wendbarkeit historischer Stimmungsarten bekommt man in angegebener Lite-
ratur. ({14), 18), (30), (43), {55), (61), {62), (70), (72},

(73), 96)

Die Schlick-Stimmung

In seinem Werk »Spiegel der Orgelmacher und Organisten« von 1511 (106)
beschreibt Arnold Schlick das Stimmen der Orgel. Nach seinen Angaben wie
z. B. »Fange also mit F im Manual an und nimm dessen obere Quinte, die nimm
nicht ganz so hoch {als sie nach reiner Stimmung sein miiBte), lasse sie vielmehr
etwas tiefer schweben, so viel das Gehér leiden mag, doch nicht so sehr, daB
man es mit Leichtigkeit beim Gebrauch der Quinte merkt« lassen sich nur schwer
exakte Intervallangaben machen.

2 Rekonstruktionsversuche sind uns bisher bekannt. Der erste stammt von
J. Murray Barbour ({29), Bd. XIll, S, 220), der von einer Sechstel-Teilung des
pyth. Kommas ausgeht.

Der 2. Rekonstruktionsversuch stammt von Helmut K. H. Lange. (73) Er hélt
Barbours Teilung fiir falsch. ». .. dafiir war Schlick zu sehr der Mitteltdnigkeit
verhaftet.« ({73), S. 491).

Lange meint, Schlick habe 1/4 syntonisckes Komma nicht der Quinte abgezogen,
sondern der Terz hinzugefiigt. Danach werden die 6 Quinten zum Finden der
Grundténe um 3/16 des syntonischen Kommas enger gemacht. Hier geht Lange
wahrscheinlich von der falschen Voraussetzung aus, daB Schlick der Mitteltdnig-
keit verhaftet war. Die Mitteltdnigkeit war aber gerade erst im Entstehen. Wenn
man Schilcks Text aufmerksam studiert, scheint dieser mehr von der pythago-
reischen Stimmung auszugehen. Man spiirt das Bemiihen, die Konsonanz der
Quinte noch so weit als mdglich zu erhalten. Noch will Schlick nicht die Reinheit
der Quinten véllig zugunsten der reinen Terzen aufgeben.

Bartolomeo Ramis de Pereja stimmte 1482, also nur 29 Jahre vor dem Erscheinen
von Schlicks »Spiegel .. .«, 10 Quinten pythagoreisch und die Terz ¢ — e rein, die
Quinte g —d um ein synt. Komma zu eng, die Quinte ¢s—gs um ein Schisma

zu eng.
Heinrich Schreyber alias Henrcius Grammateus aus Erfurt stimmt die Orgel, wie
er es in seinem »New kunstlich Buech« Niirnberg 1518 beschreibt, folgender-
maBen:

Die diatonischen Téne der C-Dur Skala werden rein pythagoreisch gestimmt.
Fir die Entstehung der Halbténe teilt er die diatoniscken Nachbarténe im
geometrischen Mittel. .
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/5
(z.B.cs=l/c-d Zl/]-i
8

Man erkennt auch bei Grammateus, daB dieser um die Reinheit der Quinten
bemiiht ist.

Es ist zu vermuten, daB um 1500 (Pareja, Schlick, Grammateus) noch die Pytha-
goreik der Ausgangspunkt fiir die Stimmungen der Tasteninstrumente war, also
noch die groBtméglichste Reinheit der Quinte. Die Konsonanz der Terz, fiir die
ndchsten 2 Jahrhunderte das entscheidende Intervall, hat gerade erst begonnen.
Nach diesen Uberlegungen erscheint der Vorschiag Barbous fiir eine Schlick-
stimmung doch sehr wahrscheinlick,

Die Quinten c—g, g—d, d—a, a—e, e—h und f—c werden um je 1/6 pyth, K,
enger gemacht (698 cent). Die Quinten cs—gs und gs—ds um je 1/6 pyth. K.
zu weit (706 cent), wéhrend die Quinten h—fs, fs—cs, ds—b, b—f um 1/12
pyth. Komma enger gemacht werden (700 cent). Nach diesen Angaben lassen
sich die Frequenzverhdltnisse folgendermaBen berechnen:

1. reine Quinte — 1/6 pyth. K. = engste Schlick-Quinte

3 Cagts
B “‘/3__ = 1,496616
219
2. reine Quinte + 1/6 pyth. K. = weiteste Schlick-Quinte
£8 3
e wma] 2 = 1,503391
219
3. reine Quinte — 1/12 pyth. K. = Schlicks reinste-Quinte
i o L8 012 DA
o ‘/ZT = 1/27 = 1,498307

Schlick-Stimmung

(Rekonstruktion durch J. Murray Barbour)
flir 12 Tone innerhalb der Oktave ¢ — h*

a' = 440 Hz
G Intervalle  Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg.

1. e (4) 3,0 3.3
2. e'—h (5) 2,2 4,5
3. h'—fs' (4) 1,7 6

4, fs'—cs' (4) 1,3 8

5. cs'—gs’ (5) 1,9 53
6. gs — ds (4) 2,8 3,5
7. ds'—b’ (5) 1,0 9,5
8 b'—f (4) 1,6 6.3
B L (4) 2,4 4,2
10. c'~g' (5) 1,8 56
1. g'=d* (4) 2,7 357,
12usdi=tal () Kontr. (5) 2 5

~
=
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3.1. Mitteltdnige Stimmung

Die mitteltdnige Stimmung war die verbreitetste Stimmung des 16. und 17. Jahr-
hunderts. Auch im 18. Jahrhundert war sie in verschiedenen abgewandelten
Formen noch im sténdigen Gebrauch; z. B. gibt Dom Bedos (7) 1770 eine
modifizierte Form der mitteltdnigen Temperatur mit einer zu engen Terz (!) an
und vergleicht diese mit der neuen gleichschwebenden Temperatur. Er schreibt

((7), S. 365):

»Wieviel Achtung den Gelehrten, die die neue Teilung erfunden haben,
auch gebiihrt, man hat sie nicht eingefiihit, obwohl sie in der Theorie
weniger fehlerhaft zu sein scheint als die andere.«

Die mitteltdnige Stimmung, wie sie z. B. Michael Praetorius 1619 (90) formu-
liert sei hier wiedergegeben:

11 Quinten werden um je 1/4 syntonisches Komma zu eng gemacht (696,5 cent),
Die Quinte gis—ds erhdlt den ganzen UberschuB (737,5 cent; Orgelwolf),
8 groBe Terzen sind rein. 4 Terzen sind um jeweils die kleine Diesis zu weit
(427 cent).

Das Frequenzverhéltnis der mittelténigen Quinte errechnet sich auf folgende
zwei Arten:

1. reine Quinte — 1/4 synt. Komma = mitteltdnige Quinte

3 4
O o T ] /81 = 1,4953488
80

2. 4 mitteltdnige Quinten ergeben eine reine Terz

7
——V g = 14953488

Mitteltonige Stimmung nach Praetorius
Stimmweg mit Schwebungen fiir den Bereich b°— cs"

a' = 440 Hz
Intervalle  Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg.
1. al = 3) 0 0
2. f'—¢ J (4) 33 3
Siici =gl J (5) 2,4 4,2
4, g‘—d* " (4) 3,7 2,7
B disia’ ({) Kontrolle (5) 2,7 3,7
6. c'—e' (3) 0 0
T difesifst (3) 0 0
8. e —gs' (3) 0 0
9. g'—h' (3) 0 0
10 @i =ics" (3) 0 0
1. g'—ds’ (3) 0 0
12. d=5b° (3) 0 0
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3.2. Werckmeisterstimmung

Werckmeister hat sich in seinen Schriften (128), (129} mit den Stimmungen
seiner Zeit sehr kritisch und genau auseinandergesetzt. Er beschreibt einige
Stimmungen und gibt mehrere Méglichkeiten an, »wohl temperieft« zu stimmen.
Seine wahrscheinlich gebrduchlichste Temperatur hat unter der Bezeichnung
»Werckmeistersche Temperatur« Verbreitung gefunden ({61) und {29), Bd. XIII,
S. 214). Sie ist in seinem Werk »Musicalische Temperatur« ({129), S. 78) be-
schrieben und wird in der Literatur im allgemeinen als »Werckmeister Ill« be-
zeichnet. *)

Diese Temperatur ohne Wolfsquinte ist musikalisch sehr interessant und durch
alle Tonarten verwendbar. Danach wird das pyth. K. auf 4 Quinten gleichmdBig
aufgeteilt; c—g, g—d, d—a und h—fis sind also jeweils um je 1/4 pyth. K,
zu eng. Die anderen Quinten sind rein.

Das Frequenzverhdltnis fir die Quinte (1/4 pyth. K. enger) errechnet sich:

2 4 .
Dok |/_3_ = 1,5 : 1,0033935
219

= 1,4949

Werckmeisterstimmung (Werckmeister ill)
Stimmweg mit Schwebungen fiir 12 Téne innerhalb der Oktave ¢'— h'

a' = 440 Hz
Intervalle  Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg.
Tk e el (4) 0 0
2. e'—h' (5) 0 0
3 a —d 3 (5) 3 33
4, d'-g' 4 (4) 4 2,5
By glitict 3 (5) 2,7 3,7
6. c'—f (4) 0 0
ot (4) 0 0
8. b'—ds' (5) 0 0
9. ds'—gs' (4) 0 0
10. gs'—cs' (5) 0 0
I (4) 0 0
12: hi—fs* (1) Kontrolle (4) 5 2

[?i_e Temperatur nach Werckmeister (Werckmeister I1I) wird in einer etwas modi-
fizierten Form wegen der noch besseren Stimmbarkeit auch folgendermaBen

gebraucht ({14), {55)):
Die Quinten c—g, g—d, d —a werden nur 1/4 syntonisches Komma enger ge-

macht. Dadurch kann man sich eine zusdatzliche Kontrollméglichkeit z. B. durch
die Terz f — a schaffen.

*) Bei Kelletat (61) als »Werckmeister ll« bezeichnet.
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Man stimmt zundchst (wie bei der Mitteltdnigkeit) die Terz a —f rein undilegt

auf f 4 mittelténige Quinten, die wieder bei a ankommen missen; f wird dann

umgestimmt als reine Quinte zu c. Danach von f 5 reine Quinten abwdrts und

auf a 2 reine Quinten aufwdrts. Die Quinte h —fs ergibt sich von selbst zu
694,5 cent.

Eine Werckmeister sehr dhnliche Stimmung beschreibt Georg Andreas Sorge
1744, {112) Er verteilt das pyth. Komma gleichm&Big auf die 4 Quinten c—g,
g—d, d—a, a—e. Damit schldgt Sorge eine Briicke zu der Kirnberger 111-Stim-
mung.

Werckmeisterstimmung (Werckmeister Ill)

Stimmweg mit Schwebungen fiir 12 Téne innerhalb der Oktave ¢'—h’
a' = 440 Hz
(modifizierte Form)

Intervalle  Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg.
0 0 .

1. a'—f (3)
2, iffct \L (4) 3,3 3,0
3. ¢-¢ ¥ (5) 2,4 4,2
4, g'—d' ) (4) 347 2,7
5. d'—af () Kontrolle (5) 2,7 3,7
6. ct—f" (4) 0 0
7. 1 =b (4) 0 0
8. b'—ds’ (5) 0 0
9. ds'—gs’ (4) 0 0
10. gs'—cs' (5) 0 0
11. cs' —fs' (4) 0 0
12. a'—e' (4) 0 0
13. e'—h' (5) 0 0
14, h'—fs' (4) Kontrolle (4) 6,3 1,6

3.3. Silbermannstimmung

Einen eindeutigen Nachweis, welche Stimmungen Gottfried Silbermann an-
wandte, gibt es bisher nicht. Und doch wurde schon sehr viel lber die Silber-
manntemperaturen geschrieben. Die groBe Menge der Literatur (z. B. {(14), (61),
(70), (72)) basiert in den meisten Fallen auf den Aufzeichnungen zweier Orga-
nisten.

Der erste war Georg Andreas Sorge aus Lobenstein, der 1748 in seinem »Ge-
spréich .. .« (113) seine Hoéreindriicke von den Silbermannorgeln in SchloB Burgk
und Greiz schilderte und mathematisch exakt angab.

Der zweite war Arthur Eger, Domorganist in Freiberg, der 1959 versuchte, die
damalige Stimmung der 245 Jahre alten Silbermannorgel aufzuschreiben. Die
Orgel wurde aber nachweislich vor 1959 umgestimmt.

Es bleiben Sorges Angaben, um eine Silbermannstimmung zu rekonstruieren.

Helmut K. H .Lange {72) zeigt recht eindrucksvoll, wie exakt Sorges Angaben
zur Berechnung der musikalischen Intervalle sind.
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Nach Sorges Angaben hat Silbermann 11 Quinten um je 1/6 pyth. K. zu eng
gemacht (698,045 cent) und die Quinte gs —ds 5/6 pyth. K. zu weit (721,505 cent),
die damit fast um die Hdlfte besser ist, als die mitteltdnige Wolfsquinte.

Die Terzen iiberes, b, f, ¢, g, d, a und e sind in dieser Stimmung mit 392,18 cent
um die Hélfte besser als unsere heutigen Terzen. Auffallend an dieser Stimmung
ist die Ahnlichkeit mit der Stimmung Arnold Schlicks. Allerdings wird bei Schlick
der Wolf auf 2 Quinten (cs — gs, gs — ds) aufgeteilt.

H. K. H. Lange vermutet, daB Silbermann Schlicks Werk kannte und »dieser
schwer lesbaren und oft miBverstandenen Stimmanweisung zu einem spdten
und nicht eingestandenen Ruhm« verhalf. (73)

DaB Silbermann in seinem Leben mehrere Stimmungen angewendet hat, geht
aus seiner Bittschrift vom 10. 6. 1723 ({83), S. 181) hervor, in der er von »gantz
neuer mithsamer Eintheilung nach dem Monochordo« fiir sein »Cembal d'Amour«
spricht,

Nach Sorges Angaben errechnet sich das Frequenzverhdltnis der zwei Silber-
mann-Quinten auf folgende Weise:

1. reine Quinte — 1/6 pyth. K = Silbermannquinte
3 6
e —V3_ — 1,496616
219
2. reine Quinte 4 5/6 pyth. K. = Wolfsquinte Silbermanns
3 6 —r—
Yo S s = 1,517035
219.5

Silbermannstimmung

(Silbermann-Sorge, in der Literatur oft mit Silbermann I bezeictnet) fiir 12 Téne
innerhalb der Oktave ¢‘— h'

a' = 440 Hz
Intervalle  Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg.
1. a'—e' (4) 3,0 3,3
2. e'=h' (5) 2,2 4,5
3. h'—fs' (4) 333 3,0
4, fs'—cs' (4) 2,5 4,0
5. cis'—gs (5) 1,9 53
6. a'—d' (5) 2 5,0
7. d'—g' (4) 2,7 3,7
89t (5) 1,8 5.6
9. c'—f (4) 2,4 4,2
10. f'—b' (4) 3,2 31
11. b'—ds' (5) 2,1 4,8
12, ds'—gs' ) (4) 14 Wolfsquinte, ergibt sich

o
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3.4. Neidhardtstimmungen

|. G. Neidhardt (1685 — 1739) Iéste sich von der Mittelfénigkeit. Es ging von d.er
Aufteilung des pyth. K. aus und bezog in seinen Schriften {84), (85}, (86) die
Abweichungen der Quinten auf 1/12 pyth. K.

Fine seiner Temperaturen sei hier ndher betrachtet.

Neidhardt I

- i diese Te‘m'pe-
den Akten zum Bau der Trost-Orgel zu Altenpurg fmde‘t man di :
:'gtufgls Vorschlag zwischen anderen Stimmanweisungen. Sie stellt sich dort wie

folgt dar:

c—g 2 e —h 1 gs—-E l
g=di Z b= T8 ki ds=h
d -~ ude fs.—ics 0 bl
a—e 2 cs—gs O f —c 0

Die Zahlen hinter den Quinten geben die Abweichungen in 1/12'pyth. K. an.
Die Quinten c—g, g—d, d —a und a — e sind also um 4 cent zu klgm (698 cent);
die Quinten e —h, h—fs, gs—ds und ds —b sind um 2 cent zu klein _(700 cent).
Wegen der besseren Ubersicht sind die Angaben zu der] Terze‘n I'ner wegge-
lassen. Nach den Zahlen hinter den Quinten 188t sict relativ leicht eine einfache
Schwebungstabelle aufstellen.

Der 1. Quintwert (2/12 pyth. K. enger) betragt:
3

6 6
S 312 = — 2 = 1,496616
Vo %

Der 2. Quintwert (1/12 pyth. K. enger) betrdgt:

3 b i 12
o ik B = — /27. —  1,498307
CIEE

Der 3. Quintwert (reine Quinte) betrégt: 1.5. :

Fir das Aufstellen der folgenden Schwebungstabelle sei ein Rechenweg als
Beispiel noch einmal né&her betrachtet.

Ausgangston sei a* = 440 Hz. Die Quinte a'—e" soll 1/6 pyth. K. enger sein.
Welche Frequenz hat der Ton &2

Wie schnell muB die Quinte a‘—e'* schweben?

440 - 1,496616 = 658,511
e = 658,5 Hz
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Um die hdrbare Schwebung zu berechnen, wird der 3. Partialton an a‘ mit dem
2. Partialton von e" verglichen.
440 -3 = 1320
— 658,52 = 1317
3!

Die Quinte a‘—e" schwebt also 3 mal in der Seknude bzw. in 3,3 Sekunden
10 mal. Die Quarte e —a‘ muB in der gleichen Geschwindigkeit schweben, denn
in einer reinen Oktave schwebt die Unterquarte genauso schnell wie die Ober-
quinte (s. auch Blatt 12 »Intervallvergleiche«).

Neidhardt |
Stimmgang und Schwebungen fiir 12 Téne innerhalb der Oktave ¢’ — h'
a' = 440 Hz
Intervalle  Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg.
1. a'—¢' 4 (4) 3 3,
2. e —h' ) (5) 1,1 9
3. h'—fs' v (4) 1,7 6,0
4. fst = cs! (4) 0 0
5. ¢cs'—gs' (5) 0 0
6. gs'—ds' & (4) 1,4 7
7. ds'—b* ¥ (5) 1,1 9,5
8. b'-f (4) 0 0
9. f'=¢' (4) 0 0
10. ‘c'=9g J (5) 1,8 5,6
1. g'—d" { (4) 2,7 3,8
12, d'—a' ({) Kontrolle (5) 2 5

Die unter Neidhardt Il und lll bekannten Temperaturen weichen nur wenig von
der eben geschilderten ab. Einige zu enge Quinten haben dort eine andere
Lage. Auch sind bei Neidhardt Il und lll nur jeweils 3 Quinten um 1/6 pyth. K.
Zu eng.

Bei der Neidhardt-l1I-Stimmung ergeben sich fir die Quinten folgende Cent-
werte (61):

c—g 698 e —h 702 gs—ds 700
g—d 698 h —fs 700 ds—b 704
d—a 698 fs —cs 700 b —f 700
a—e 700 cs—gs 700 I —c 700

Bei der Neidhardt Ill-Stimmung ergeben sich fiir die Quinten folgende Cent:
werte {61):

c—g 698 e —h 702 gs—ds 702
g—d 698 h—fs 700 ds—b 700
d—a 698 fs —ecs 700 b —f 700
a—e 700 cs—gs 700 iy Hie 702
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Auf 2 weniger bekannte Neidhardtstimmungen weist Murray Barbour ({29),
Bd, XlI, S. 222) hin. Bei der reinen Temperatur wechseln sich entlang des
Quintenzirkels immer 2 reine Quinten mit einer um 1/4 pyth. K. zu engen Quinte
ab (c—f, f—b rein).

Bei der anderen wechseln sick reine und um 1/6 pyth. K. zu enge Quinten ab
(c —g rein).

3.5. Kirnbergerstimmungen

Johann Philipp Kirnberger (ca. 1721 — 1783), kurze Zeit Schiiler Johann Sebastian
Bachs, kennt die gleichschwebende Temperatur, beschreibt aber ihre Nachteile.
In der 4. Sammlung seiner Clavierlibungen (64) und spéter in seinem theore-
tischen Hauptwerk »Die Kunst des reinen Satzes...« {(65) gibt er seine »beste
mdgliche« Temperatur an, welche ihm in der 1. Fassung viel Kritik einbrachte.

Kirnberger |

Es sind 10 Quinten rein und 2 Quinten unterschwebend, d —a (11/12 pyth. K.)
und fs —cs (1/12 pyth. K.). Der Vorteil dieser Temperatur liegt darin, daB sie
durch ausschlieBlich reine Intervalle zu stimmen geht. Die zu engen Quinten
d — a und fs — cs ergeben sich von selbst. Die Quinte d —a kann man bei dieser
Stimmung allerdings kaum noch als Quinte ansehen. Der Wert fir d —a be-
trdgt 680 cent.

Von a‘ ausgehend stimmt man (alles rein)

a'—f  (3) ff —b' (4) a‘—e' (B
f e (4) b! —ds®  (5) e’ —h' (5)
c' =gt wi(5) ds'—gs* (4) h!—fs' (4)
g'—d" (4 gs'—cs' ()

Da die Kirmnberger-l-Temperatur von Marpurg und anderen abgelehnt wurde,
schlug Kirnberger eine Variante dieser Stimmung vor:

Kirnberger I1%

Bei dieser Stimmung wird das pyth. K. nun auf 3 Quinten aufgeteilt. Kirnberger

gibtanfur d-—a = 161 ca. 691 cent
108
a—e = 240 ca. 691 cent
161
fs—cs = 16384 ca. 700 cent.
10935

Dadurch verliert die Terz f — a ihre Reinheit.

*) von R. Rensch (96) als Kirnberger | bezeichnet,
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Die anderen Intervalle der 1. Fassung bleiben rein. Der Stimmgang von a‘ aus-
gehend kdnnte so aussehen:

Kirnberger 1l
Stimmweg mit Schwebungen fiir 12 Téne innerhalb der Oktave ¢’ — h'

a' = 440 Hz
Intervall ~ Schwebg./Sek.  Sek.[10 Schwebg.
a'—d’ 9 (5) 55 1,8
d'—g"' (4) 0 0
g'—c' (5) 0 0
c' —e (3) 0 0
e —a' (1) Kontrolle (4) 8,2 1,2

die folgenden Intervalle alle rein

c' —f (4) b* —ds* (5) gs'—cs'  (5)
ff—b' (4) ds'—gs' (4) e’ —h' (5)
h —ffste e (4)

I_Die Quarte cs' —fs' ergibt sich mit ca. 1,25 Schwebungen/Sek. bzw. 10 Schw.
in 8 Sek. von selbst. Das a wird also so zwischen d und e eingepaBt, daB es als
Quinte d — a langsamer schwebt als die Quarte e — a.

Auch: die Variante Kimberger Il stieB bei den Gegnern Kirnbergers auf Ab-
lehnung. In einem Brief an Forkel 1779 nennt Kirnberger eine 3. Maglichkeit.

Kirnberger |11

» .. wenn man will lasse man c—e ganz rein und stimme diese vier
Quinten, c—g, g—d, d—a, a—e, jede Quinte abwdrts schwebend, so
wird jede Quinte niemand Ubellautend vorkommen.«

({61), S.47)
Fiir die Quinten sind folgende Frequenzverhdltnisse angegeben:
Hisah216 g U5
Coad == 323 I5 S 322
2147, N
Gms— way dedsr o

Danach wird also von jeder der vier Quinten ca. 1/4 syntonisches Komma abge-
zogen (knapp 5,5 cent). Die Quinte fs—cs bleibt mit dem Verhdltnis 16384
leicht unterschwebend (2 cent). 10935

Diese Temperatur wird in der Literatur gleichermaBen als Kirnberger Ill be-

fzeiccgmet und hatte in damaliger Zeit wahrscheinlich Eingang in die Praxis ge-
unden.
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Durch die angegebenen Intervallverhdltnisse lassen sich die dezimalen Quint-
werte leicht ermitteln. Sie liegen dicht um den Wert der mitteltdnigen Quinte
herum.

Kirnberger il
Stimmgang und Schwebungen fiir 12 Téne innerhalb der Oktave ¢’ —h'

a‘ = 440 Hz
Intervall ~ Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg.
1. a‘'—ef J. (4) 41 2,4
2. e'—=c' (3) 0 0
3. .¢—gf { (5) 2,4 4,1
4, gi—ids b (4) 3,7 2,7
5. d—a' () Kontrolle (5) 2,8 3,6
6. e'—h' (5) 0 0
7. h'—fs' (4) 0 0
8. c'—ff (4) 0 0
9. f—b' (4) 0 0
10. b'—ds' (5) 0 0
11. ds'—gs' (4) 0 0
12, gs'—cs' (5) 0 0
13. s —fs* (1) Kontrolle (4) 1,3 8

Eine weitere Variante Kirnbergers beschreibt Richard Rensch in (96}, Seite 838,
und nennt diese Kirnberger II.

Die vier Quinten c—g, g—d, d—a, a—e werden hier nur verschieden groB
gemacht. c—g und g—d werden nur um je 1/12 pyth. K. enger gemacht, die
Quinten d — a und a — e dagegen um je 3/8 pyth. K. enger.

Nach dem Stimmweg wie bei Kirnberger Ill ergeben sich hier folgende Schwe-
bungen:

Intervall  Schwebg./Sek.  Sek.[10 Schwebg.

al—ef \ (4) 6,8 1,5
¢ —e' (3) 0 0

) { (5) 0,9 11,2
e ! () s 7.8
d'—a' () Kontrolle (5) 4,5 2,2

Alle librigen Quinten wie in Kirnberger lli

Eine neue Variante der Kirnberger-lll-Temperatur wurde von H. K. H. Lange
vorgeschlagen. Sie wird in neuerer Literatur als Kirnberger lll; bezeichnet. Es
werden dabei nur die Intervallverhdltnisse von cs—fs und h—fs vertauscht.

3.6. Gleichschwebende Temperatur

Die gleichschwebende Temperatur hat eine erstaunlich lange Geschichte, welche
bis in die Antike zuriickgeht. Zahlenm&Bige Annd&herungen an die gleichschwe-
bende Temperatur lassen sich im Abendiand von der 2. Hdlfte des 16. Jahrhun-
derts an nachweisen. Die Intervallangaben beziehen sich jedoch meist auf Sai-
teninstrumente ({29), Bd. XllI, S. 214).

53



Anlage 5 Anlage 5

Blatt 21 Blatt 22
: ; : ; i s : o o 9 ol ool oloNOMOEON o, (O oo o
1691 gibt A. Werckmeister gleiche Frequenzverhdltnisse fiir die Intervalle S Q2 ©0 29090 909 69 o9 o o 9o
9 : 9 : d L O N & LSO SR SV SN A <V AR < VI S VI SV A S VIR VA o
an, {129) Er beschreibt und empfiehlt jedoch mehrere ungleichschwebende = == O eic e ol Sle & = & e &
Temperaturen. 0 10
i | i i itte J ') 0 (=) © o
In die Orgel hat die glg_lchschwgbende Temperatur erst ab etwa Mxt:te des 18. = SRl o fllic ol oiloliSiel 2 o Sle
Jahrhunderts ganz allméhlich Eingang gefunden. Es waren temperierte Stim- SHCHORE = oRicBolic oo ool © oo =
. . . . c=t et e & = S = S e =
mungen in Gebrauch, die der gleichschwebenden Stimmung nur nahe kamen =
: g : 2 o i o £ % £ i 2
(ohne Wolfsquinten), z. B. Neldhc_sr.d‘tstlmmur}gen."V_xele Orgelbquer hielten aber - RaSaEsRIRIFG RIS BRI 3
noch an mehr oder weniger modifizierten mitteitdnigen Stimmungen fest. SioROf o (OHoIolioTIOMOSIORIo o, oy =
Eine ganz gleichmdBig temperierte Stimmung mit jeweils gleichen Frequenzver-
héltnissen der Intervalle wird vermutlich erst im 19. Jahrhundert angewendet 1 2 i Lo
worden sein < oS O SEmEoN S IR S SR o 8 o
i X © © & D D DO B O o P B DO DS &
A <
Gleichschwebende Temperatur & 2N i SRR 2w S
o o o q ' 0 o N N 00 # IS B S e S SO s R R G S = ©
Stimmgang und Schwebungen fiir 12 Téne innerhalb der Oktave c¢‘— h
= L) L0 Loy
D oee ol 38 s838g833u8ses
Intervalle  Schwebg./Sek.  Sek./10 Schwebg. RIESIRG - R OO QMo S ol SEISIIR OIS IS
et o) 1,49 6,71 5
‘ ‘ r %) QN (@ (=) () Ae M iGo) (ol (Ve sy S (E e (i (o) (=) o
- — = O O N 00 ©® 68 & o8 ©® & & O o
i L o | TRR SEEENERERRE 8
; ; ) o
st s (4) 1525 8,00 o ()
& 4 o © N o]
5. cs'—gs' (5) 0,94 10,64 e R Sl B S RS e R R R K E
6. ‘gsi—dst (4) 1.4 7,09 o Sl LR~ S S kg T S
b B, ) ) e
7. ds'—=b' (5) 1,05 9,52 = R N &
8. b'—f (4) 1,58 6,33 s 2oyl 2 S SR SRS R e 8 e S
9. f'—c' (4) 1,18 8,47 £ S HOm I O6 o @ A ™ 0 F
; ) , S
108 o (5) 0,89 11,24 S 0 g
a <
Hlowae- o (4 1:23 7,52 Sla sl e S S S e
2 Gl ({) Kontrolle (5) 0,99 10,06 G QUNQU IR U QN N AN A @
~
5 S s e e
- 0O SR QLIS FOE oD S e
o
= 10
o a o ') o O Yooy (o)) o
= O Sy SR 8 S o N 00 RSN S o
u S S —
o
5 O . O O O® Oe O 09N Ohlo Olhe
(8]
S S S N N S s
< 1o b © © NNKNRKRKSR
ST S el R
wv
=
S £
B = 4 £
o = o
N Gk 0
8 5 E o0 o0 0 S &
Ih e ke o) A,
> g 0 ISk SRS HE c €
5 2 ELERE B D oe
S PR
e e e =) TR T (o] (o))
= S5 Bl s D e R R
= 5o =& @0m A R RS s ey ) o) ae )
2 GmoE BB RN G e 2R s S
ol Sl W s e e s I O e
Do = 0 SR OB EOIRORSS eSS D 5 O
SobeT e B0 o n S EEERT
@ o i O S Bl e G SRS i,

54 55



Anlage 6
Kanaltremulanten Gottfried Silbermanns

MeBwerte aus den zweimanualigen Silbermannorgeln GroBhartmannsdorf,
Forchheim, Nassau, Helbigsdorf, Crostau

Winkel des

Aufschlagrahmens: zwischen 55 und 62°

Klappe: Lédnge 170 — 190 mm; Breite 125—135 mm,
Dicke 22 —26 mm; meist Eiche massiv

Feder: Messing, 1,0 — 1,4 mm dick,

200 — 230 mm lang, oben 28 —-32 / unten 14 —22 mm
breit, mit angegossenem Bleigewicht

Kanalquerschnitt im

Tremulantenbereich: ca. 150 X 150 mm (lichtes MaB)
Schlagfrequenzen: zwischen 31 und 50 Schidgen in 10 Sekunden
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Gerald Woehl

Fiinf Grundsdtze zur Restaurierung von historischen Orgeln

»Die Anlage der Orgel als komplexes Gebilde von Instrument und Raum
sowie Klang und Raum, damit der ideelle Wert einer Orgelanlage, muB er-
halten oder wiedergewonnen werden.

Die historische Substanz einer Orgel muB erhalten und konserviert werden
unter Berlicksichtigung ihrer Brauchbarkeit als Kirchenorgel.

Wenn restauriert werden muB, so soll dies nicht nur unter heutigen funktio-
nellen Anspriichen geschehen. Eine Rekonstruktion soll materialgerecht, der
Bauweise des Originals abgenommen und dem Geist der originalen Sub-
stanz verpflichtet sein.

Tatséchlich unbrauchbare Teile werden im Sinne einer Rekonstruktion ersetzt,
aber als Belege aufgehoben. Zur Beurteilung der Unbrauchbarkeit sind sehr
strenge MaBstébe anzusetzen. Alle MaBnahmen, die in der Substanz einen
Austausch oder eine Hinzufligung darstellen, solien reversibel sein, d. h,,
der vorgefundene Zustand soll erkennbar und wiederherstellbar sein. Vor
dem Austausch scheinbar unbrauchbarer Teile muB sorgféltig gepriift werden,
ob eine Reparatur oder Teilrepratur nicht zu erneuter Brauchbarkeit fiihrt.

Eine umfassende Dokumentation mit Zeichnungen, schriftlichem Bericht aller
Arbeiten, Fotografien und Tonbandaufnahmen des Zustandes vorher und
nachher ist ndtig, um a) die Unterscheidung der originalen Substanz von der
Rekonstruktion zu ermdglichen, b) fiir eventuell spater erforderlicke Eingriffe
AufschluB tiber die verwendeten Materialien und Hilfsstoffe zu liefern, und c)
ein Instrument dem Interessenten zu erschlieBen, ohne daB nach Beendigung
der Arbeiten der Informationssuchende neu demontieren und vermessen muB.«

(Auszug aus einem Artikel von Gerald Woehl: Uber die Restaurierung histo-
rischer Orgeln — Erfahrungen und Uberlegungen aus der Praxis des Orgelbauers,

in:

Ars Organi, Heft 47, S. 2153-2161)

Disposition zu Bild 6:

Prinzipal 4 Prinzipal 8 Diskant
Gedackt 8 Sesquialter 2fach Diskant
Quinte 3¢ Bass Oktave 24 Diskant
Oktave 24 Bass Mixtur 3fach Diskant
Mixtur 3fach Bass
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Bild 6

Positiv in der Kirche zu Tripkau

(19

6 Register, Orgelbauer unbekannt, erbaut um 1780, wéh : i
o , wihrend der Restaurierung

(20)

- 2
Restaurierung durch: VEB Orgelbau Dresden, Institut fiir Denkmalpflege Schwerin s
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