alphanumerische Ubetsichtstafel zu den wesentlichen
musikalischen Figuren im 17. und 18. Jahrhundert

ABRUPTIO

ACCENTUS
(SUPERJECTIO)

ACCIACCATURA

ANABASIS
(ASCENSUS)

ANADIPLOSIS

ANAPHORA

harmonisch melodische Figur, bezeichnet
einen vorzeitigen Abbruch der Oberstimme
gegeniiber dem Bass, der sich zu diesem
Zeitpunkt noch auf der V. Stufe befindet.
Moglicherweise ist die A. auch als
Verzierung angewandt worden, Walther
(,,Musikalisches Lexikon®, Weimar 1732)
erwahnt sie als Kennzeichen des ,,Stilo
recitativo®,

melodische Figur,

bei Chr. Bernhard, (,, Tractatus
compositionis“, Dresden um 1650) als
improvisierte Verzierung ausgewiesen.

Der A. bezeichnet das kurzfristige Anheben
der Melodiestimme um eine Sekunde.

harmonische Figur,

bezeichnet den Zusatz fremder Téne in
Akkorden. Von Gaspatini iber Heinichen
und Mattheson bis zu Spief3, also von 1708
bis 1745, wird die A. als Verzierungsform
allein fiir Tasteninstrumente, v.a. beim
Basso-continuo-Spiel erwihnt.

In C. Ph. E. Bachs ,,Versuch uber die wahte
Art das Clavier zu spielen®, Berlin 1753 ist
die ,,Acciaccatur® gleichbedeutend mit
einem ,,Coulé” im Arpeggio,

fir F. W. Marpurg (,,Kunst das Clavier zu
spielen®, Dresden 1762) bezeichnet die sie
einen melodisch definierten dissonanten
»Zusammenschlag®.

melodische Figur, bezeichnet eine A. die
lautmalerisch auskomponierte Deutung
eines Gesangstextes, der von einem
»Aufstieg™ handelt.

Antonym: Catabasis.

Figur im formalen Aufbau:

Schema: a-b b-c¢ (Schlussfloskel einer
Phrase als Ausgangsfloskel der folgenden).
— Anaphora, Epanalepsis, Epanodos,
Epiphora, Epizeuxis

Figur im formalen Aufbau,

Schema: a-b a-c a-d

bezeichnet die mehrmalige Verwendung
derselben Anfangsfloskel fiir verschiedene
aufeinander folgendeMotive.

— Anadiplosis, Epanalepsis, Epanodos,
Epiphora, Epizeuxis
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ANTICIPATIO

ANTISTAECHON

BOMBUS, BOMBI,
SCHWERMER,
FIGURA
BOMBILANS

CATABASIS
(KATABASIS)

CATACHRESIS
(KATACHRESIS),
FAUXBOURDON

CIRCULATIO

CLIMAX
(GRADATIO)

COMMISSURA

melodische Figur:

Vorausnahme eines Tones, nach Walther
(,»Musikalisches Lexikon®, Weimar 1732)
wird die A. offensichtlich als Verzierung
angewendet. Wesentliches Element der
ornamental gebrauchten ,,Tempo rubato®.

harmonisch melodische Figur. Vor allem
beim Sologesang angewandt. Das A.
bezeichnet harmonisch nicht gerechtfertigte
Dissonanzen durch Repetition gleicher
Tone bei fortlaufendem Bass.

(Definition nach Meinrad Spief3: ,, Tractatus
musicus®, Augsburg 1745)

,....cin den Bienen dhnliches Sausen...
(Walther, ,,Musikalisches Lexikon®, Leipzig
1732) in der Instrumentalmusik. Der B. ist
nicht zu verwechseln mit dem ,, Trillo®, einer
tremolierenden Verzierung der Singstimme.

Antonym zur ,,Anabasis®, melodischer
Abstieg als lautmalerisches Zeichen fur
einen Abstieg im Gesangstext.

harmonische Figur:
Akkumulation parallel gefiihrter
Sextakkorde

melodische, auskomponierte Figur in Form
einer kreisenden Bewegung. intendens:
anfangs aufsteigender, remittens: anfangs
absteigender Halbkreis.

Die vollstindige Circulatio ist eine
Verbindung aus beiden Elementen zum
ganzen Kreis um eine zentrale Note. Eine
Verwendung der Figur als Verzierung ist
unter dem Namen ,,Circulatio® nicht
dokumentiert, wohl aber unter dem Namen
des verwandten — ,,Groppo*.

zumeist als stufenférmig angeordnete
Konzeption von melodischen Sequenzen
definiert.

So etwa bei J. Burmeister: ,,Musica poetica®,
Rostock 1606, A. Kircher: ,,Musurgia
universalis®, Rom 1650, Th. B. Janowka:
,»,Clavis ad Thesaurum®, Prag 1701, spiter
als ,,Gradatio® auch bei Scheibe und Forkel.

harmonisch-melodische Figur, Wechsel von
Dissonanzen und Konsonanzen durch
schrittweise Stimmfiihrung in wenigstens
einer kontrapunktischen Stimme.

Befinden sich die Konsonanzen auf den
»guten® Taktzihlzeiten, dann handelt es sich
um eine ,,commissura cadens (,, Transitus
regularis® oder ,,Durchgang®).

Befinden sich auf den ,,guten”
Taktzihlzeiten die Dissonanzen, dann
handelt es sich um eine ,,commissura
directa® (,, Transitus irregularis“ oder

,» Vorhalt®).

der ordinaire (...) Satz
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CONGERIES

CORTA (CURTA)

DIMINUTIO

DISTRIBUTIO

DUBITATIO

harmonisch melodische Figur. Andauernder
Wechsel zwischen perfekten und
imperfekten Konsonanzen durch
zeitverschobenes Fortschreiten der
Stimmen. (vgl. dazu den Begriff der
»oyncopatio consonans desolata® und der
»Retardatio)

rhythmische Figur, wie folgt: ,,...drey
geschwinde Noten, deren eine alleine so
lang ist, als die Gbrigen beyde...“, Joh. G.
Walther (,,Musikalisches Lexikon®, Leipzig
1732)

verzierende melodische Figur, die am
hiufigsten darin besteht, dass auseinander
gelegene melodische Punkte schrittweise
miteinander verbunden werden.

verzierende melodische Figur, die
Akkordblécke in komplexe Melodielinien
zergliedert.

Sie dient der ,,Individualisierung® eines
»allgemeinen musikalischen Ausdrucks®.
Eine Art ,,empfindsamer® Wiederbelebung
der Diminution gegen Ende des 18.
Jahrhunderts, etwa in den veridnderten
Reprisen bei C. Ph. E. Bach.

harmonische Figur. Sie deutet vermittels
einer ziellosen harmonischen Bewegung
oder einer ambivalente Akkordfolge einen
,Zweifel“ an. Sie ist als bewusste
Irrefihrung der Zuhorer erst spit als
»musikalische Figur® des ,,empfindsamen
Stils bei Scheibe (,,Compendium musices...”,
Leipzig, 1730) und Forkel (,,Allgemeine
Geschichte...“,Gottingen, 1788)
dokumentiert.
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ELLIPSIS

EMPHASIS

EPANALEPSIS

EPANODOS

harmonisch melodische Figur. Bezeichnet
verschiedene Formen von weggelassenen
Dingen im musikalischen Satz. (Definition
nach Bernhards ,,Bericht vom
Gebrauche...”“, Dresden um 1650, und
Walthers ,,Praccepta der musicalischen
Composition®, Weimar, 1708)

Version a.: weggelassene Konsonanz an
der Stelle der Achtelpause.

Version b.: nicht aufgeléster Quartvorhalt
(auf drittem und viertem Viertel des dritten
Taktes)

— ,, Antistaechon

Version c.: abgebrochene Steigerung (nach
Scheibe und Forkel)

Version d.: ,,ausflichende Cadenz‘“
unverhofft eintretender Akkord (nach
Scheibe und Forkel)

keine klar definierte musikalische Figur.
Die E. bezeichnet die Moglichkeit,
Akzente unabhingig von der musikalisch-
lyrischen Metrik (in der Ausfithrung mit
,Emphase®) auf die sinnreichen Worte im
Text zu legen. (Mattheson: ,,Der
vollkommene Capellmeister...““, Hamburg
1739)

Figur im formalen Aufbau,

Schema: a-b- ... -a.

Gleichzeitige Verwendung einer Floskel als
Anfang und Schluss, eher jedoch literarisch
als musikalisch dokumentiert.

— Anadiplosis, Anaphora, Epanodos,
Epiphora, Epizeuxis

Figur im formalen Aufbau,

Schema a-b-c ... c-b-a.

Zweifache Verwendung gleicher Elemente,
beim zweiten Durchlauf mit umgedrehter
Reihenfolge. Der Gebrauch dieser Figur
als rein musikalische Figur ist nicht
gesichert, eher als sprachlich-rhetorisches
Mittel.

— Anadiplosis, Anaphora, Epanalepsis,
Epiphora, Epizeuxis
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EPIPHORA

EPIZEUXIS

EXCLAMATIO

EXTENSIO

FUGA

HETEROLEPSIS

Figur im formalen Aufbau,

Schema: a-b ¢-b d-b...

Wiederholung des Schlusses
vorangegangener Phrasen. Wie viele
syntaktische Figuren, ist auch die Epiphora
cher als poetisches Stilmittel dokumentiert,
denn als musikalische Figur.

— Anadiplosis, Anaphora, Epanalepsis,
Epanodos, Epizeuxis

Figur im formalen Aufbau,

Schema a-a-a-b-c-...

Mehrfach wiederholter Anfang. Auch sie
ist hauptsichlich im literarischen, weniger
im musikalischen Bereich dokumentiert.
— Anadiplosis, Anaphora, Epanalepsis,
Epanodos, Epiphora

melodische Figur, bezeichnet tonmalerisch
einen Ausruf.

In frihen Dokumenten (bis etwa 1720)
sind dafiir in den Quellen nur Ausrufe des
Erschreckens definiert.

harmonisch melodische Figur, nach
Bernhard (ca. 1650) die Repetition
dissonierender Tone im harmonischen Satz
(Beispiel), Walther beschreibt es 1732 als
Begriff der griechischen Antike fiir
fortwihrende Tonwiederholungen.

kontrapunktische Figur,

entsteht durch ein mehrmaliges
imitatorisches Zitat derselben
thematischen Einheit in den verschiedenen
Stimmen eines polyphonen Satzes.

Bei Kircher (1650), Janowka (1701) und
Walther (1732) wird die F. als mittelbares,
klangliches Sinnbild von Fluchtsituationen,
beschrieben, weil das lateinische Wort
,»Iuga® eine entsprechende Bedeutung hat.

melodisch harmonische Figur,
bezeichnet
a) den Sprung in eine Dissonanz

b) die abspringende Dissonanz innerhalb
einer Stimme, deren regelgemiller
Fortgang nach dem Absprung von anderen
begleitenden Instrumenten iitbernommen
werden kann.
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HOMOIO- ) Figur im formalen Aufbau,
TELEUTON ¢y

HYPALLAGE

HYPERBATON

HYPERBOLE

HYPOTYPOSIS

INTERROGATIO
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..desbinich froh, binich  froh, froh, froh, froh,

XX (-X)
Das H. wiederholt den Schluss einer
Phrase mit bestitigender, bekriftigender
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Wirkung (so, wie dies etwa Kitcher, 1650 A S S R
und Janowka, 1701 beschreiben) 5

; e
be-ne-di-camus  do-mi-no,

b) auch ausgewiesen als eine plétzlich I e s e =

mitten im Satz mit Schlusswirkung O § = Z 8
eintretende Generalpause die in nahezu I Ll_rc - El - 1a Ifal - e -

allen Quellentexten des 17. Jh. als I e e | T — +—
stilistisches Mittel bei Italienern und o

Franzosen genannt wird.
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kontrapunktische Figur,  — ; - = = — i 1
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bezeichnet die Gegenbewegung der o : : : g ‘ f ‘

beantwortenden Stimme in einer Fuge.

bezeichnet Versetzungen jeder Art, in
Beispiel a.:

die Oktavversetzung verschiedener
Melodieabschnitte in fiktiven Stimmen,
aber auch parenthetische melodische oder
harmonische Zwischensitze.

Das H. bezeichnet aber auch die
Ubernahme einer Stimme durch eine

t@:)
e
:I
~N
al
N
k.
.|
T
~Ie

. [ T Il T
andere im polyphonen Satz, wie Beispiel b. x5 — = : l?
zeigt.
— ,, Metabasis‘
Die Hyperbole bezeichnet L J J
. . . .
Uberschreitungen des tonlichen Ambitus, =1 F 4 < o <

in vokaler Musik zur Kenntlichmachung

‘ ) sem-per laus ei - us in 0o-re me - o
exponierter Passagen im Text.
Sammelbegriff fir symboltrichtige ——t——
melodische Figuren in vokaler Musik, 5 = =

vgl. dazu Figuren wie ,,catabasis®, oder
,,anabasis‘

besteht in der Vertonung von Fragen,

‘ R e e e e R e s

vornehmlich bei Recitativen. e e A s s & r f'{' v -d'u\ 7
ine i ...was fang ich dann, ver 1 zweif-fel-ter, ver-damm-+er Mor-der | an?

Auch eine instrumentale, vom Text was fang ich dann, ver 1 zweif-felter, verdamm-er Morder | a

losgeldste Version dieser Figur ist denkbar o 4 6 ¢

o . . . : I

und liegt in zahlreichen Fillen von im o § u

,»otilo recitativo® gearbeiteten langsamen
Sitzen zur Zeit des ,,empfindsamen® Stils
vor. Konkret beinhaltet die Interrogatio
sehr oft die Anhebung der Singstimme um
eine kleine Sekunde vor dem Fragezeichen,
aber auch unerwartete harmonische
Wendungen im Stil einer ,,dubitatio®
koénnen den Fragecharakter unterstreichen.



MESSANZA

METABASIS

METALEPSIS

MORA

MULTIPLICATIO

Sammelbegriff fiir die in Passagien,
Phantasien und Variationen gingigen aus
Stufen und Spriingen zusammengesetzten
Verzierungsformen in gleichen
Notenwerten.

Bei Practorius gilt die ,,messanza“ aber
auch als formale Idee eines collagierten
Quodlibet, eines ,,Salata Mistichanza...,
wie er schreibt.

kontrapunktisch-melodische Figur,

erst Anfang bis Mitte des 18. Jh.
nachgewiesen als Kreuzung von Stimmen
im mehrstimmigen Satz.

— ,,Hyperbaton*

nur bei Burmeister (,, Hypomnematum
musicae poeticae®, Rostock, 1599, sowie in
dessen ,,Musica autoschediastike®,
Rostock, 1601) als musikalische Figur
ausgewiesen.

Sonderform der Fuge: Aufteilung eines
zweigeteilten Themas in zwei unabhingig
voneinander auftretende melodische
Prozesse im polyphonen Satz. Frithform
der Doppelfuge bzw. der fugalen
Kontrapunktik.

melodisch kontrapunktische Figur,
bezieht sich auf einen ,,Umweg® bei der
Auflésung einer Dissonanz.

Statt nach unten zu l6sen, geht die
dissonierende Stimme erst einmal nach
oben. Eine Verwendung dieser Figur als
Diminutionsform ist wahrscheinlich.

harmonisch melodische Figur. Sie
bezeichnet die Intensivierung einer
Dissonanz durch Repetition dissonierender
Tone.

Joh. G. Walther (,,Musikalisches Lexikon®,
Leipzig, 1732) unterscheidet:

a. ,rechtmisige®, d.h. die Notenwerte der
Vorlage nicht tiberschreitende
Multiplicatio.

b. ,,verlingerte®, d.h. den Zeitpunkt der
Auflésung verzégernde Multiplicatio.

Die Verwendung der ,,rechtmisigen®
Multiplicatio als diminuierende Figur ist
zwar nirgends ausdriicklich dokumentiert,
ist aber durchaus denkbar.
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MUTATIO

NOEMA

PARAGOGE

(SUPPLEMENTUM)

PAREMBOLE

Die mutatio bezeichnet vier verschiedene
Formen auskomponierter Verinderungen
und Verwechslungen:

a. harmonisch melodische Figur: Die
Verinderung der Wertigkeit fiir einen
liegenbleibenden Ton tiber verschobenen
harmonischen Zentren.

b. Veridnderung des Tongeschlechtes, etwa
von diatonisch in chromatisch, oder
umgekehrt, wihrend derselben Phrase.

c. melodisch versinnbildlichende Figur:
plotzliche Verinderung der Tonlage in der
Singstimme aufgrund textlicher Vorgaben.
d. dynamische Figur: Plotzliche
Verinderung der Lautstirke. Auch dies
kann der Versinnbildlichung einer
textlichen Wendung dienen.

Das noema ist eine rein harmonische
Figur.

Es bezeichnet einen homophonen
harmonischen Satz, der sich ausschlieB3lich
aus konsonanten Intervallen
zusammensetzt. Burmeister (Anfang 17.
Jh.) bezeichnet diese Figur als bewusst
eingesetzte, dem Ohr schmeichelnde
Verzierung, deren Wirkungsqualitit jedoch
immer vom kompositorischen Kontext
abhinge.

Bezeichnet eine spezielle Form der
Auszierung eines Schlussakkordes durch
eine oder mehrere dariiber oder darunter
angebrachte Umspielungen.

Im 18. Jahrhundert ist ,,Paragoge auch
der Name fiir eine Art von improvisierter
Schlusskadenz (Walther, 1732).

Andere Namen fiir Paragoge lauten:
Supplementum (um 1600 bei Burmeister)
und Manubrium (um 1610 bei Thuringus)

melodisch kontrapunktische Figur,
bezeichnet eine freie, zusitzliche und nicht
fugiert inspirierte Stimme, die der
Komplettierung des harmonischen Satzes
in Kanons, Fugen und anderen
kontrapunktisch dicht strukturierten
Satzkonstruktionen dient.
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PARENTHESIS

PARONOMASIA

PARRHISIA

PASSUS
DURIUSCULUS

PATHOPOEIA

Figur im formalen Aufbau.

Die P. bezeichnet einen quasi in
Klammern gesetzten, vom Grundkonzept
abweichenden Einschub. Diese Figur
beschreibt allerdings nur Joh. Mattheson
(1739) als musikalische Figur.

melodische Figur, bezeichnet die

,» Verstirckung® oder Verinderung eines
Melodieabschnittes bei dessen
Wiederholung.

Diese kann dynamisch (a.)

oder als einfache Diminution (b.)
geschehen.

Erwihnung der Figur erst relativ spit, bei
Scheibe (1730) und Forkel (1788).

harmonisch melodische Figur.

Die P. bezeichnet die Vermischung eines
konsonanten Satzes mit ,,non plena
intervalla® (Burmeister, frithes 17.Jh.), die
im Abstand eines Semitonus, eines
Halbtones von den vollkommenen
Intervallen entfernt liegen und gew6hnlich
in der Funktion von Durchgingen oder
Vorhalten auftauchen.

Walther definiert es 1732 als ,,Mi contra
fa“ (Querstand), der auftritt ohne einen
,,Ubellaut zu verursachen®.

melodische Figur, bezeichnet a.
chromatische Melodieverliufe und

b. die Akkumulation verminderter wie
tbermiBiger Intervalle innerhalb einer
Stimme.

Das Zustandekommen dieser melodischen
Anomalie ist in der Regel auBermusikalisch
und textlich begriindet.

Belege fiir diese Figur finden sich nur bei
Chr. Bernhard um 1650.

melodische Figur, u.a. Hiufung von
harmonie- und leiterfremden
Halbtonschritten zur besondeten
Betonung eines musikalischen Affektes.
Insofern Synonym des ,,passus
dutiusculus®, allerdings legen die
vorliegenden Quellen allesamt weniger
Wert auf die Machart der Figur als auf die
Intensitit der Wirkung, etwa so:

,,-Eine Pathopoeia besteht immer, wenn
Ausfuhrende und Zuhorer vom Affekt des
Stiickes zutiefst ergriffen sind* (J.
Burmeister: ,,Hypomnematum®, Rostock
1599).

So gerit der Begriff ,,Pathopoeia® zu
einem Sammelbegriff fir alle erfolgreich
versinnbildlichenden melodischen Figuren.
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PLEONASMUS

steht damit im direkten Gegensatz zur
»anticipatio®.

Wesentliches Element des ornamental
gebrauchten ,, Tempo rubato®.

harmonisch-kontrapunktische Figur. Der 4 1 | . \
. . . . y . 15 I & Il Il T T
P. ergibt sich bei der synkopischen O —% 5 e
Verwendung der — ,,Symblema®, also LJ E
einer synkopischen Aneinanderreihung d l J J
. L3 Cnt r— » —
von Vorhalten im polyphonen Satz. 5 ——jot | =
POLYPTOTON  melodisch-kontrapunktische odet nur
melodische Figur. Das P. bezeichnet das 4 - e S e e e Y = ]
Auftreten derselben melodischen '{? E oty o Fols R .
Wendung in verschiedenen Stimmen —~ LLF T |
nacheinander und auf unterschiedlichen __ N
Tonstufen. 7 = = £ L\" e
— ,,Climax*. |
PROLONGATIO  harmonisch-melodisch-rhythmische Figur
Die P. beschreibt die Verkiirzung einer
Konsonanz zugunsten einer darauf
folgenden (verlingerten) Dissonanz.
Nur einmal, bei Cht. Bernhard, Mitte 17.
Jh. als musikalische Figur belegt.
Beispiel a.: Verwendung als Durchgang. 4‘_,_'_% ‘. e e —— —_—
o R I B R B s T
QJ L4 - LU
T e e ——
— o e — o r—
Beispiel b.: Verwendung als synkopierter p —— a— ; ‘ ‘
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QUAESITIO NOTAE  melodisch-harmonische Figut, —— —h T o — . .
. . .. @ e — — N e — [ e ——+—
sie beschreibt den vorzeitigen Abbruch fo" 2 __|* fe °
eines Tones, um tber eine nachfolgende ¥ r ] J ] :
auftaktigen Floskel den nichsten “ = -
melodischen Zielton auf ,,;suchende® weise
zu erreichen. A
. « (o /o — : R S R \ .
Der Vermerk: ,,stehet natiitlich also (bei @ — — J +—t r —] ==
Chr. Bernhard um 1650) lisst die . ~—"
’ A stehet natiirlich|also:
Vermutung zu, dass diese Figur als _ . ‘
improvisierte Verzierung verwendet wurde. EZ > 4 b e =:
— ,,Subsumtio postpositiva“
REPERCUSSIO melodische Figur. . L ‘
Die R. bezeichnet den Einsatz desselben — ! 1 | |
Motivs auf verschiedenen Tonstufen, in D ' - °
Form einer Sequenz bzw. einem Frage
/Antwort-Verhiltnis (wie etwa bei Dux
und Comes in einer Fuge).
RETARDATIO harmonisch-melodische Figur, e ————— —
. . . - o/ T —— TF f o S
sie bezeichnet das Hinauszégern von o T —F —p—
Tonen im kontrapunktischen Satz und DF 0 — o ]
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SALTI COMPOSTI

SALTO SEMPLICE

SALTUS
DURIUSCULUS

SCHEMATOIDES

melodische Figur, die eine spezielle Form
der Diminution in fiktiver Mehrstimmig-
keit bezeichnet. Eine Gruppe von vier
akkordisch zusammengehorigen Tonen
teilt sich in dabei in drei unterschiedlich
grof3e Springe ein.

melodische Figur. Der Salto semplice
bezeichnet die Dehnung einer Textsilbe in
einer Gesangsmelodie durch ein
springendes Intervall.

Auch in instrumentaler ist der Begriff des
,,salto semplice” als springende Folge
zweier schneller Notenwerte belegt.

melodische Figut. Sie bezeichnet eine
ungewohnliche Hirte (lat. duriusculus) in
melodischen Spriingen. Bisweilen
versinnbildlicht der S. d. auf diese Weise
eine auBermusikalische ,,Harte* im Inhalt
des Gesangstextes.

Schematoides bezeichnet dreierlei:
Wandlung eines Melismas in eine
syllabische Textform innerhalb desselben
musikalischen Zusammenhangs (a.),

aber auch die Augmentation einer Phrase
in lingere Notenwerte (b.),

sowie die Diminution einer Phrase in
kiirzere Werte (c.)
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SUBSUMTIO
(CERCAR DELLA
NOTA)

SUSPENSIO

melodische Figur.

Die S. bezeichnet Verzierungen, die direkt
vor einem melodischen Zielton angebracht
werden. Indem der Name ,,Cercar della
nota® eine ,,Suche nach dem (richtigen)
Ton* bedeutet, erhilt die Figur einen
bisweilen versinnbildlichenden Unterton.
Diese Suche kann geschehen, indem die
Verzierung erst auf dem Taktschlag
beginnt, auf dem eigentlich der melodische
Zielton stehen sollte. So zbgert die S. den
Zeitpunkt seines Einsetzens hinaus und
heiB3t entsprechend: subsumtio
praepositiva (prae-ponere: lat.
voranstellen).

Eine weitere Moglichkeit besteht darin,
dass die Verzierung dem Zielton als
auftaktige Figur vorangestellt wird und so
auf einer leichten Zihlzeit anfingt. Diese
Form heift: subsumtio postpositiva, weil
sie nach (lat. post) einer Taktschwerzeit
einsetzt.

— ,,Quaesitio notae®

Figur im formalen Aufbau.

Die S. bezeichnet eine umschweifende
Einleitung, die tber eine ganze Weile die
tatsachliche Machart des betreffenden
Musikstickes verschleiert und dann in aller
Regel in eine ganz unerwartete Wendung
mundet.

A

£

[
b | L

2

N Q@:)

e

|

Subsumtio, Cercar della nota

L,
T — :
o —
o ER T
F e ——
e e
LJ
Subsumtio praepositiva, Cercar della nota
Il ——
f — : .
e e e e e e i S . 0
¥ L4 ¥ _‘ L4 ¥ T
o - = .
7 be j s —F
k4 I
Subsumtio postpositiva, Cetcar della nota
4 |
A I I < 1 T K I 7 4 | L S T T
== Je N, Db v e e td I
H,‘_ ¥ 14 “‘_ 0\ ——/. #‘_ (=4
e . . e T
7 b } ] I Hbe— ] e
¥ [} [} =i T [ 3 7} T
Ld ]
Subsumtio postpoitiva, Cercar della nota
fH [ ] r—— P ]
S e ™ B S e o 8 1 |
i & |- r i ™| [Ty Il i
@ v & & i )
Subsumtio praepositiva
Py ] 1 | T |
" 3 = T T N T KT i
SRS RS VS i
"4 17| 7 1) ] T i
Y i
Subsumtio postpositiva
s | . =
T Iud r 3 [ lud r 3 T T P— r X r J
B - TF IR} = 1 e r 3 I3 Il = r 3 & T T T 1 & 7
o R e s e
\/3) f | I
A |
T
B &
=
”» ”. .
) p— t —— —fe T - ® - i —
Z & I | =—— T I T T Il T = 1 T T T T
5 — { : ‘ = !
73 G ‘ 73 6 6 6 6
4 5
fH | * ‘F‘P\f e o @By .o £ 4 N
T » | VA T 1 ol ” o -7 Il = i) T Ty 5 - IAY
%v%r7'= e —_———
— B 14 T e O —- —
\/3)
H | |
= I » o f* . = | =
& . = — e
I T —
Der lie - ben Son - nen Licht und Pracht hat
Die Welt hat sich  zur Ruh  ge- macht, tu
> Vo — | n— . r £ -
)| . | —— f o . —
i | e : — : : : .
4-3 4-3 4-3 7-6 6 6-5 6




SUSPIRATIO

SYMBLEMA

SYNAERESIS,
SINARESIS

melodische Figur.

Die S. bezeichnet die lautmalerische
Beschreibung von Seufzen und Stéhnen
durch das Einbringen einer kurzen Pause
auf einer schweren Taktzeit (suspiratio,
suspirium, lat. Atemholen, Seufzer).
Printz und Walther definieren die Figur
folgendermal3en: suspiratio ist eine Figura
corta, deren erste Note um deren erste
Halfte abgekiirzt ist.

Die Verwendung dieser Figur als spontane
Verzierung ist denkbar, aber nicht belegt.

eine schrittweise Uberbrﬁckung groflerer
Intervalle mit konsonanten Klingen auf
den ,,guten* Taktzeiten.

Den dazwischen entstehenden
Dissonanzen gilt das Augenmerk dieser
vornehmlich harmonisch definierten Figur.
— ,,Commissura directa“
regularis‘

Transitus

5

bezeichnet in der Musik wie in der
verbalen Rhetorik die Zusammenfassung
zweier Dinge.

Fir diese Figur als musikalisches
Phinomen sind zwei Deutungen
Ubetliefert:

a. als melodisch metrische Figur, synonym
fir den Begriff der ,,.Synkope® (bei
Burmeister 1601), also fiir eine Note, die
von der einen (leichten) Zihlzeit in die
nachfolgende (schwere) hinein andauert.

b. als Figur im Gesangstext, bezeichnet die
S. entweder ein Melisma, das pro Textsilbe
zwei Melodietone vorsieht, oder aber
umgekehrt: zwei Silben, die auf einen
melodischen Ton fallen, wie in dem bei
Vogt (1719) vorgelegten Beispiel (b.) die
Silben ,,-lia* von ,,millia“.

Bei diesem Beispiel erhilt die Vokabel
,,Millia® (lat. Tausende) zusitzlich eine
klangrhetorische Dimension, indem die
eine Achtelnote gar nicht ausreicht, um die
,,Millia“ zu fassen.

Dieser symbolistische Effekt gehorte aber
sicher nicht zur genuinen Idee einer
Synaeresis.
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SYNCOPATIO

TIRATA

harmonisch-melodische Figur.

Die S. bezeichnet die ,,Verriickung® von
einer Melodiestimme, meistens der
Oberstimme, gegen den metrischen
Verlauf im Takt und die damit verbundene
Kontraktion zweier metrischer
Wertigkeiten (Arsis & Thesis) innerhalb
einer Note. So ergibt sich in jedem Fall
eine vom ublichen Schema abweichende
Betonungsstruktur und bisweilen eine ganz
charakteristische ,,synkopische®
Dissonanz.

Johann Gottfried Walther nennt in seinem
,»,Musicalischen Lexikon®, Leipzig 1732
vier Arten der ,,Syncopatio®:

a. Syncope consonans acquivagans, bei der
sich alle Stimmen gleichermallen
fortbewegen und es somit zu keiner
Dissonanzbildung kommt.

b. Syncope consonans, bei der nur eine
Stimme -jedoch ohne Dissonanzbildung-
riickt.

c. Syncope consono-dissonans, bei der der
vordere Teil der synkopierten Note sich zu
den dbrigen Stimmen konsonant verhilt,
dann aber durch deren ordentlichen
Fortgang der zweite Teil der Synkopierung
zur Dissonanz entwickelt.

d. die Syncopatio catachrestica, mit
abspringender Dissonanz, die entweder
abermals in eine Dissonanz mindet oder
aber in unkonventioneller Weise nach
oben aufgeldst wird. — ,,Heterolepsis®

melodische Figur. Die T. bezeichnet
verzierend auf- oder abwirts verlaufende,
und meist auftaktige Durchgangsskalen in
unterschiedlichen Kategorien.

Dies geschieht nach folgenden Kriterien.
Erstens: nach dem Ambitus, so etwa:

a. die Tirata defectiva, deren Umfang
kleiner als der einer Oktave ist.

b. die Tirata perfecta, deren Umfang genau
eine Oktave bemisst.

c. die Tirata aucta, deren Umfang gréBer
als der einer Oktave ist.

d. die Tirata mezza oder meza, die im
gleichen Atemzug auf- und abwirts
verlduft.

Joh Gottfried Walther benennt in seinem
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TMESIS

VARIATIO

Lexikon (1732) auflerdem:
e. die Tirata di Semiminima, die er als Skala
aufwirts in halben Noten

f. die Tirata di Legature, die er in
synkopierten Ganzen Noten darstellt.

Johann Mattheson schreibt dagegen in
seinem ,,Vollkommenen Capellmeister®,
Hamburg 1739, es widerstrebe dem Affekt
der Tirata, in langsamem Tempo gespielt
zu werden, sie miisse vielmehr eine Art
,»opieB-Schuss® oder einen ,,Pfeil-Wurf*
versinnbildlichen. Er gebraucht die Tirata
innerhalb der nebenstehenden Darstellung
als improvisiertes Mittel zur Diminution.

bezeichnet die Unterbrechung eines
Wortes im Gesangtext durch klar
vorgegebene Pausen.

Dem ,, Tractatus musicus® (1745) von
Meinrad Spiess zufolge wird diese Figur
zugunsten eines (nicht niher
beschriebenen) Affektes eingesetzt.

Die einzigen Originalquellen (Vogt, 1719
und Spiess 1745), die diese Figur
besprechen, illustrieren die Figur auf den
Text ,,suspiro”, was die Vermutung
nahelegt, es gehe bei dem fraglichen Affekt
um eine musikalische Versinnbildlichung
von Seufzen und Atemholen.

— ,,Suspiratio®, ,,Suspirium®

melodische Figur.
In den Quellen wird sie unausgesprochen
als Synonym zut ,,Diminutio” gebraucht.

Meinrad Spiess 1745 nennt die ,,Figura
Corta®, den Groppo, die Circulatio, die
Messanza, Tenuta,... aus denen die
Variationes zusammensetzen konnen.

Der ,, Tractatus compositionis® von
Christoph Bernhard 1650 nennt als
verwendbare Intervalle dafir die Sekunde,
die Terz, die Quint, die Sext oder die
Oktave, ,,selten aber Septimae®.

Der Gebrauch dieser Figur als
improvisierter Floridus, in Wiederholungen
oder als — Double ist in vielen Quellen
nachgewiesen.
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