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riedif nadu inscendciu. Mal by byt v stlade s tym $tylistickym pristupom k mate-
ridlu, ktory si vyzaduje charakter diefa. Ten je predovSetkym diktovany ani nie tak ergejovu zradu. 4 o e ’
sujetom, priptatajticim akikolvek interpretéciu, ako genidinou hudbou Dmitrija o U Neustély posmech-a Stvanica ju privadzajd do zufalstva. Ked
Sostakovida, ktora uréuje Styl interpretécie len v jednom - v grotesknoironickom
plane. Vyhrotena grotesknost, neoddeliteind od déraznosti rieseni, je najvdac-
nejéia na Studium 3tylu, lebo je maximélne presvedCiva a ndzormna. Tato pripo-
mienka je velmi potrebna, aby nevznikol nespravny dojem, Ze predstavenie vZdy
musf byt takto vyhrotené a ze pri mengom vyhroteni formy akoby predstavenie
nemalo nijakd kompoziénd zékonitost, nemuselo ju mat, ani ju nepotrebovalo.

Na tomto rozbore Katariny lzmajlovovej sa pokusim ukazat, Ze ma tieZ logicky,
kompoziéne prisny poriadok, ale podla Stylistickych poziadaviek nie az taky db
razny. To sa bude tykat predstavenia Ddma s kaméliarni v Mejercholdovom d
vadle. A ak je v téme Marguerity Gautierovej a Katariny lzmajlovovej jeden a te
isty motiv naruzivej lasky a vasne, tak charakter a intenzita ich dramatickych r
Senf je natolko rozdielna, Ze si vyZadujl celkom rozdielne pristupy.

Teda kratke libreto.

 potom sa vrhne za fiou aj ona.
Uz sme m._. povedali, Ze hudba diktuje groteskny inscenacny Styl. A skér ako pd
m:._m dalej, musime si pripomentit niektoré orientadné pokyny v ramci tohto mmmu
u - @ﬁoﬁmw_é.‘ zmccam._.: rozoberat podstatu, histériu a filozofiu tohto Zanruy
ovamN_o sa oriom dost a vyerpavajtico (najma v obdobi Stylizovaného divadia) »
‘ U nam <m*.3._ pombze, ak sa obozndmime s dvoma principmi _:mom:mm:m:.o
omﬁcuc” patetickym a komickym. Uz sme hovorili o dialektickej jednote oboch
oEo wo:omuom_.. O jednote, ktord sa z hiadiska pre nds mormentéine najzauii
m,_\m@m_‘_o,.q.* prejavila takto: ak skimame $trukturdine zakonitosti umﬁmz_oxom__m
o._.:_h.uxo% staticky, ako metédy, st pre obe identické, ale ak dynamicky oa._
me ich .oo.%ﬁmﬁc, tak sa dostavajll do protikiadu. Groteska z hladiska tycht
a_oSm protikladnych vyjadrovacich druhoy - patetického a komického - ;
m«m to, Co kazdy osobitne prekonava s ktorymkolvek parom jeho Uﬁozx_mw%\.
Katarina Izmajlovova NmSm\_omz od toho, podfa principu kiorého z dvoch predchadzajlcich d

(0 \SU_. BmBm dva wyrazné varianty, dva odtiene grotesky: _ -
Imaine spojenie tychto dvoch prvkov - patetického a komického, okremn pro-

Opera v 4 dejstvach od Dmitrija Sostakoviga. Text Dmitrij Sostakovi& a A. Prejs
68U prechodu jedného do druhého - predstavuje groteska prevazne komické-

podla poviedky N. S. Leskova Vidiecka Lady Macbeth.
Z&kladom operného libreta je Leskovova poviedka Vidiecka Lady Macbeth
Mlady sovietsky skladatel D. D. Sostakovid (nar. 1906) podla poviedky vytvorl
monumentainu hudobnt dramu, pricom Leskovovo dielo bolo prepracovan
Skladatel hibgie a girie odhalil socidlnu podstatu kupeckého Ruska. Mnohé
stavy podal v inom socidlnom svetle (napriklad kitaz je vykresleny vyrazne s
rickymi farbami) a prikomponoval nové obrazy (na policajnej stanici a ing). -
Dej opery sa adohrava v kupeckej rodine Izmajlovovcov. Zinovij Borisovié
uz pat rokov Zenaty s chudobnym diev&atom Katarinou Lvovnou. Tychto péat:
kov stravila Katarina neradostne s muZzom, kiorého nellibi, ped prisnym do:
rom svokra Borisa Timofejevida. V manZelovej nepritomnosti sa Katarina stret
s nowm &eladnikom Sergejom, do ktorého sa vricne zamiluje. Bo
Timofejevit rozkaze Sergeja zbit. Katarina sa rozhodne bojovat za svoju slo
du a lasku, preto sa odhodié svokra otréavit; primie$a mu do jedla jed. Ter.
len muZov ndvrat méze narusit jej $tastie, tym viac, Ze Sergej sa chee staf jejzd
konitym manZelom. Ked sa mu# v noci vréti v nadeii, Ze prichytl Katarinu prine
vere a najde Sergeja v iej spalni, milenci ho spologne zabijd. Katarina sa
néhla so svadbou. V defi svadby opity sediiak ndhodou objavi mrtvolu Zino
Borisovida a 0znami to na policii. Sergeja a Katarinu zavrd. S partiou trest
ich posielajti na Sibir. Ale Sergej uZ dévno vodi Katarine ochladol. Obvifuje

_mﬂm xoiox\m:o a Um.ﬁm:oxm:o v podmienkach a okolnostiach nie mecha-
me_m%%fn:ﬁo”::%m? ale v podmienkach prechodu jedného do druhého
_ ny groteskny druh, grotesky tie? komickej, ¢ 18 ik
v e noskny J, cez ktord vak prenikd
6to chdpanie grotesky sa celkove vziahuil vs i
ke uju vset i
mulované definicie. | i alobo menei fs-
om.ﬁm. to isté mdZete <<m_@mm._ aj z terminu mejercholdovske; Skoly, oznadu-
”m@c @Hoﬁmmxx ako ,manieru prepiatej parddie” (obdobie Ldsky k trom
c@@ﬂ:. wmmom_wc Qowﬂoﬂm Dappertutta). Staéf tento termin uviest v kon-
siov, ktorymi J. Tyitanov kondi svoiu &tidi i i
A Y onci svoju studiu Dostojevskii a Gogof
_cﬂwm\mwﬂ %m@mmww .cch komédia, tak parédiou komédie méze byt tragédia
: paradre, ,prepinanie’ komickosti mée i i
ok Ze JU znova pozadvihnut

patost komického a patetického z htadi i
( NCKE . adiska zrodu, formovania & i
.oo:.m e hovorit v jednej z budicich Drac. vanauans Znamidina rmm;w__wmmmuwmm wm.ﬂ-mc-
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V kazdom pripade si freba zapamitat tento znak grotesky ako metddu na roz-
poznévanie a nastroj realizacie - spojenie tragického a buffonddneho, komickeé-
ho a patetického.

Jednoduché prepojenie oboch je prikiadom nizdej, smiesnej$ej grotesky. lch
vrastanie a vzajomné prerastanie vytvara grotesku vyiieho typu, sprevadzany t6-
nom hrdzy bez ohladu na to, Ze to komické je zreteine viditelné. Jacques Callot ma
blizSie k prvému - je to viac pekulativna hra. Brueghel stard(, Hieronymus Bosch
a Goya v Los Caprichos maju blizsie k druhému. S preniknutl tragickou ideou na-
bozenskych vojen a inkvizicie. Pre druhy typ grotesky je typicky Gogof s jeho ideou
silnej tragickej socidinej obzaloby, nerozluéne spétej s bezprostrednou komickos-
fou samotného predstavenia. Alebo si zoberme prvil scénu 5. dejstva z Hamleta,

kde tragickd scéna Ofélinej smti m4 odrazu dve protikladné polohy - monoldg
Hamleta a komické komentére hrobérov. Jednota témy sa mdZe, tak ako tu, rozbit
medzi tragickt postavu (princ) a kiauna (hrobér). Oboch spéja téma prechadzajd-
ca od jedného k druhemu a prestivajlica sa z jedneho piénu do druheho.

Ale najvyostrenejSou sa groteska stava viedy, ked sa jedna a td ista postava
na pohlad buffonadnokomicka, sama odrazu meni na pateticku alebo tragicku.

V titule literameho pramefia opery je skvele zachyteny groteskny kontrast
vznedeného ,Lady Macbeth” a komicke asocidcie ,vidiecka" (,vidiecky" bol.
liahtiou ,kuriozit” pre gubernsky ndzor, nehovoriac u? o velkomestskom: tu nie

je délezity ndzov mesta, ale jeho Vidieckost™t).

Ako vidime, grotesknost teda spodiva uZ v samotnom titule Vidiecka Lad!
Macbeth. :

Je priznaéné, ze opera u VL. Nemirovita-Dandéenka bola postavena jedno
snaéne na titule Katarina lzmajlovova, a tym sa rozplynula ostra grotesknost v re
alistickom KIG&i. A pritom préve v tejto opere je pritomny ten najvyostrene]si ty
grotesky: ak je otraveny svokor skor zlovestny, tak zavraZdeny manzel je zjavn
karikatlrmy typ. Tak vo svojich manzelskych schopnostiach ako aj v hudobn
charakterizécii je karikatdrou muZa. A jednako aj scéna, ked svokor sadistick
zZbije Sergeja, aj scéna jeho srrti méa slazit ako vokalna vyzva, akési parodick
vyrovnanie si U¢tov dostakovida s talianskymi a inymi opernymi tradiciam
Komicka je scéna, kde sa vyjadruje selanie ,zajest si hribikov”. A pritom aj svo
ra, aj muZa zabijd tym najprirodzenej$im a najtragickej§im spdsobom, prico
v smiti nie je ni¢ komicke ani $tylizovane. Je to jed a krv, nie ,cviklova Stava

bez ohladu na to, e tieto postavy, najma postava muza obsahuje vietky prvky

buffonady. Scéna zatknutia podas svadobnej hostiny je tieZ tragick
Mladomanzelov odvadza okrskér a policajt, ktorf kratko predtym parodovali 1
liansku operu (zborové scény na policajne] stanici). _

Po stranke Stylistickej mame vSade td istl dvojplénovost - presahovanie Sty;

listicko parodického planu do realisticko-fyziologického.

Katarina lzmajlovova a Dama s kaméliar

. . . .
" h”a“M3:MMxM“c @m_”_uwcﬂﬂwmwzm_. Uradnickej, administrativne] spolotnosti
__ ‘ n, kde vietky udalosti, ludia, javy nadobtidajd .
vzneseny, fantasticky, Sarodejny 52 o Charakt peberid
. , iny alebo hrézostradny charakt
iekedy je to zobrazené paralelnost j y i K
, stou v samej vystavbe diel . fni
tri byrokraticky filisterskej té 4 i e poa i
: : | teme a druhd poeticky exalt . %
d sebou prepletené fra : Sivot My oo neme
ed : gmenty nazorov na Zivot koctra M Y
laroncin e Jme az : cura Murra, do ktorych sa
: patrenim” zaplietli blaznivé strank Zi .
5 . . - No j
it Q_Aa_m_ma (Zivot nie je pre koctra, 1819-1821) Y 70 solopsu kepeimar
y —‘ s ’ ] - - ’
_m_ mmwwﬂm %“Wmmam sU ow._a<m charakteristiky pripisané jednej a tej istej osobe
na archivara Lindhorsta zo Zlatého hrnea ties .
S \ : a tiez od Hoffman
Z def vyseddva v Zitom kaftane s krasnymi kvetmi, v noci sa meni na o:ﬂw..

eho sala ivé tony |
‘ mandra a ohnivé tény jeho kaftana sa stavajli naozajstnymi bléiacimi

_M”_: ¢o Mm_.c_o_qm Nm:mEE tohto viadcu duchov a Skriatkov.
0 zmysie je zaujimavy Gogol, u ktorého zachovanie dvoch pléanov pre-

be . _ .

: ] :Mx:mmu_ww\ Mnam_m.:m. Y muom.uo_om 8.m§@<ox 0 ,duchdrCine” (fantastické) a roz-

o x_\.som..._q. mﬂ ,Mm<:m._ ac,o:mno_qy\ (Bricka, Ako sa lvan vanovié a ivan Nikiforovid
X , wlarosvelski statkdri), potom nasleduje spojenie skutodnosti s du-

;quqM ; Jom&mn:@mxm:o typu (Petrohradské pribehy), aby napokon dospel
pujuce] synteze oboch zakladov v Mrtvych dusiach, kde uz v mmBOSMB

il . . .
Wle zaznieva groteskna dvojakost: si to fakticky mftve nevolnicke duse, ale aj

esend chdnani P o

; MMM www%oﬂz_m hw:%ﬂﬂ_\\:m_ a socialnej umftvenosti ich majitefov - statkarov

: u Lady Macbeth mdzeme celkom logicky riesit i .

rotesky. Stuperl intenzity javi ych rieSeni o ot peierou o5

i Javiskovych rieSeni musime hladat nie v 3ty

: ; e hladat nie v style tra-

m<wm%\wwo<mxw:n. ale .c__mm_m._e Gogolovi. Nie je ndhodné, e =,‘,%__.ﬁ_“_‘o_,@_.os.
ogolovi, vefkému spisovatelovi Zeme ruskej” je whradena vokéina

i . . .
Spomienka sdvisiaca s hribikmi a polievkou v popovej arii (,Och, to su teda hri-

‘polievka, ako som povedal...”)
L m . . W . . ) »
| Casti riesenia, kiorej sa teraz venujeme, dize predovetkym priestorovo

Jw & ] s ” . '
wmm ckej, nam tato dvojakost grotesky pontka kIG¢ na to, aby sme nagu mi-

dricke v o "y
_ "o_MM MMMMUcUﬁ._mm.w“ maximaline pateticky, vyuZijic pritom vaetky tie z4
; objavili v priebehu prednaskového cyki 5 io-
fonadny (zdsadne i priestorovo & : o hod oD b o
on : strukturaine sa s nim zhoduijlici
ali.na vnitorné rozpracovani i i St~
_ / nie pateticky rieSeného priest
materialové naplnenie priestoru. | g
\ . Inak povedané - na hru. T i
etyka tych miest, kde p4 iké v 7, V blnich,
. patos prenika vetkymi scénami. V Y
; . fos . . 'V hlavnych
<oj scenach plany zrejme tie musia splyndt do jednotného éN:m:wM o_
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uZ ide o opravdivy patos vrazdy komickej postavy muZa alebo na pohlad buffo-
nadnu scénu, ked sa trestankyne vysmievajli ,kupcovke” po rozirzke Katariny
so Sergejom (v poslednom dejstve), tragicky (s opadnym znakom) opakujucu
veseltl roztopadnu scénu na dvore pred stretnutim so Sergejom.

Zapamétajme si to a pozrime sa, ako predstavenim prechadza pateticko-ex-

centricka kompozicia priestoru.
Spodsob riedenia zostava ten isty. Pamatame si, Fe v mizanscéne jednotlivej

Katarina Izmajlovovd a Déma s kaméliami

f o:.n_.xmm:% rozbor. My totiz svoje rieSenie vibec nepovaZujeme za idedine. Ono
(akogj ing navrhovane rieSenia) ma len jeden nesporny znak: absoltnu Q@m_m.a: f
__w_umo:_oxoﬂ_, rieSenia a pren platnej zakonitost.) . >
Vrétme sa teda k navrhom.

m.mm.ham:w EmB dojem, Ze scéna vrazdy méd velkd dynamiku - vndtornd i von-
ajsiu, velky nepokoj a nevyvéZenost. Mizanscénicky sa bude budovat v lome-
ych, dynamickych linidch. Bude to v poriadku, ak aj dekoréciu urobime takd

L

epizddy sme vZdy mali Gstredné body deja. Uz pri pldnovani zaCiatku sme vy-
chadzali zo zéKladnych uzlowych scén. Miesto a rieSenie Jrezervované” pre ak-
centované scény sme si strazili kvoli tomu, aby akcie neboli zneuZité vopred. Pri
urdovani charakteru stvérmenia, intenzity vyjadrenia atd. sme vychadzali z naj-
vyostrenejSieho momentu. Spomefime si, ako pedantsky sme pristupova
k momentu, ked malo byt objavené dieta. Ako sa priprava na tento moment ria-
dila predchadzajdcimi scénami, brzdila ich, dr#ala na uzde a usmerfiovala. A to
dokonca aj vtedy, ked sme este ,nemali hru” a wyvin deja sme uréovali paralel
ne s rozvijanim udalosti. Ale ked mame hotovy scendr, hotovd dramatickd nit de-
ja, musime vyhmatat emocionéine kulmina&né miesto, ktoré pri dobrej vystavbe:

-

bude aj tematickym vrcholom. A od neho sa musi odvijaf vystavba inych sceén,

efmi mm<<<mw.m:\% Taku aﬁmioxcﬂ Podla miia nie. Naopak, treba ju urobit vy-
azenu, pokojny, kontrastujicu s dejom, ktory inscenujeme v lomenej mizan-

scene. Preto by som volil 1 najpokojnejsi ”
iactni jnejsiu stavbu dekorécii.
iestnil paraleline s rampou. cii. Postef by som

predovsetkym predchadzajdce vreholky tematickych hrotov tej istej zakladnef

retaze, pre kioré je vrichoina scéna tematicko-emociondlnym ,Montblancom”.

Pravda, sujetovo, tematicky a emociondine je zakladnou prelomovou scénou

scéna Katariny a Sergeja. ked ich neotakdvane prichyti manzel, ukryvan
Sergeja a vraZda muza. Predchadzajice libostné scény a otravenie svok
akoby tematicky predznaCovali ito kulminéciu. Celéd daidia ast tragickej ud
losti z nej bezprostredne vyplyva. Vrazda Sonetky, Sasovo zhodné so sam
vrazdou Katariny, akoby uzatvéraia osudovy kruh. Ak si predstavime cell dram
v schéme gréckej tragédie, tak najvy$si bod, bod ziomu, pripadne prave na it
to scénu. Je to osudovy zlom.
A nim aj zadneme. A potom budeme sledovat, ako riedenie scény kulminaln
ho napétia bude vplyvat na ostatné uzly tej istej témy a plasticky ich aj uréova
Tak teda dej sa odohrdva v spéini lzmajiovovcov. Po ,libostnych hrac
Sergej spi alebo chvifami zaspéva. Katarinu trapi nedobrd predtucha. Na dvo
zbada vracajliceho sa muZa. Sergej sa skryje. Muz vst(ipi do domu a prichad
do spélne. Hadka prechédza do bitky, ked muz objavi v izbe ,opastek” Cela
nika. Sergej vysko&i. MuZa omrédia a zadusia. Jeho mitvolu ukryjd v pivnici
Predovietkym budeme podavat navrhy na priestorové usporiadanie sc
Pritorn za&neme opisom kulminadného bodu - scény vrazdly.
(Tu navthujem Sitatefovi, aby zatvoril knihu @ riesil si po svojom zakladnu pri
rov(: kompoziciu Katariny lzmajlovovej. Zhoda alebo konfrontacia viastného ries
s nadimi predstavami bude pre neho omnoho prifazlivejdim &tanim a zwysi zae

{©br. 1)

_ “__m Qmm:.m to, Co urobili v divadle Nemirovida-Danéenka. Difam, Ze u vas
_ah_m o] og\mm_:m prebratie toho, ¢o ste videli, ale Ze ste si ndzor é?m;__ na za
0 __m_ _mﬂe\os Gvah. To véak na veci ni& nemeni, Ak ste automaticky :mnﬂmgmx.
te _LN <_Qm: na javisku, tak ste do tohto priestorového usporiadania autom .
m :_m,w__ nézory pouZitelné v inom pripade. -
m_mos.u% mm_ naozaj obyCajnou parafrazou nézorov tykajlcich sa priestoro-
mmm.am momw:< s vojakom, Pritom tam bola protikiadnost priestorového rie-
Boﬂu«o<m:m mwsom:mﬂ: vnitornym konfliktom scény. V nasej motivacii sa
ncip ﬂmacxc_m na Stadium obytajného kontrastu priestorového rozplano-
<o:mm_moc dynamickostou odohrévajlicej sa udalosti. No aj ked vycha-
z Ex<.o§o Gvah, bude sprévne, ak sa v tejto scéne dostane priestoroveé rie-
: 0 takého amms_mac s charakterom deja? Ako jedna z metdd je to celkom
pustne. A v nasom skolskom priklade sme préve takto riegili prostredie, nebo
mzo_...Nm,ow:OB v mﬁo:x_mqm § drdmou odohrdvajlicou s4 v interiéri. Je E_<:on-
y Nﬁwq_ﬂ_m_mm.QBmSm prostredia, ked je ono v rozpore s birlivymi udalostami?
607
Tu prebieha boj dvoch - Sergeja a Katariny - proti jednému muzovi.

F:
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a detailoch jeho kostymu, v upratovani jednotlivych kusov zariadenia a postele.
V minimélnom programe by sa to obmedzilo len na hru, Dokrlené hiavnice
a zhiizvana prikryvka by sa nahlivo upratali.

Celkom inak by vyzeralo ,prehupnutie sa” do tretieho ¢lénku. Do wrcholiace-
ho sporu muZa a feny by energicky vstdpil Sergej a tomu by nahréval prudky
obrat scény, ktory by neraz dynamicky premiestnil v8etko, £o je na javisku.

Ak nezapoijime do hry vetku javiskova techniku i cely priestor a budeme rie-
Sit epizédu len Uzko realisticky, tak potrebny vyrazovy efekt dosiahneme najjed-
noduch&im spbsobom: Sergej, ktory sa pustil do hadky a bitky, by vysunul
poste! z jej priestorovo vyvéZenej osi, a tym by celé prostredie vrhol do konflikt-
no-dynamickych podmienok.

Ked sme si uvedomili tieto moznosti a potrebu takého stvérnenia, pristavi-
me sa podrobne pri rie$eni &ldnku prvého a tretieho (plasticky rovnakych}
ako najvyostrenejSieho a najzaujimavejdieho. Stredny &lanok - prichod
Zinovija Borisovi&a i jeho hadka so Zenou, ktoré nés natofko nezaujima - ten
vypustime. i

Pri tomto sa tak podrobne _ouwﬁ_mé_.ma preto, lebo sa pripravujeme na filmo-,
vii réZiu. Tam sa podobneé veci riedia technicky velmi prosto - pomocou zmeny

optiky, zachytavajlcej zakazdym cely komplex jednotlivych akcii. Ak je to vo fil

me technicky jednoduchgie, tak si tiito stranku aj menej véimaju, bohuZial. Ked

filméari rozkladaju akciu plasticky na ptany, malokto z nich sa zamysla nad tym
ako usporiadat kompoziciu jedného a toho istého miesta deja podla rozlicneé
ho kluéa stdle narastajlicej vyraznosti pri prechode z jedného zaberu do dru
hého. V divadle je to zloZitejsie a taZdie. A prave preto je divadlo vybornou ,pri
pravikou" pre film. _

Vychadzajic z tychto Gvah o zasadach a kompozicii odmietli sme postav
postel do popredia paraleine s rampou. Okrem toho takto postavena postefl b
vés mohla rozéulovat gisto indtinktivne. Ak mé niekto ako-tak vyvinuty cit a zmy
sel pre plastickost, takéto umiestnenie musf byt prefiho celkom neznesitelné
Ale to je uZ natofko zrejmé, Ze to netreba desifrovat ani rozoberat {hoci aj to b
sme mohli zdbvodnif). :

A teraz sa Gestne priznajte: kolk! z vas by takto umiestnili postel? Dvaja. Z trid
siatich. Navy$e jeden z dvoch, hoci aj riedil umiestnenie frontéine, predsa mal

tolkko priestorového taktu, Ze ju nevytrepal na prvy plan, ale zasunul do hibky:

(pozri obr. 2). C
(To je zle z iného hladiska, ak pre ni& iné, tak uZ len preto, Ze zakladny objek
hry je odsunuty privelmi do hibky.)

Ako sa dé vyhnui tomuto organicky neprijatenému frontdlnemu umiestneniy;

postele JA? Prva moznost je zrejme takd, Ze postel posunieme od rampy dl
hibky /B/. Ale to by bolo obyZajné wrazové SOS, ktoré dramaticky nijako ne:

Katarira Izmajlovovs a Déma s kaméliami

"noﬂ,moc_.m a nezlepduje nadu situéciu. Ako mdZeme &o najiednoduchsie pre-
onaf tento taZivy paralelizmus s rampou? Jednoduch it i

, ! 0 - postavit -
lelne s rampou, ale... i postelnie pa

—1 ]
g

(Obr. 2)

tudenti (zborovo): ...kolmo na rampu!
Tak. Kolki z vés takto umiestnili postel? Velka vadsina. A predsa mi dovolte

E som aj toto rieSenie spochybnil. Porozprévajme si o fiom.
Ak budeme konat z pozicie, kiord nés teraz najvacsmi zaujima, dize ak zad-

me javiskovou priestorovou vyvazenostou, kolmica v tomto zmysle nie je ex-

_ﬂm_wmmmgm (pozri obr. 3).

(Qbr. 3)

Ani ked ju posunieme mimo Ustrednej osi. Tym viac, Ze ani toto ndm nebude

ovovat, lebo v kazdom z nds sa uz zadina nejasne énat tisba umiestnit

stel"kolmo, na os.

a druhej strane vak toto umiestnenie prindsa ug aj nie¢o podstatne nové -
prvok nasmerovania postele na publikum. ,Hlavef postele”, ak sa méZeme

ak vyjadrit, smeruje na divéka. V tejto linii sekunduje patetickej zékonitosti tym

viskové vystavba vybieha zo svojho stanovista (z javiska) do nového postu

o hladiska. Tito myslienku by sme v grotesknokomickej koncepcii vyjadrili

ostel by naozaj ,striefala”, naozaj by Vietela na tzemie divaka. Takto by
ejme m:og_ stary majster komédif Aristofanes: ,V snahe spestrit hereckd hru,
Vﬁw (Aristofanes), ktory svoje hry aj reiroval, velmi réd wuZiva... zloZito m_.m:m“
mwﬂo_q mwo_ﬁo javiska... oddane miluje jednoduché stroje svojho divadia -
hane’ - Zeriav... zdvesni kolisku... zovihaciu plodinku - ,ekkyklemu’ - ktord sa
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m..Bm moznost zachovat obidve podmienky: dynamicky nevyvaZené umiest-
enie a osové nasmerovanie do hladiska?
. nti (micia).
Ktora linia positizi ako schéma Q<:m38xmso rozmiestnenia na javisku?
denii: Diagondla...
Ale umiestnenie postele v diagondle javiska nezodpoveda druhej podmien-
nasmerovaniu hlavnej osi priamo na divéka (pozri obr. 4-1).
L
L]
L/
ool

vyruti Z otvoru javiskovej dekordcie, ukazujic prekvapenym divakom Euripida, za- .
valeného divadelnymi rekvizitami (Acharfiania) alebo Agafona (Zeny na sne
me)..." (A. Piotrovskij: Komedijnyj teatr Aristofana - V kn. Komedii Aristofana, vyd
Academia zv. 1, 5. 39).

(Je to zdbavné, Ze Euripides vychadza na ekkykleme, dokonca poleziadky na
wvysokom loZi”.)

Ak sa ,doslovnosfou” mbze vietko ,zbanalizovat”®, tak princip prenikania ja- -
viskovych akcii do hladiska alebo prenikanie hladiska na javisko su pevnymi
Clankami v divadelnej tradicii. Je to tak, ved hfadisko a javisko je jednotny Zivy :
kotektiv, rozdeleny na dvoje teritoridine i funkéne. Ale kedysi v ranych Stadiach
to bol kolektiv jednotny materidine i fyzicky (prvopodiatoéné zbory, neskdr, na
podiatoCnych stupnoch wyvoja, rozdelené na dva rovnako akiivne polozbory)
Vo chvili vysokeho, opravdivého patosu sa tato spolupatriénost opat vytvéra - v
spoloénom vzplanuti javiska a hladiska. (Kvdli takymto nadhernym momentom
naozaj stoji za to pracovat v divadle!) Ale toto vzplanutie méZze nastat len v kul- -
minagénych okamihoch predstavenia vdaka mnozstvu prostriedkov, ktoré tento !
antagonizmus rozrusia, ked javisko elektrizuje hiadisko a naopak - hiadisko mé-
Ze strhndt javisko.

Nech nédm ako priklad poslizi udalost, ked hladisko virhlo na javisko (ba an
nie tak hladisko ako velka historicka skutonost, ktora sa odohrala stovky kilo
metrov od javiska), ked Mejerchold zakomponcoval do svojho predstavenia po
slov (Verhaeren: Svitanie, 1921). Tito poslovia vstipili do deja &itajuc telegrafic
ke spravy z redinych frontov reéingj obd&ianskej vojny.

Takou istou deformaciou iluzérneho deja a prenesenim realistického patosu
do divadeiného prostredia bol moment s obrovskym portrétom Lenina v moje
inscenacii Podujes, Moskva? {(1923) v tych pasédzach, kioré nasiedovali po da
tume smrti V. |. Lenina. Predstavenie sa zastavilo. Herci spolu s divakmi zaspie
vali Padli ste za obet a po mindte ticha predstavenie pokracovalo.

Takym istym preskokom z ildzie do reality a z komickej grotesky do patosu je
ono klasicke ,Z koho sa smejete? - Zo seba sa smejete!” Mestanostu z Gogo
lovho Revizora, ked ako nedakand hldsna trdba vrhne toto cbvinenie rovno do
hladiska. Tak hra tdto pasd? Moskvin v posledne verzii inscenéci
Moskovského umeleckého divadia, ked'si nohu wylo2i na $epkarsku budku a ce
I tirddu vychrli do hiadiska.

Exkurz - mozno trochu rozsiahly - nds predsa len presvedcil o celkom urgite
ulohe a tematickej zdévodnenosti takého rieSenia, ako je frontdine nasmerova
nie do hfadiska. Opakujem, Ze nasa interpretacia umiestnenia postele ,éeine’
interpretacii je zasadne spravna. No pri tomto umiestneni postele prakticky pre
vazZuje pocit vyvaZenosti a stalosti scény, a tym vlastne pretrvava jeden zo zé
kladnych nedostatkov umiestnenia postele paralelne s rampou.

»,
| &,
¥ “

{Obr. 4-h

0 ndm teda ostava? ZItdit obidve tieto riedenia a umiestnif v smere Gstred-
si nie bok ani elo postele, ale... jej diagondlu. Nech koreSponduje nie dI-

0s postele s diagonalou javiska, ale diagonéla postele s Ustrednou osou ja-
kového priestoru {obr. 4-1).

|
..
(Obr. &)

Moje tvrdenie, difam, nevyvold ostry nesthlas, 2e zo vBetkych moznych rie-
toto bude najlepsie vyhovovat tomu maximélnemu ,vypatiu” sceény a pre-
tiu do hladiska, ktoré by sme cheeli dosiahnut.

ef intenzity tohto pocitu mnohokrat prevySuje prosté diagondlne roz-
stnenie, pri ktorom velkd os postele sa kryje alebo je rozloZena paralelne so
dnou o__m@o:m_oc javiska. Naco by sa hodilo takéto _.a_m@ozm_:m_. rieSenie?
dzene, na scénu konfliktu medzi muzom a Zenou. Pre fiu by bolo frontdlne
nie oboch typov asi privelmi strnulé. A umiestnenie v oby€ajnej javiskovej
onale, zovreté z oboch strdn epizédami, v ktorych diagonala bom#m_m Ny Ci-
ude sa nepochybne javit ako maximum javiskovej vyvaZenosti! Cize to bu-
rave to, ¢o cheeme: rozhdrané konfliking dianie vo vyvazenom prostredi.
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Aky daldi, spravne realizovany motiv nachddzame u Martadviliho? Martasvili
risiva postel aZ na rampu tak, Ze sa rohom opiera o rampu. Ci¥e postel svo-
jou-ostrou diagondlou skutoéne vnika do divakovho vnemu. Ked sa postel pri-
unie na samu rampu, dohréva sa motiv ,wstrelu” diagondly do hladiska. Uz
eba len ponechat tzky pas medzi postelou a rampou, cez ktory by sa dalo nor-
malne prechédzat, a dostaneme definitiviu podobu négho riedenia.

52 - - — -
Urniestnenie postele v troch epizédach riptychu” by sme urobili tak, ako vi

dime na obr. 5.

N

i d m_Bo si teda urdili postavenie Ustredného objektu, prejdeme k priestoro-

rieSeniu scény ako takej. Martadvili, ako vyriesite priestor?
Martasvili: Postavim steny ako vidime na obr. 7.

!

(Obr. 5)
Kontrastnost medzi Il a |, Ii a lit je zjavne :maomﬂmmcﬁom a qmmmm.:m.\ )xn.vmﬂo_%
odpomdct? Ak postavime pri riegeni Il postef v druhej diagonale Am_.,ﬁmo_m., w_wﬁm
deme to povaZovat za dstup v tom Uﬂ_\umam.. ?e by javiskova .60:.3_ w “_u‘d_._?.kuH :
podobné zmeny miesta deja, :muoam:mﬁom .nos<ccmaﬂmhﬁwﬁx%o situ
(opét uvadzam mro Q.E,ma mole ,,_MMM:._M Mﬂmﬁ%ﬁ%ﬂ;wﬂ%ﬁ%:m?:oa:_m_, /aSom rieSeni chcem vidief ani nie tak tendenciu symetricky vyvazit ,blaz-
V tomto ako &) v epizode s vojakom | miestnenie akeil, to si hned rozobe miestnenie postele, &o by bolo protiredivé a nesprévne, ako skor ten-
Sie. Nakolko je vhodne pre rozvijanie a roz _ : erspektivne vtiahnut divéka dovnlitra javiskového priestoru. Tym by va-
tavba' priniesla konfliking tendenciu oboch extatickych znakov: ked postef
agonalne vstvate do hladiska, tym sa stasne vyraznou perspektivou zbie-
cich sa stien usilujete plastickymi prostriedkami vtiahnut divéka do javisko-
0 priestoru.

(©br. 7)

:mmﬁ;cMmE” Martadvili mé vo svojom nécrte presne ﬁm_@o. SNBmmmﬁ:.m:_m_
- Som velmi r&d, e z tridsiatich $tudentov sa nasiel _mamm_. ktory om_.xoa
Stinktivne nasiel prave toto rieenie. To svedtiaj v uﬁm_um,m: mEa_m:mm_. m_w v <na
pech rie$enia - rudi dojem akéhosi blaznovstva, ktoré maze ﬁ:,w::ﬁx,\, a
_zdravo mysliacom &loveku” pri prvom pohlade na ﬁoﬁo.cimmﬂsm:_m s oﬂ..nm
rozohré vo vietkych dramatickych situaciach. <m.:m mi, j ja som takto _mw._w
tivne a netakane natrafil na toto rieSenie. Moj cit pre sceénu a potreba ._‘_M
prave v.tejto Stylistickej rovine sa hned qum._.__m8§0<m__. do 820 rie
Debaty okolo neho majl len motivovat a mﬁéﬂ_ﬁ. ho, m_ﬁ aj ukézat v mnoﬂ
nom tempe momentdlny proces boZskej intuicie, ktora viastne nie |

inym ako bleskovym procesom vyberu.

Vyvazenost stien anuluje pocit buriaceho sa prostredia.
spravne. A hoci celkom zretelne vyjadruje tendenciu vtiahnut divaka
navzdory tendencii deja prenikn(t k nemu, vychddza ndm nie naras-

ikiného napitia, ale vzdjomna likvidcia, interferencia oboch tenden-
spdsobuje?
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54 iete, Ze efekt opadnej perspektivy spociva v tom, Ze Ubeznik sa nenachadza

loke obrazu, ale pred nim. Inymi slovami, finie sa zbiehaju nie v pozadi, ale
prednom plane. Cize prakticky zobrazené predmety sa s narastajucou vzdia-
ostou zvacsuju na rozdiel od beZnej predstavy oka, ked sa vzdalujlce pred-
ety zmensuju. :
reto efekt opadnej perspektivy m4 v sebe vidy nie¢o neredine, necbycCajné,
acionalne v nagom beznom ponimant. Z toho vyplyva, %e je vhodna na zobra-
nie: javov iraciondlnych, fantastickych. Z toho tie2 plynie jej previazanost s kul-
Vymi a mystickymi vzormi maliarskeho zobrazenia. Hoci v poslednom pripade
Cna perspektiva historicky a zdsadne nevznikala ako Umyselny protiklad ira-
onéinej percepcie k redinej, predsa len sa zrodiia » protirealistického nazoru
maliarske dielo. Je znéme, e prvotne efekt opacénej perspektivnej stavby
Ikol podla hierarchického poriadku zobrazovanych postédv. Boh, alebo jeho
stupca na zemi, kral, cér, vojvoda, bez ohladu na v8etky zdsady optiky, nikdy,
ljakych okolnosti nemohli byt zobrazeni meni ako ich hriedni sluZzobnici, &
0'boli sluzobnici BoZ alebo sluzobnici carovi. Pre tento hierarchicky vztah
zskych a faradnskych postav st typicke pripady, ked su neperspektivne roz-
stnené v jednej plognosti. No ked prichadzaj prvé pokusy s perspektivou,
s spodiatku len pokusmi rozmiestnit postavy jednu za druhou, tcta k wys- -
ostavenemu ani tu nepriplista zmensenie vyznamnych postév. Stovky ry-
a les rytierskych kopijf sa valia pod pevnostné muiry na miniattre bratov z
urgu, zdobiacej livre d”heures, (modlitebnfk) vojvodkyne burgundskej. Je
‘zachytena spomienka na obliehanie zamku a jeho zézraéné oslobodenie.
oda a jeho manZelka st zobrazen( napoly ukryti za cimburim a strielfiami
A predsa najdélezitejsimi postavami celého obrazu st prave vojvoda
Zena. A tu, bez ohladu na kilometrové vzdialenosti do hibky, je vojvoda
nZelkou zobrazeny nielen zarovno s rytiermi v prvom pléne, ale niekolkokrat
ysuje plachty lodf, plavajtcich medzi zamkom a obliehajdcimi rytiermi.
dlitebnych knihach vojvodu de Berry sa rodia ,velké detaily”. PIné uplat-
Z bez fantastického skresfovania stivziaznosti javov, ale s wnikajlcejsi-
nostami zdmerme akcentovat realistické detaily, ma tato metéda len vo
jeho mohutnej zbrani - montai - tam, kde sa pohrdva s kombinovanim
v a velkosti snimanych detailov {planov). _
‘bodobné nachadzame, pravda, fylogeneticky aj v detskej kresbe. Ale tu
_mxomsﬁc_m moment socialno-hierarchicky, ale rozmer zobrazenia je opat
ychologickym vyznamom zobrazovaného detaily pre kresliaceho. Na
kiory ma znazorfiovaf zakurovanie v peci, stred celej zobrazenej izby
mohutny pruhovany étvoruholnik nepravidelného tvaru. Vysvita, Ze sd to
Psychologicky najpodstatnejsi detail zobrazovanej scény pre detské
\uchvatené v tomto procese efektom vzblknutej zapalky.

Student: Ich rovnakd sila. N . )
- Problém nie je v ich ,fovnakej sile”. Kedy nastéva interferencia dvoch profi

smemych tendenci? Vtedy, ked nemaju ani Sx\qo.%mxc .m_uc_ wxoﬁ 8<:NM< ﬁmw.
mer. Ak sU obidve tendencie vyjadrené éﬂmwnéa_ UBmSnaxmB_. _Mo<”m ¢ % e
lity, ich vzajomna vyvéZenost nevyhnutne vedie k zastaveniu, statike, k a
i dynamiky. 5 . \

xo%“ﬂu__ﬂﬁw <mmm= v :M%o: U%maom: s plagatmi? om go_m“n Nm\m__MB% M_M%%M
Ubiehajlca grafick& perspektiva. Cim sme sa onmmmc_,. Q.m:_x:cw . mux _<o ovho
vedomia? Népisom, heslom, wyirhnutym z ﬁxmc a Eom_mo_.ﬂ na ._<m ov
mie. Obidve tendencie sa prejavovali nqomﬁﬂ_mnmxmi_ :.um:.& _ﬁmﬂ@. N

Predstavte si plagat, kde by sa obidve ﬁ‘msa.m:o_\m .:mm___ tymi _.m_,QB_ .Qom o
kami. Napriklad Uwa_umz_.u\oc. c_o:c cucﬁmn_m\ zaujmu Q.\, UE_ a m:moﬂ : _umv
spekiiva s Ubeznikom v hibke. Ulohu perspektivy ,.Qmﬂcbc%com_amwqu 2 ﬂm: :
spektiva opatna s Ubeznikom pred plochou plagata. Je jasne, ze je
dencia by pohlcovala druhd (obr. 8).

(Obr. 8)

A prave ioto nds v Martadviliho rieSeni rusf - oga<.m tendencie noamﬁ%w _M _
nom rozmere, pomocou horizontalneho SNquo(,m:_m. >U< sme mqﬂ zm%w oo
stali z tejto situdcie, rozoberme si prvi E:.Q.m\:o_c - ._<¢mc:£ .UomﬁmsH ; M ek
Co edte mdZeme urobif, aby sme to definitivne a <mmﬁw<€_ .Qom nm vam 2
siahli? Pozdvihndt jej vzdialeny uho! dohora. To znamena uz :_mﬁ: o:Nwd_.ﬁ_ h
ale aj ,&elne” vyjadrit tito nasu tendenciu. Jednoducho potrebujeme urobit St

¥ so sklonom do hiadiska. - L
BWMM_M_@jmga_m Nemiroviéa-Dan¢enka ma Hm“;o inscendcia ﬁ_xww w_xﬁ_c._
hu, ale ta je vo v8etkych scénach okrem ZOJ. Co sa oaojﬂmwm_c v m%mm” mﬂ__.wom

- Tam je vSetko presne naopak! Je Du_zm _m\mzm, Ze ak mame <m oret o
musime $ikmU podlahu pouZit skor v spélifovych scénach a nepri ﬁaxm. 2 M
cipu $ikmej plochy v celom predstaveni. To len znova o_oxmwcﬁ_ NN mwm.m_.s N
lovo-vyrazové stvéarnenie toto divadio 6263008 nepozna a 3mﬁﬁ.m xm;: @m.

Sikma podiaha je v divadle vZdy spata s an_<=._.mx<3 m(d.ﬂm:ﬁmm mo *«orﬂ
nim opadnej perspektivy. A nie :m._:oa\oC sa é\:oq__mz nasich am até oq_w 2
be akejsi predtuchy témy, ktord v nds vyvolava napad so sikmou P f

podi
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Opacnd perspektiva sa javi ako stvamenie introspekcie.

‘Opatnd perspektiva ako wraz mimoriadne patetickeého rozletu, ako vedomy
tylisticky postup sa d4 dobre pouZit i na javisku. Naprikiad v nagom konkrét-
om prikiade. Ostava nam u2 len prebrat, pre¢o velmi $ikmé podlaha na javis-
u (na rozdiel od obycCajného ,mierneho sklonu”) wyvoldva pocit blizky efekiu

pacnej perspektivy. Ide tu, prirodzene, o jav, podebny optickému kiamu na ob-
koch toho typu ako je obr, 10.

V oboch Um._umaoo: pristup k zobrazeniu nie je ﬁommwzoxﬁ. m_m ch_wwh\m N_u”womw.
2 idenim j igrne hierarchickou poziciou, meta -
7 nie redlnym videnim javu, ale apriorne : kou pozicio yde-
”Mzﬁ_mmnm%@w\a kategdriami bez ohladu na redlnu suvzia M_owﬁ _m<mMMWxMwMM_M<M 2
ych isty ko u¢enie 0 pomazanych bozich a o \ vo- .
to z tych istych prameriov a . \ ks ont
: i iindch kultdry bola opaéna perspe ;
de viadnucich. Preto v delinac / bola e o
icky Y idealistickych epoch. Stretav. 2
stickym a kultovym prvkom ideal Y ; "
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mmv%_ma v ortodoxnom &inskom maliarstve, sa to udrzuje velmi diho

Ako spdsob vedome Stylistickeho stvarnenia sa opatné perspekiiva vefm

> Sy ’ i Glohy. Tak iracionainost v
vhodne vyuziva v osobitnych pripadoch vyrazovej tlohy novely'

5 inu” icke]
: [ f légu hrdinu®, fantastic
ho introspektivneho  mono hrdint fa . /
ﬁ%mmmo_méxmro Krotkd je velmi Uspesne pouzita v _E.ﬂmmo_.mo: A. qu_wo,%mANx
GICHL, 1931) a to spdsobom velmi jednoduchého riesenia v opacne| persp

tive (obr. 9).

{Cbr. 10)

stava A sa ndm zda omnoho va&sia ako postava B, hoci su obidve rovna-
vysoke. Tito zrakowl iltiziu vyvoléva zobrazenie plota, vdaka ktorému vnima-
omer vysky postav nie ako bezprostredny, ale perspektivne suvztaZny (po-
bodowvd Iiniu, poda ktorej hodnotime tento pomer vydok). NieGo podobné
Sa stava aj pri prudkom sklone javiskovej podiahy, ked herec v prvom pléne

erec stojaci hore na zadnom plane sa dostavaju do takej polohy ako na ob-
Na druhej strane fakticka vzdialenost jedného od druhého je primala, aby
javilo perspektivne zmengenie wysky herca, stojaceho v hibke. To nariia
priestorové vnimanie, skracujlice rozmery objektu podia vzdialenosti. K
10 skreslenému vnimaniu redlinych perspektivinych zmien pristupuje edte
ze v dbsledku dvah, stvisiacich s obrazkom hore, vzdialenost &loveka sa
Pdja s predstavou o jeho zvaCSenl, CiZe vzniké zékladny efekt opadnej per-

Bbrézok 10 navadzuje aj daldie sprievodné asociacie: postava vpredu je zob-
j logicky niZ$ia - je to chlapec, kym postava vzadu je dospely mug.*

& teda, Ze §ikmd plocha nds nuti vnimat ju ako opacni perspektivu. A tu

en toho, Ze nés steny s dbenikom podia zakonov priamej perspektivy in-

tivie neuspokojovali.

d me zavihli javiskovd plochu, vsunuli sme medzi divakov nielen diagona-

e, ale este aj akoby Ubeznik opacnej perspektivy, ktord sa za takejto si-
ichadza v hfadisku. ‘

(Obr. 9) ad sa vyskyluie a v opacnom pripade, ked postava vzadu sedi a mid také rozmery,
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58 Nedaijte sa zmiast faktickou perspektivnou skratkou do hibky. Vidime, e nie

ona je rozhodujlcou vo fyziognomickom rozli$enf a rozliénom vyrazovom vy-
zneni A a B.
Teraz si musime vybrat. Myslim, e rieSenie B je tragicky vybusnejSie. Preto
v epizdde vrazdy rad$ej vyuZijleme jeho charakteristiku. Keby sme maii moznost
celkovo menit profil scény od epizddy k epizéde, mohii by sme vyuZit ,natiako-
variant A ako odvratny v scéne hadky Zinovija Borisovica a Katariny Lvovny
epizoda It), aby sme potom, po prechode do epizAdy I, umoznili expléziu takto
raznenym roztvorenim dekor4gii, *
Teraz, po zvaZeni vietkych zmyslovych a fyziognomickych efektov ziskanych
tymto rieSenim, mdZeme fubovolne vykreslit a zd6vodnit tie vyrazové efekty, kto-
nam obrazne ponika takyto typ vystavby miesta deja.
Je tu aj Jexpldzia vrazdy”, aj srozpad rodinného kozubu” Izmajlovovcoy, aj
smerovanie do jamy”, kam had?u telo nestastného Zinovija Borisovita... Ale
1ajddleZitejSie je tu zrejme sprévne priestorové vnimanie tragickosti rozvijaju-
ich sa udalosti. A prave z toho vyplyva aj mnoZstvo moznych ,obraznych” in-
erpretécii tohto rieSenia. Interpretacii, kioré si divak opéat nemusi vediet sformu-
oval. Inak by to zavéalo zlym vkusom, trividinostou a vynikalo banalnou ,ob-
aznou” slovnou hrou. Nech to zapdsobi bez slovnej formuldcie, bez nélepky.
odla tej istej fyziognomickej linie ma prednosti aj protikiadné riedenie A.
tuieme v fiom taZivy a tiesnivy moment, menej vyhroteny, zato bezpro-
dnejsi. A preto sa tento variant, prirodzene, ako prvy pondkol na riesenie.
métdte sa, ako sme hovorili o tychto prwych i druhych protikladnych riege-
¢h, o ich vzniku a vyrazovej hodnote. K nim este mdeme dodat tvahy o re-
vite miesta prvého a druhého. Ak nas tak prekvapuje synkopa, je to vdaka
byCajnosti” v nadej hudbe, ktord ma ing stavbu. Synkopa sa nam javi ako
patne, druhé, wyrazné riesenie. Keby sme boli odchovani synkopou, prekvapi-
y nas, ako velmi ndm chybal
rospesny by nam mahol byt aj variant A, keby sme wyuZili podobné riegenie
beznika na perspektivu nabytku a najma okovanych kupeckych kufrov. Tendencia
Kiariaf sa” a ,potlaéat” by tu bola este vhodnejsia ako v pripade stien, s ktory-
kufre v podobnom rieSeni navyge vstupujd do vzdjomného konfliktu.
omto $tadiu rozpracovanosti by sme odovzdali jej princip wivarnikovi na
ivne wivarné a maliarske dopracovanie {pozri obr. 14).
ebudeme sa miesat do prace vytvarnikovi, ktory detaiine zrealizuje nage
dstavy,** ale p6jdeme dalej v dotiahnuti reZisérovych poziadaviek a vietkych
atnych prvkov javiskovej vypravy.

Tak teda kam a ako postavit steny? Skutotné o_umm:m Umﬂum_&& by s,m_oo_m
konflikine zvyraznend, ale jednoducho nezmyselnd. Asi taka nezmyselna, mxo
keby sme zaloZili kuzelovity svetlomet na lampu opacnym koncom alebo krica-

WV

(Obr. 11)

. . o i obr. 11).
li do megafdnu z lievikovitej strany (pozri obr. . . . .

Ale priama perspektiva nie je moZnd - dochadza k vzéjomnému popieraniu
oboch efektov. Aké je teda vychodisko?

Student: it ibeZnik nie v hil hora.
udent: Urobit tbeznik nie v hibke, ale z a o
- Edte je sporné, & ibenik musf byt hore a &i steny treba naklénat do stredu,

ale jedno je v tomto ndvrhu velmi sprévne. Kedze :mbB\m BON..somﬁ umiestnit
Ubeznik v horizontale, musfme hiadat vychodisko vo vertikéle - v inom rozmere,

ako sme o tom hovorili na zaciatku.
SU este aj nejaké iné moznosti?
Student: Urobit Gbeznik dolu.
- Cize v tej istej vertikdle, ale na druhej strane.
Schematicky to bude vyzerat takto (pozri obr. 12): alebo A alebo B.

Aby sme na zaklade nasich zasadnych téz dosiahli konzekventny uspokojujlici obraz, po-
jeme este nemall wnachédzavost wivamika, To, &0 sme navhli, nemoZno povaZovat za

vieGo, je to len orientacng, hoci aj zasadnd wrazovd schéma. (Pozn. S. M, Eizendtgina,)

1 tdto moZnost upozoriujer viade, lebo nesmieme faZkosti, ktoré s s fou spolend v di-

{Obr. 13)
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, (Obr. 14)
Ako bude vyzerat postel podia nasej grotesknej koncepcie?

Studenti: - Bude velka.

- Bude faZka.

- Bude dvojiéZkova. N .

- Ba ¢o viac, postel presiahne hranice svojej formy. Uz som na to poukézal
v sQvislosti s patetickym a komickym _._mm.m:uB.. \ o

Tato postel nie je len miestom na spanie. Jej vyznam .Q.m_mxo meﬁmmchw ﬁ_mmo
hranice. Ved funkcia tejto postele meni postel na Uonﬂsmmo. _uoﬂ.mﬁ_ funguje ako
hlavné miesto deja. Mdme dévod takto vnimat rodinné loZe lzmajlovovcov?

Student: - PravdaZe méme.

- PreCo? o o

Studenti: Na nej sa odohra vraZda Zinovija Borisovita.

- Boj o miesto v posteli medzi manZelom a Sergejom.

- je v8etkému na vine! . o

- wmwmﬁ%:m toto posledné tvrdenie? Ved to Jmm. je téma m_mS_ U_o_o@x_oxw_ o%
medzujica sa na spoluZitie a zabijanie. Tu situacia quwmﬂ z _ma\:m_ val _Nm.m
druhej. Zo zjavne] biologickosti opera Uaﬂm.ﬂm Qm moo_m_amj.o <<N:w3.c o_a
Lebo tu nejde len o kupcoviku Katarinu Izmajlovovl a o jej B_sz,om. uje U_.m
statny Sefadnfk, ktory sa takouto cestou chee dostat m_o kupeckeho m.%,\.cu o
si spomefime na jeho Istivo naivné slova v tejto posteli, mwo J< on, abycajny
tadnik, mohol ddstojne milovat ju, kupcovku mﬁ.n__. Sergej ma v sebe . _
dych dobyvatefa ekonomicky vyhodného moo_mﬁm:o. stavu. moﬁoé._ ,_m#_.MM
Timofejevi¢ - dobyvaiel Sibire! Téma prerasta qu:._nm\_mmxv\_.sqm:_om milostn
trojuholnika a vstupuje do arény mon,m_:o-mxommi.oxxmj ﬁﬁm\ﬁog .

Presne takéto nepochopenie témy, takéto ziZenie jej socidineho vyznamu

oby&ajni biologickll a sentimentdinu anekdotu, ako v divadle NemiroviCa

Dandenka, prejavila aj druhé filidlka MCHAT-u MCHAT -2 v _:.mom‘:mo__ mmw&o
hry Zépad sinka (reZisér Sudkevi€). Obsah tejto _uow.oE:oanm_ QBn.é Zuzili na
bostn( historku starého majitefa povoznictva. Vzniklo _uaamﬁmé:_m o tom, a
sa Mende! Krik zamiloval do mladého dievéata, ¢o z toho vziSlo a ako preto

urgity né

Katarina lzmajlovovd a Ddma s kaméliami @

>el. A pritom dramaticka sila a strhujlica moc tohto diefa je v nistom celkom
om. Stredobodom drémy mal byf ekonomicky konflikt. Odohrava sa nelitost-
Wy, kruty boj o povoznictvo, ktoré je pramefiom prijmov. Bitka medzi otcom star-
0m a dospievajicimi synmi, ku ktorym sa otec sprava pohfdavo a vykoristuje
ch, &im v nich pestuje taky istu nenasytnost, prizivnictvo a prakticizmus, ktoré
pokon vedu ku krvavej zréZke a k porazke majitela otca s majitelmi synmi.
rickd linia na tomto pozadf je len podnetom k findinemu wyhroteniu konfliktu,
ricinou paniky synov Beniho a Lovkuy, Je hospodaérstvo, ,kde je aj kvapka ich
otu”, sa im vySmykne z rik a starec v navale poslednej stareckej vasne pre-
rha véetko, na &om sa zakladaju ich predstavy o blahobyte. Nedspech tejto
ikajucej dramy na scéne MCHAT-u do znacnej miery vysvetluje, nazdévam
8, prave takato nevhodnd interpretacia hry. Podoba sentimentainej romance by
otva nasla ohlas u nagho dnesného divaka. Ak v drdme sprévne rozlozime po-
bne akcenty, tak sa stkromny pribeh na hospodérstve v predmesti Odesy
zrastie do pozoruhodného zovéeobecnenia ekonomického zépasu, ktory bu-
ovnako charakteristicky pre Pari?, Londyn alebo Chicago, kde si v boji o ma-
Ky podrezévajd hrdld kazdd hodinu, kazdd mindtu,
azddvam sa, Ze takisto nesprévne je interpretovat Katarinu izmajlovovd ako
Ologicku tragédiu Zeny”. Nie je spravne interpretovat ju ako vzorku toho, &o
obi so Zenou siinej povahy ubffgjiica vSednost provinéného kupectva”.
atarina Izmajlovovd, to nie je Katarina z Burky. Samozrejme, jej postavu mo3-
povaZovat za blizku Ostrovského hrdinke. Ale préve tak dobre aj za vzdiale-
‘Nepostavil by som cell inscendciu na Katarine ako na silnej, energickej po-
stave uprostred obludného tmarstva a »lemného cérstva” kupectva. Tato cesta
vyhnutne vedie k biologickej a fyziologickej interpretagii. Ja by som upriamil
ornost na Sergejov karierizmus, na jeho povySenectvo, na to, Ze sa nestiti ni-
ho, na jeho Ziadostivost vymanit sa zo svojho stavu za akikolvek cenu.
I6nna zvodnost” tohto intrigdna v kamizole a zaSpinenych CiZmdch, jeho cy-
us a podlost vo vztahu ku Katarine, ked ju u? materidine nepotrebuje, to
0 je hodno Balzacovych hrdinov, V hudbe je .biologicka” ibostn4 linia ve-
maximalne vyrazne. A zékladom premyslenej inscendcie by sa malo stat
dbraznit socidlnu stranku sujetu. ReZisér by mal pri zachovani fyziclogic-
aspektu, ktorym je presiaknuts cela Opera, zamerat svoju pozornost na vy-
hnutie socidineho hfadiska, Pre nas nie Je najddleZitejSia tragédia zdrave;
eny, ktorej sa zaziadalo sedfiaka v plnom kvete. Takito tG2bu nechapeme z po-
tarého patriarchaineho Jivota a moralky a nepovazujeme ju za nemoralny,
za.Uplne samozrejmu, najma pri takom (bohom muzovil Ale nés by prita-
ala socidina interpretécia dramy. Pribeh Sergeja - od jeho nastupu za ¢e-
ika, cez vrazdu pana k miestu gazdu a k zahube - by sa mohol stat SVOj-
m Splendeurs et misérie des courtisanes* Balzacovho romanu! A keby
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sme neuwviedli na plagéte Vidiecka Lady Macbeth, tak v silade s naSou inter-
pretaciou mali by sme uviest nie Katarina lzmajlovové, ale Sergej taky a taky.
Hoci v priebehu deja by vedlicou postavou, prirodzene, zostala Katarina.

Len vés prosim, pamétajte si, Ze kazdu hru méZete interpretovaf ako sa vam
padi. No myslim si, Ze dnes a v nasich pomeroch by bol na$ pristup najsprév-
nejdi, inscenacne najvyraznejsi a najpresvedCivejsi, nehovoriac o tom, Ze aj su-
jetovo najzaujimavejsi, ale opakujem, v nadich sociainych podmienkach a v na-
gom prostredi. Keby si zajtra zmysleli uviest tato operu niekde v Londyne alebo
v San Franciscu, rozhodli by sa pre celkom inll interpretéciu. Postavili by ju na
exotike, na hojnosti a pestrosti kazdodenného Zivota, inscenovali by ju podia
vzoru wkladov s domackymi vyrobkami a odeli ju do malebnosti foriem a farieb
Kustodijeva.* Hoci prave tam by nasa interpretécia hry bola asi triafala do Cier-
neho najpresnejie. Tam sa kariéry takych Sergejov odohravajt kazdodenne. A
cez postel. A ani zdaleka nie vZdy s koncom na nitenych pracach.

Tak sme sa teda zhodli na tom, Ze to bude velka postel, presahujlica samu se-

ba. Postel, akoby javiskova plocha na ploche. Ona je tym ndstupnym priesto-

rom, na ktorom sa zvazuje a rozvazuje dramaticky uzol. Sergejovym cielom je

ovliadnut ju a prostrednictvom nej oviadnut kupecky blahobyt. Postel sa rozras-
ta na krvavé popravisko vrazd a vézenia. A ako vzdialend ozvena ozyva sa
v scéne riednej prepravy na Sibir. Popravisko! Tu mi prichédzaju na mysel dost
povrchné Jevreinovove paradoxy z jeho knihy Teatr i eSafon (Divadlo a popra

visko), kde divadelnt plochu odvodzuje od popraviska, vychadzajic z predpo

Kladu, Ze prvym ,tedtrom”, na ktory sa ndrod valil, boli verejné popravy. Potom:

tedter akoby presiel z reality do umeleckého predstavenia, ale krvavé popravis
ko sa v divadie uchovalo. Odtialto vraj pochadza tolko krvi a vraZd v alZzbetinske
dramatickej tvorbe. Pravda, odvodzovat charakter a $pecifickost celej epoch
najvacsieho rozkvetu anglického divadla ten od tejto tradicie je viac ako naivné
Jeho predpoklady treba hiadat v odraze sociéinej skutoCnosti tej epochy, ktor
burlivostou, dramatickostou a krvavosiou v mnohom prevySovala to, ¢o nal
chaby odraz v drdmach, z ktorych naskakuje husia koza... _

Kataring lzmajlovovd 2 Ddma s kaméliami

m_o_:m.\Bm dekorécie okolo postele dostala asi takyto vzhlad (pozri obr. 15).
_ 8@.3@ lomengé steny aj s tym zdmerom, aby sme sa wyhli vyvézenosti.
mm._d_m vsak byt privela zlomov, aby nevznikol pocit mnohouholnika, precha-
zajluceho do kruhu.
Dvere a okno su viavo i vpravo. Tu osobitné néavody nejestvujl - ako sa hovo-
,_m_aoao: kuchérskych receptoch ,sof a cukor pridat podia chuti”. Jedno je
‘ _m.:m - niet ddvodu postivat ich dopredu. vV popredi mé&Zu byt truhlice. Ikony rad-
W& Nm<mm3m v pozadi, aby sme vyvolali dojem (ked je §ikm4 plocha), Ze cely dej
sa oao(:a.Zm pod ikonami. KedZe neméme medzi sebou wivarnika, venujme sa
tormu, co fe pre nas najddlezitejSie - uréime si zakladné mizanscénické uzly.
~2m zaCiatku prvej scény st nase dramatické postavy bezprostredne spété so
Kladnou plochou diania - s postelou. Sergej spi. Katarina nemdze zaspat. On
i _O:m nie. To je prvé, ¢o naznaduje ich rozdielny vnutorny stav. Ako ulo3it
ergeja na postel?
Student: Hfavou do hibky scény.

zmm_ radSej hiavou k rampe tak, ¥e ju bude prekryvat zéhlavie postele.
tarinu postavit vedia postele.

Sergej

Kataring
Ve

20

(Obr. 16)

_”nzmm_\B s tym, Ze ho treba uloZit hlavou k rampe. Tak Sergeja pri zdvihnuti
ony nepodame ako statickd danost, ale predstavime ho dynamicky vo chvili

. _:_mmﬁ:m najdélezitej$f moment: znepokojend Katarina ho prebtidza. .
pomerime si, ako sme inymi prostriedkami - prostym sedenim s odvratom -
.m_:__ podobny efekt v nasej etude s vojakom. Ako tam, tak i tu vo chwili, ked sa
m.o_uo:m_\:mcm divéka nevyhnutne najprv oboznémit s »atmosférou”, celkovou
x_.o<0c naladou, takpovediac s celkowm plénom miesta deja, skdr ako upria-
& pozornost na urditt dramatick( postavu a na akeie.* A tym teda zaénime.

akdto situdcia nie ie zAvaznd pre kaZdy zadi j j i i
A nie y zaliatok dejstva kazdej inscendcie. To by sa mohl
smc._em:_me ..mo ma za :mm_mamx disto ,teatrdinu” tradiciu za&inat dejstva... WEB og%
yonych skupin alebo este horsie - predvedenim dekorativneho ~panelu” maliarskej de-

1A NNtnm dnacidlmmni AndeAd A & Adea? o 1oa
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Vy navrhujete, aby sme Katarinu postavili k posteli. Je to Stasing, ak chceme
divakovi pribliZit zmysel a poméct mu spravne precitit scénu? Co sa deje a &o
sa udialo? O ¢om mé sveddit rozmiestnenie postay, ked sa prave dvfha opona?
Katarina nemoze spat - ale ved préve spolu spali. Keby sme ju teda oddialili od
postele, nevyvolali by sme sprévny pocit situdcie. Katarina je aj vzdialena, aj es-
te pripitana k posteli. Zahlavie postele medzi Sergejom a fiou by tomu preka-
Falo. Va8 nadn poskytuje priestorovo falodny pocit sceny. _

Niekedy sa bojim vlastného pedantizmu, Ze tak nastojtivo s vami rozoberam
kaZdy detail mizanscény. Vo mne, a zrejme aj vo vés vznika pochybnost, &i je to
naozaj aZ také zavaZné. Ale na priestorovom rozkomponovani prave tejto. sce-
ny v divadle Nemirovi¢a-Dangenka som si uvedomil, Ze to vobec nie st mali¢-
kosti. Tam je vzajomny vztah postav (pri paralelnom postaveni postele a rampy)
prave taky, ako e zobrazeny na nagej schéme (presnejSie, tam su vyuZite body
aab - pozriobr. 17).

to toff vedla postele, i i i
(@ asociuje v nas osetrovatelky : ot el

6 privelmi A vatelku). Keby sme ju viak ulozili do poste-
HM:M“MMWL%M Sme Ju zbliZili so Sergejom. Pri hladani spravnej proporcie mewm:
jaeme strednl: musi si sadnut. Spravneisie prisadn si na postel.

_:.mxmeE Styri mozZnosti {pozri obr. 18).

{Cbr. 18)

Predstavte si ju v kaZdej z tychto &t
Voa.._ a 2 odpadaji hned, Potrebuj
laru postele by uZ bol privefla

yroch poldh. A wberte si t(] najwyraznejsiu,
eme 30.3m2 oddialenosti. A ak jej odchod
» Na druhej strane je jasng, e pri vwbere krat-

_U. ’ s H 4

° m_m,_\mmmmﬂ%wawwﬂ ___mm Qﬁo dobre. Je tu aj priestorova oddialenost a stéasne
oS, Om upretym na Sergeiovu hi 1 zéhlavit
le. Pohlad herecky sa upiera na divéka. o Y sl zélavim

¢om je rozdiel prednosti oboch pripadov? V bode 3 je Katarina (plne

Mw hm,w\_mxm. na ﬂm_.éwwo&. dominantnom bode kompozidného rozmiestne-
_mmm:m\_ow_‘“_%w”.\ _uﬂm<MmNm nie. Préave v tejto scéne musi byt jej postavenie
e : €, vziusené. V divakovi musi vznikndif poci A

Sti; jej strata sebavedomého #asti L1 poolt Katarinine] osa-
: astia. ko
Boloha 4 (pozri obr. 19). ftemuto sa bude najvacsmi pribizo-

(Obr. 17)

jem sa tykal nasledovného. V obraze pred touto scenou Sergeja bij
Nemilosrdne biji po tom, ako ho prichytili, Ze vylieza z Katarininho okna. Dal
- svokra otravili. Teraz je v posteli Sergej. Katarina stojf pri fiom. Diva sanan
ho ako lekdr alebo odetrovatelka. Skidha sa nad nim. Nikto sa nedovtipi, ze m
dzi predchadzajlicou scénou a touto prediel takmer mesiac. A tak sa zd
Sergeja prave priniesli na postel. Alebo Ze sa to odohréva na druhy den. zZ6
uloZili na postel, aby mu oetrili utfzené rany. A dalej, ked sa dvihal na pOS
mria neodbyine ovladol pocit, Ze ho iste bolf chrbét. Nechépal som, ako :._m,(
tak volne rozhadzovat rukami atd. Cely zadiatok scény, ked Sergej ustavién
spéva a pudovo sa nezaujima o to, ¢o znepokojuje Katarinu, bol takto nesp
ne spodiatku va3mi, neskdr menej podfarbeny. A to véetko preto, lebo na
&iatku dejstva s Sergej a Katarina tak rozostaveni, ze nevyvolavaja spravn
priam protichodné asociécie. Toto narisa vnimanie asi tretiny. dejstva.

Takze sme prévom znepokojeni, a nie je to nas zadraptivy pedantizmus.
nevyhnutné, aby priestorové rozkomponovanie désledne odhalovalo zmy;
vyznam sceny.

{Obr. 19)
e celkom odtrhnuté od Ustrednej

osi. V { ]
ovala posteli. Tu vzbudzuje dojem, ak ' 52 ohoels ameatina o

oby sa cheela oprief o #u - dboht:
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miestnenim. Okrem toho ju tu vidime celd. Jej postava nie je

. m 7 z [ A T » H » . v _.

e ni |
inscendgii - Katarina tu m@cﬂowm_m anahmmﬂm_‘mﬂm Mwmmmmwmmwoca. i nie o0 6p-
zime na postel cergelja ja - . . oler
.26 wam_.\%mc_mwm_m a |M. Po prvé nastane tplne m_uznc.gw uom,mm,ﬂ.mw_.ﬁmo_ﬂqo Wm.
W_Mammm_n“\c xmmmq_\:m sed{ priamo pri nohéch. Po druhé uvidime, ze
P

Uz samym svojim u

Zostava diagondla ¢ - d. Av ejto Qm@o:m_m wmﬁm.bm T_NM_B
hodeného akoby zapifial cely priestor - 2] redine aj vz

vedat tomu, &o chceme (obr. 20 a 21). ,
c

i
o

(Obr. 21)

i 3 ako pana, panujlceho zatial iba
o mxoscﬂ v kiite g Zadneme tymto O
atial nebudeme zasahovat,
k vrazde manzela.
kde treba umiestnit mft

" _ sil
Takze sme Sergeja ulozl \
Katarininom 162ku. Zatial xmﬁm.::m sama sa
zom. Do podrobnosti jednotlivych Qmo:oa.o,m M
prejdeme rovno ku kulminacnému uoac epizody -
Zadneme momentom smyti. V ake] polohe a
inovija Borisovita? . . .
N.:@cm_ ent: V te] istej diagondle ako Sergeja na zadiatku scény
smere, hlavou do hibky scény.
- Teda to hlavné, ¢o :m.o.m mat
inhn nolohv s prvou Sergejovou polo

ibaze v opad

na paméti pri ukladani mitvoly,

hou, a pritom mat na pamati, ze mm:m

ovo. To bude zodpo-

je stvztazngs

Katarina izeajiovové a Déma s kamélian

jom wyluduju - ani jeden z nich nema miesto... na tomto mieste. Ale podia pries
torového rozkomponovania koneéného momenty vrazdy si mysiim, Ze bude
epsie uloZit aj Zinovija Borisoviga hlavou k divakovi, hoci zakrytou zéhlaviry
postele. Tak dostaneme viac hracich moZnosti ako ho bit a dusit, kiagiac ne
posteli (pozri obr, 22),

ude ,SikovnejSie” aj pre Katarinu, ktord podava milencovi predmet na za-
lenie Zinovija Borisovi&a.
y.sme teda zachovali motiv protichodného uloZenia Sergeja a manzela na
posteli, méZeme mirtvolu Zinovija Borisovi&a uloZit v diagonale a — b (pozri obr.
Alebo este lepsie, aby vo chvili vraZzdy telo leZalo v tejto diagonale. Ale vte-
leZal paralelne s rampou, &o nechceme. Tak prego by sme pre najne-
favdepodobneféi pripad polohy Zinovija Borisovi¢a na viastnej posteli - uduse-
evybrali... polohu najnormainejSiu, v centréinej osi postele, ale tak na-
/aného, ako sa na posteli patri leZat. Symbolickost tohto uloZenia bude
vat katafalk s mitvolou vystavenou na rozlicku s pribuznymi, &ize v apl-
rotiklade s tym, &o sa tu fakticky stane - s ukrytim mirtveho tak, aby po
ostalo ani stopy. V tom je uz naznak grotesknej irénie.
lagonaly pretinajiicej postel by sme vak predsa cheeli zachovat. To
eme fahko. Tu nepotrebujeme hiadat stredné alebo jednotné rieSenie, tu
a'wynimocéna: mivola ma dve nohy. A kaZda moze zohrat jednu z tych-
dencii! Rozhodené nohy este zdbraznia ironicky t6n,
aby sme ho wvaili hrézou, méseme pridat nejaky ,grandguignolsky detail”,
me skritenu ruku, vertikélne tréiacy spoza zahiavia (pozri obr. 23),
jeho vychudnutd &ieru postavu v Spinavych &izméch na atlasovy po-
vy-potah a dosiahnete Cierny cikcak groteskného efektu predcasnej
inovija Borisovida. Cierna a pomarancové, ako je zname, vytvarajd ten
arebny kontrast. A maximalny farebny kontrast je takisto »prenika-
o farbe, ako linedrne situovanie «prenikajiice” diagondly nagej
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- do orchestra, alebo mat v prvom pldne prepadiisko, kam ju mdZeme spus-
Ved ani v Zivote ju nemusime vynadat cez dvere, cez chodbu, predsiefs
dvor do pivnice. Vchod do pivnice méZe byt celkom dobre urobeny aj v otvo-
e nachadzajucom sa v spéini. Pamétajte, Ze tento otvor je za&iatok tajného pre-
hodu k hlavnym pivniciam, &o v starych kupeckych kdridch a domoch bolo
ezne. A mitvolu méZeme celkom samozrejme vyniest do stredu javiska, kde je
lizko rampy otvor, do ktorého mrtvolu spustime. Podmienku odniest mrtvolu
merom k divakovi a sti¢asne ju ukryt sme plne dodrali.

Ste porozmy$lajme, ako o najlepsie rozvehndt tU Sast plochy, v ktorej urobi-
e otvor. Bude tieZ naklonena? Myslim, Ze otvor rad$ej urobime na pase didzky,
iestnenom horizontaine. Tym vznikne dojem, akoby sme nové miesto deja izo-
od predchadzajdceho. inymi slovami, mdZe to vyzerat aj ako prenesenie
oly do inej miestnosti. P4s umiestnime medzi rampu a posterl horizontélne,
1 vyvoldme pocit izoldcie daléej miestnosti. Ak tito myslienku rozvinieme da-
djderne spodsob izolacie. Aky? Tento prvy plan izolujeme svetlom. Alebo e§-
wraznejSie - zavesom. Ako riedit scénu vrazdy v takom pripade? Zadusenie.
sledné kiCe. Sergej zlezie z postele. Na pomarangovej prikryvke zostane
ierny cikcak mftvoly. Pauza. Zéves rychlo padd ako posledny akord.

kej farby bude zéves?

dent: Cierny.

ky Siroky?

udent: Aby zakryval len strednd &ast.

elkom spravne. Takse po vrazde by scéna vyzerala takto (pozri obr. 24).
stali tr¢at rohy obrovskej postele. Pri takomto riedenf aj samotné odnaganie
okolo postele odrazu nadobuida zdanie, Ze ju prendgame rozlidnymi kut-

{Obr. 23) .
Teraz sa vratme k findlnej scéne - k momentuy, ked odnaSajl mitvolu. Ako ju

rozvrhneme?

Student: Okolo postele. o

- Spréavne. Je tu tendencia odniest ju viavo od divaka.

Student: Tam su dvere. Y "

-Tu :chao rozhodujdce dvere. Tu bude rozhodujlce Q.maoémﬁ_éa. VZajorT
né rozostavenie postav vo vztahu k zakladnému BUmmE\ deja- k Uowﬁ: -a r o_
vékovi. Hovori sa, Ze peniaze sa daju zarobit. Javiskove dvere sa daju prenies
Mazeme ich postavit ta, kde sa nam budd zdat najpotrebnejSie. A aj v tomio prt
pade odna$anie bude uréovat nie miesto, kde je otvor, an\(_j vynasaju 3,:6
lu, ale miesto, kde sa tento otvor nachddza (dvere alebo nieco iné) urct muomo_q
vynasania. Ako treba mitvolu vyniest? Treba szoE ukryt Qma.... Q_<mxom._ :
Alebo naopak? Vyjasnime si to - je mitvola pred divakom skrytd v priebehu ‘Hm
ja? Nie. Divak cely Sas vie o mitvole ukrytej v dome. <6a6 xmﬁmzﬁmmwmm%_.ﬂm@,ﬂ i
s.m_ 3 n_ wa ﬁ.o vie. _waﬁo qm%_omm %mewm%_“ﬂmnﬁwcoww o,ﬁw%mm tymto mwg prechodmi - priestorom A, skrytou ¢astou B, priestorom C a napokon pros-
nielenze nie je :c.ﬁ:mw ale je Mwoc_.:_\ s mftvola stale . cely ¢as ,na odiach om, na pozadf zévesu D, kde ju spustime do otvoru. Fakticky neprecha-
nirm é_ma&. v Q.Zm ovorm Vetor _A_.ﬁ. ieme, sa prekvapuijlico bliZi k spravn ne z izby do izby, ale dynamiku a rytmus prechodu z miestnosti do miest-
V tomto pripade inscendcia, kiord kritizujeme, me dodrZali. Prenasanie sa javi z dvoch rozlignych hiadisk, raz sa straca
ného pota divaka v hibke javiska za zavesom. Tu médZems prechod zdrzat
enit spdsob prendsania. Tak sa mi vidi, Ze v Sasti A by bolo dobre viiect mit-
Ol za nohy. V Easti B, skrytl pred obecenstvom, si ju Sergej mbZe prehodit cez
e av Casti D ju postupne spustat, ked Sergej uz schadza nadol. Jamu otva-
tarina. Zétvorom od publika. Svieti Sergejovi sviedkou, ktord vzala zo stoli-
nocnej koseli. So sviecou v rukach. Na pozadi &iermeho pruhu... Myslim,
e tu dostatogne vyzdvihii kupcovku lzmajlovovi, ked sa nedakane po-
la'na vidiecku lady Macbeth! Farebna kupecka spalfia, kupecka postel,
vka a Celadnik nadobldajli odrazu a# grafickd prisnost tragickosti. Po
G zadusia komick( postavu, groteska sa aj plasticky oto&f tragickou stra-
chnicke prostriedky: kus &iernej l4tky, nogny lbor, jama a svieca.

mu rieseniu.
Kde ukryli mftvolu?

Student: V pivhici... N ‘ N
- Ale ,pivnica” nie je stdastou javiskal Javiskovo mozeme mitvolu ukryt hoci

medzi kulisy, ale blizko k divakovi, blizko proscénia. Tak sa w@\m. mm\ :_mwmaﬂ
na nedomyslenost fakticky vyznie ako dokonala va_ﬂ.«\m_m:mmﬁ. Ukryvanie >_.ﬂ

ly medzi kulisami na prosceniu je rieSenim ommﬂ: :m_ﬂm:m_m:o odporu. . m_
motné odnasanie mitvoly dopredu, k divakovi, je spravne. Q.m:ﬁo _u?ox je
dodrany podvedome. Tam je zmysel odnégania nie k 9<m_6‘<__ ale aj nQ o_._<__
ibase bokomn, aj to len preto, Ze hibka javiska je este zapratana dekoraciami sp

ne, ktoré nestihli odniest.) \ .
Ak chceme byt dosledni, teda ak obideme s mftvolou postel, musime juho
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. Mutova smrt*
Svolrova N Vizenic
I stretnutie Nitend price »
(Obr, 25)

Skrtend a skrvavend hlava Zinovija Borisovida. Zadivali sa na to miesto, ale ne-

blizujt sa k nemu. Musime ich umiestnif pri podno postele, na jej dolnom
i. Pristupuju k posteli z dvoch stran, zimomravo sa ufahujt do najvzdiale-
ho kuta postele a ich pohfady sa upierajti na zéhlavie. Objimu sa v pred-
J_ hrozy, ktora ich zagne prenasledovat od tejto chvile cez svadbu, PO va-
a tragicky koniec.
le sa dramaturgicky nachadzaj v tejto chvili? Na najvyé8om bode lyrickej
dramy. Na najvy$$om bode Sergejovho boja. Na kulminaénom bode dra-
\y ako celku. Ale kompoziéne st umiestnenf na najvy&om bode javiskového
estoru, v strede, dominujlic nad celym okolim. Javiskové rozvrhnutie sa do-
nca aj priestorovo ukédzalo ako zhodné s tragickym ,$titom” dramatickej
émy, podfa ktorej dosli k bodu ziomu a odtial sa zagnd zosUvat nadol. A &m
gjto chvili ubohejsi, &im zretelnejSia je v ich polohe a sprévanf sa predtu-
hrézy a ve&ného nepokoja, ktord ich nabada zutekat zo svadobnej hostiny,
1 je uz neskoro na Utek, tym napéatej& bude konflikt v priestorovom rieden{
najvysSieho bodu ich vitazstva, ktory bude stcasne aj za&iatkom definitiv-
huby a pordZky. Tento motiv sa prejavi aj v polohe sedenia a hrania.
na a Sergej sti pri podnoi postele. Ich pohiady st upriamené na opuste-
lavie a cezef na jamu, v ktorej leZi mrtvola...
iine by sme priestor nagrli takto:

- *
{Obr. 24) \\
A - £ . g Foo N
V poslednej scéne, ked sa uZ zbavia mitvoly, mohli by sme ukazat ich nav S <
do spaine.* Nepodnikol by som cell dihd cestu naspéat. Navrat by som rie h !.W K NS
: Py P gy L e e Y|
o . i fvajd da. Véetko je skoné -—1 !
Sergej wylezie. Chvilu sa divaju dolu. Priklop pada. VSetko Je I I m C I
Zinovija Borisovita sa zbavili. Padla posledna ngmqm _OJ stastia. Treba Porasaspifa.  SergejaKataha,  VychddzaKatarina,  Kym o Sergel
umoznit, aby sa hned zbliZili? Nie. Medzi nimi je este stale mrvola. V prvom m za.opony vidiel  kiora zobrala sviecu,  Svieft, Serge] 2 kv, Katathia
L . . hadzaid na rézne strany, ofi m_A_onm inovij pondhlaifisak .  nohy vyviedie vyjde na proscénium
mente ich zlogin rozdeluje. Pomaly sa rozchadzajl .. posteli. SG kyti mrtvoll z postele 2 otvorf jamu. Stojf
né, nedivajl sa jeden na druhého. Pauza. A pomaly sa dviha Sierny zév Zévesom, Sergej dozadu, <0 svitony. Bakania
Odhalila sa spalfia. Spamatavajl sa, uvedomuijuc si svoj zlogin. A vtedy sa mﬁw.: _Hmﬂo_c a chyli pauza.
nd k sebe. Vylezl na postel a usilujd sa uchranit pred hroznou predtuchou. .
(Obr. 26)

Ale ako ich umiestnime? Prirodzene, nie v zahiavi postele. Tam sa im |
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nieom inom - Ze riedenie konkrétnej Ulohy prebudilo v nds mnohé dojmy zo

G Fayv fskanych skusenostr,

®— f 0// : L . s N . .
// o i \ Ak si teraz, ked je u? scéna navrhnuta, trochu ironicky spomeniem na zaj4s,
h ﬁ » g lesaj! z pravoslavnej svadby s ,putovanim” okolo obetneho oltdra, znamen4 to,

\ , ® « v , ) y
} \ A : c tym biom, 8o ma niiti takto kruhovo riesit obchadzanie okolo postele - po-
[ pmma— O\ raviska, boli v etape hladania nesformulované asocidcie s odobnou scénou,

Pty .\\ IE E 2 - £ L z -
DA E o s ene komplexom pocitov, kioré vo mne vyvolala cel4 t&to scéna z opery.” |
xom <M Vi i VkedZe sa nebojim ,falodného ténu” ani wacnej alegdrie”, vidy sa usilujem
Vo i wiezi lu Rozidu sa. Potom sa  Rychlo sa zidu pri adrit aspori tie asocidcie, ktoré sa mi vynoria v presne sformulovanej podo-
Sergej vndse mitvolu _ Sergel Wiez 6, Sp0 zdvihne zaves. podnozi postele. : vy

j f Arajd jamu.
do jamy. Katariha zatvargjj
msm:__ dr¥iac sviecu Hladia do zeme.
uprostred  zévesu

To je len &ast asocidcif, z ktorych vychédza to & ono riesenie. Asociécie, vy-
jlice sa nad hotovym rieenim, io nie je nic viac a ni¢ menej ako ,leSenie”

nad jamou. dchadzajlicich dojmov a zasob skusenosti, ktoré pomahali pri stavbe.
K@ edpokladat, priptstat myslienku, & dokonca Ziadat, aby sa tieto, alebo as-
, /E, : 0n blizke asociacie zrodili aj v divakovi, si rozhodne netriifam ani nenarokujem.
_ - \.._ % @ o Y \ ., _ ak ma viasiné afektivine spomienky. A preto je dblezité, vychadzajic z viast-
4 Svieca . l.h.ﬁa : ho materidlu, vyberaf zo zasob dojmov a asocidcil nie $pecificky osobné a in-
Via : ale zovSeobecniujlce fakty a prvky, ktoré masu vyvolat najsirsi ohlas.
m”_,mu m%%m%%:ﬁ% Cize v tvorbe vyuZivana zdsoba osobnych skdsenostf tief musf predovietkym

prigom ich tvére

pizovane zachytédvat skutoénost. A v tom spociva zékon selekcie skisenosti a
ostavajl osvetlené

nazoru na hodnotenie javov a veci, ktoré redisér potrebuje, Uz samo
Zachytenie skutoénosti, ktord neskér bude reprodukovat v diele, musf byt
ovane zovseobeciiujlce, &0 je mozné len pri nesubjektivnom pristupe
m.'No s objektivnym a socidinym chapanim javu musi byt neoddeliteie
ajjeho detailné skimanie, aj srdecny vzfah k nemu. A to patri takisto do
stavby vo vztahu k zékladnému, véeobecnému, ako individudina psycholo-
rastajiica na baze socidlne skupinovej a spolo¢enskej. Opadny pripad by
col k'maximalnemu individualizmu, spotivajicemu vo filigranskom spraco-
o . ; : iamou) do druh ym'ludom cudzich asocidcii, obrazov a predstay, ktoré nikomu ni& nepo-
vavystavbu - <_63_qu_ w<mﬂm%awmwwmﬁm%MMMWM%M_A@..__JWMM_m Eﬂwjﬁo asoci ktorych véak vyrasta vefa zo slonovej kosti, vystavané umelcom indivi-
Hoveorili sme o postell - _ - iimavé pripomentt istom: .
kruhové prechody okolo ummﬁm_o .BOMc_ouwm%MﬁcﬂxMMMMr:oS oﬂ_.Mam kto ked sme si aZ punktidkarsky rozobrali kulminadnd scénu, pozrieme sa,
svadobného obradu - wco:mawm:_ﬂ oaoam okolo obetiska. Mizanscénick 2] m_a:m. momenty priestorového rozkomponovania budt ovplyviiovaf za-
ho zékladom je starodavny zvyk chode dov nie sice Buandelmonteho 0sti vystavby vietkych ostatnych scén. Ako sa motivy opakovania a vari4-
nadrtdvajli obradnl’ put krvave| svacby _ do pohybu zékladnej dramaticke] schémy inscendcie ako celku,
Izmajlovovej, no rovnako :wm_oxm_. ipadoch (teraz aj v daldej pra z6de s vojakomn sme videli tito z4konitost varidcii a opakovania vo vnut-
Poznamka: Vo <mﬂx<03. Eo:mo % :% ako nosenie mitvoly dookola, zanscény. Teraz budeme sledovat, ako sa Stylisticka zékonitost ce-
lzmajlovovej bude nemalo ﬁmrw\oq,@_um_w Macbeth so sviecou v rukach a anscenickych komplexov plastického prisstorového riedenia vinie celou
obrateny obrad sobasa ako m.m@ clacia s ‘& \< rodzene, nebudeme sa zaoberat detailmi scén. Tento proces sme us
prosim, aby ste mall Mw:omwdwm ﬂww%mwwzw_w_m symb 9ene preskimaii. Dotkneme sa len rozhodujticich uzlov deja a vyrieSime
Najmene] zo vSetkého si . Y

vAm alebo mne bude ten & onen navrhnuty detail nieo pripominat,

Katarina a Sergej stoja
na jame. Potom sa
spamatajl a rozidu sa.

{Obr. 27)

- e i
Ako vidite, javiskovymi prostriedkami sme okrem iného dosiahli aj &isto film

olické alebo m_m@o:o_
sve
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;w;m_.:m m_. wqﬁ_.ww_.o_m.\ \Q@<oa pouZit zdves? Pravdase mame - ierny zaves nad
o&mnom uz Uo._ _o<o.CN_€<< :mwm._. m:wmmm.mnm. Zavesom mdZzeme &iastodne zakryt
_o:. om.wm__ je m_mm.#oo:m viditeind, Siasto¢ne skrytd. Mdze to byt predtucha
cm_ Mm,m\”_o K m_m nie viac. J_Q Nm,..,mm pouZijeme? Rovnako frontélny, ako bol &ier-
f: ate nie. muan:Sm si, ¢o sme hovorili o frontalnom riesen( aojeh
ohe ,vyradenia zo zakladného plédnu”., ‘ S
>x ﬁmz\éo pretransponovanim do planu Macbetha bol Cierny frontalny z&
» tumame do dinenia vonkoncom nie s vyradenim z planu. Zmo_umxu\Bm,“MM

Zadali sme kulmina&nym bodom deja. Teraz budeme predovsetkym sledovat |
vrcholné body tejto fabuly ako sa zretazujti pred dosiahnutim kulminacie. Potom
budeme sledovat postupné klesanie fabuly po rozuzienie.

Riesenie kulmina&nej scény nam poskytlo cely rad priestorovych ukazovate-
lov a determinantov. Slovom ,postavilo postel ako treba”. Na zéklade tohto de-
terminantu diania méZeme teraz riesit javiskovy vyraz vietkych ostatnych scen.
Predovietkym scén, ktoré sa naf bezprostredne viaZu. Kedze s tematicky jed-
notné, vziahuju sa aj lokdlne sem, na spéifiu. Je to scéna, ked Sergej prvy raz
pride v noci ku Katarine préve sem - do tejto spalne. Aj predchadzajica scéna, d sebou scénu prave . . . .
ked sa prvy raz vidia {prvé dejstvo pri odchode muza). petii. Ak zéves MmB@mew_meM%_\MmﬂmnMMWr_ww mmMQMMM do Q\m HmonﬂQOn_m do

S touto liniou sa nerozluéne preplieta aj druhd Iinia - linia gazdovského dvora: zastriet priestor, ale postel. A pritom ju nezastriot ¢ 2ostava? Ved nechce-
Toho dvora. na ktorom sa odohra ich prvy rozhovor a kde si podait ruky. Dvora Ju nezastriet dplne, nie po samy kraj.
kde ich pristinne svokor, kde si vyrovnava Ucty so Sergejom a kde sam umiera.
Dvora, kde ich zlapa policia. Dvor akoby niesol liniu utrpenia, liniu ich porazky
ktora len brzdi liniu ich utvrdzovania sa vo viastnej cene.

Obidve linie sa zbiehaju v scéne zastavky trestancov, kde linia porazky pre:
chédza z vonkajdich okolnosti dovnitra vztahov Katarny a Sergeja. Prvé
Sergejovo podanie ruky, ktoré ju prindti zvijat sa v jeho ruke, dohrava sa tu do
konca. Katarina je ubita Sergejovym postojomn. :

Mame teda dve linie: liniu spaine a liniu dvora, Po prvy raz sa stretnl v scen
svadobnej hostiny - v scéne definitfvneho vonkajsieho vitazstva (predizenie |
spélne), meniaceho sa na dpint porazku (Inia dvora a bitie Sergeja).

A akymsi tragickym opakovanim svadobnej hostiny je zastavka trestancov
poslednom dejstve, kde po vonkajdej poraZke dobfja Katarinu aj porézka vn
torna.

Najprv prejdeme po bodoch deja, tematicky bezprostredne spatého s prvol
liniou, a &isto lokéine s tymi okolnostami, ktoré sme si rozpracovali.

Pre sériu tychto scén sme si urdili princip varidcil fakticky jedného miesta de
ja. Pre druhd liniu tato jednota bude zrejme prerastat do jednoty kompozicnéh
pristupu k scénam bezprostredne a vytvarne nie jednotnym s prvou liniou a vz&
jomne medzi sebou. _

Ked budeme postupovat smerom od kulminécie k zadiatku, pripomefime:
ktora scéna jej bude najblizsia. Scéna, ked Sergej v noci po prvy raz prid

Katarine ,po knizku" a Katarina sedi sama a diva sa do zrkadla.

Nemame dévod odsundt tito scénu na druhe miesto.

Student: Ale ak hned ukaZzeme spalfiu, postel, to akoby sme vopred vyrie:

predéasne vytérali, k Somu sceéna smeruje. _

- Ak vznika takyto privelmi jasny pocit, budeme musiet nejako zahmlit privel
priehfadnost scény. Co by ju mohlo tak najprirodzenejsie zastriet?

Student: Zaves.

prirodzené zatiahnut postel pozdi? jednej ;
Je . gj stra Z
7 Dihe st ey j ) strany pravouholnika. Pozdi¥ kto-
tudent: ﬂo.Na_M dihej. Dihy zéves viac zakyije.
. u je hamieste spomentit aj iné okolnosti,
m_mﬂ_ﬁo@m_‘ U<:m\m Bw_ 659; z hlbky javiska. Najprv podut jeho hlas za dverami
m_.o._M* M_. %MM laviska a viavo, o nam celkom vyhovuje. Treba ich caamS:..
: vpravo oproti Celnej Casti postele. Zaves mas Zit Uz
: . . Zeme pouzit uz
Mxo.namSmaox na Nm.xg_m postele, ale aj na to, aby sme ju Nammm_:m od-
- mﬂ._mm.ﬁoe. kde sa objavi Sergej. Okrem toho zdves zvyrazni intimitu scé-
&.m::.:m_ osamelosti pred zrkadiom.
w_mxm sa :mmm&m Nmm:_.mﬁ_ Celnd &ast. Je postefl nedostato&ne prikrytd? Je &i-
M_Mmﬁ oaJm_m:m u.ﬁma n_<m_63@ Aj tito Cast mdzeme zakryt, oddelif od diva-
am_HM_.BN Ulohu U:_A\_ﬁ_m nezohra zaves. MdZe ju zohrat husty tiery, padajici
oaN mqmé:o N,m<<mm:. ._.o, Znamend, Ze zdroj svetia musf byt umiestneny
o Mwémc. \_son \8 byt oby&ajné svieca. Stoji vedla Katariny divajdce]
] o a j a. amxmﬁo scena nadobudne charakter malého svetelného ostrov-
_ es :m:w:o <U_‘m<o od stredu scény a ponorengho do hustej temnoty,
oa__ sa neskar vynori Sergej (pozri obr, 28). |
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. {Obr. 29)

Student: Lepsie poza postel.

- Jasné, takyto prichod bude javiskovo najvhodneisi. Je velmi dbleZité, akon
stupuje herec k takémuto dleZitému wijavu. Nastupuje dvojito: najprv hiaso
z temnoty, potom fyzickym prichodom. A vdaka nadmu rieseniu mame dvoji
nastup aj ¢o do viditelnosti. Najprv Sergeja nejasne zbaddme v temnote fief
Potom sa straii v priestore skrytom pred divakom zévesom. A napokon sa Ce
kom nedakane zjavi v plnom svetie sprava. Katarina sa nazdava, Ze nie je
a naraz ho zbada. Trojitd odkryta vystavba: poloviditefnost - (pind neviditeino
- Giplna viditelnost. Ako ho Katarina zbada? ,

Student: V zrkadle.
- Pravdase v zrkadle. Ono je to tak i postavené. Aké bude osnova daldie

priestorového rozmiestnenia? Prelaknuta a okované Katarina vstane. Pokus
vstat tak, aby medzi nim a fiou bol std! (pozri obr. 30 - ). Potom mbze prejs

k zavesu (pozri obr. 30 - li).

K
{Obr. 30-1)
il
1

?\.J@ w istour i

21 2 <mﬁM :mmwwoc M”Ao prisiel. Katarina sa zapo&tva. Lenge Sergej neod
Gbr. 30-1 veram, ale... blizsie. V tme obi S e BUS -
( ) Tu stojf v huste; tme de postel a opét sa bl k nej z druhej

Sergej sa pokusi prejst do jej priestoru. Dalej treba ukazat, ako sa D
Katarfng {pozri obr. 31). UZ vieme, Ze ak sa chceme priblizit, musime s
samprv vzdialif. Ak sa chceme osobitne vyrazne priblizif, musime sa oS
vyrazne vzdialit. Ako zahrame vzdialenie v tomto pripade? Po prechod
ves musi Katarina velitefskym pohybom poZiadat Sergeja, aby odisiel (1)

) Mwmmw.m._ﬁﬂ“wo %m:w. Katarina ho méZe podut. Spravnejsie, moze
bl . prebehnutie pozdi? zavesu do hi idih
MbZe vykriknut. Primat h i it spa.
! . 0, aby sa pohol k dverdm. Ako i
, ) . sa Ser i~
M_m”_mﬁm ,woama\ Qmo‘smawm pozdiz zévesu k svojmu éo:owm%_m_uq-
er ). Tu sa zastavi. Bojf sa pozriet za zaves a stoji vzrugend -

Katarina lzmajlovovd a Ddma s karnéliami .NN
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_mww WMM %w ﬁ.mmu_g :m__mm vhodné riesenie v oblasti formy a $tyiu, treba sa dofi
23 at. Musi ndm napovedat to, &o sa ponuk i 3
ato 58 Zapetinat s » €O sa ponu a v oblasti formy celého
. , m pre dalsie rieSenia na da iktuj
elen sujet, ale aj forma. To edte ie j e to 0 e
et, . vonkoncom nie je formalizmus®, 1o
_ . > | " , to je len ro-
VY %39 formy a-sujetu, o striedavo postupuju - kazdé zo m<o.m_. [Ci
fo} Q.m__m_m_,_o procesu stvarhovania. 7 posiee
xﬂmﬂ:wﬁuoﬁ_:m “.mo_.Bm“mNﬂ:cm.__.gmm Cisto plasticky a $tylisticky zaklad?
- amk o z0 ﬂ.m__ c_o:.c wm<mm< pri posteli. Raz podia variantu A, raz potita <m..
~Mimavolne vznika potreba tretej monej polohy zévesu - C (obr 34)

(Obr. 34)

. wmwwmwmw. M_._:o_u ._.Uaam.:rc_.m._ mc_mﬁ. V podobnych pripadoch zadinate
| i g oarameno e e o logoie o
= : v zostane visief i
Ho Mo:mm mw ju nedohrame s dal$im variantom. %M%MJMMQNMMM%H% _M__T_momﬂ
istej tematicke;j Iinii s ’
Mozno, Je z hladiska Gisto plastického by toto rieSenie patrilo viac K st ..mmm_ je. wp je MHM”M wﬂw:ﬂgmwﬂ_wm_ :_AMM._@__ tou istou wa.\__mzoxor_ hrou?
vrazdy. V kazdom pripade sa tu rozohréva prvy nécrt tej osudove] linie, ked b & spalni. To je prvy Se amw.é U:\o:_oa >ﬂm:~m_ odchddza. Odohréva sa
dti viiect mitvolu nestastného Zinovija Borisovica. : 14 nezndmom. Postel nie je nié viac mxm & ﬂuﬁm postele je este celkom za-
Tu st délexité dva &lanky tohto obliika (pozri obr. 33). Od dvier k zrkadlu - i mbzeme zaves riedit prave vari elny uhol. A v scéne odchodu a
(). Zrkadlo - dvere - postel - zéves: naspat (Il). Tretf &lanok sa dohréva v na obr. 35. ariantom C. Rozostavenie postév bude
slednej scéne v spalni: postel - popri dverach - cez miesto, kde bolo zrka S
do jamy s mftvolou Zinovija Borisovita. A ako posledna bodka - dstretovy
hyb oboch po tom istom osudovom obldku k zahiaviu postele (IV). ”

KLES

(Obr. 33)

&iastodne rozhordend, Giastogne prefaknutd, Ciastocne nahnevana a Ciastocn
ulitostend, ¥e ho vyhnala (5). A tu Sergej, len Co doSiel k dverdm, rychlo zakr
davo sa priblizuje k zavesu z druhej strany (6). Prudko strhne zéves nabok an
gakane sa oprie jednym kolenom na postel a Katarinu prehne cez zahlavie
postele; v tejto akeli vytrva do chvile, kym nepadne opona a scenu potom d
hrava hudobne intermezzo.

Vidite, e sme pomerne jednoduchymi prostriedkami vytazili nemalo moZno:
tf z velmi Usporného rozmiestnenia.

Scéna by sa mohla riesit aj bez toho, aby Katarina odila do hibky javiska, a

s obchadzanim finie svetia a tmy {(obr. 32).
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(Otr. 32)

L)

Takto sa zakonitost tvaru mizanscény prehrava aj za ramcom jednej sce
dy, ked niekolko scén plasticky ma za Glohu riedit jednu a U ista temu:
Ako vidime, v8etky zvratové momenty tejto Casti drémy su plasticky st
nované tvornasobnym opakovanim v rozlignych variaciach. _

d:ma:m. & pri takomto rieSeni sa bude scéna poZehnania i pre-
:m ﬂﬁé nad ﬂ_mmBB osudovej jamy. ,Formalizmus” vdbec ne-
y. Naopak, uréil velmi wrazné riegenie sceny. Bez neho, len so

Katarina lzmajiovova & Déma s kaméliami N@



" samostainym dramatizmom” by bola scéna omnoho nevyraznejdia, a preto by Kaeria amajlovovd & Déma s kamlami ¢
_nenapomohia prechodu do plastickej obraznosti. V&imnime si aj prednost roz
miestnenia éefade a moZnost, ako vyrazne vypichndt Sergeja z jej siredu.
Prava Gast plochy je uréend scéne svokrovho rozkazovania a $omrania, ktor:
sa odohrava akoby vo vautornejsich izbach. Takéto hra zavesov nam odhalyj
postel tromi spdsobmi: &elna strana, dihé strana a veelku - tak ako narasta 16
ma a2 po vyvrcholenie, ked sa je Sergej celkom zmoeni. :
Ostéva edte jedna scéna s postelou. To je scéna, ked sa vrati Zinovij Borisovi
a odohra sa posledna hadka s nim.
Kedze v nadej inscenacii nepouzivame Zlozity javiskovy mechanizmus, kio
by otodenim scény zmenil priestor, budeme musiet inymi prostriedkami riedit t
prigstorové-zamery, kioré sme vopred prediskutovali. Potrebovali sme viditeln
vyvéazenost plastického stvamenia, ktoré by kontrastovalo s vndtornym zmysio kejto podobe nemé i -
deja, odvijajiceho sa na jeho pozadi. aku stavbu na mom:@ﬂmoﬂwmdww,“w.mwxo Mo:xm_w_c. podobu domu?! Cize
A & jeden z prvkov, uplainenych v predchadzajticom riesent, nenapoveddl 4 uto vonkajsiu kocku a v $tylizovanom o <m:m. e _aoac. Vzat za z4-
priam nikajdce sa rieSenie tohto pripadu? atky alebo inokedy na hrany kocky qmmmmq__ UO:anmM
Rozmiestnenie postav Ustrednej scény Katarininej prisahy. naznakom okna na tej stene, cez Eoﬁmﬂﬁ meoﬁmzz_
V pozadi doméci a pred nimi ako hlavny chorégos sa z ich stredu uZ vy pristavit schodiky, po-ktorych mco_m mo:%aw cﬂam éh_\mNmﬂ mmﬁﬂ.. Z druhej
Sergej. ergejom, ked Cefadnici vystrajajii na dvore  fatarina na prvé siretnutie
A nemohal by byt vybornym odvratnym fordlagom k Ciernemu posmrtné ejto dstredne] kocke m )
zévesu pestrofarebny zéves, kiory sa spusti, aby zakryl rozhadzanl pos alebo dekoradnvich . L oY
A aby sa mohol Sergej skryt? Musel by byt pestry, aby kontrastoval s nasie a__xo_ :mxo_rw Si me%cmbw,\&z%mﬂwwﬁ_ Mﬂmﬂv:w __,N ovat k _.oﬁ P rirodzene; po-
jucim &iermym - & trochu %irsi ako ten druhy. Predpokladame, wm za nim onak nastupny priestor diania na d on _.mSmmﬁ.u scenického rieSenia.
Sergejovi podari néjst spdsob, ako sa odtial vymotaf. Dvere v hibke scény nické o vore sme urcili. Ako vidite, nie je tu
boli na tej strane ako Sergei. asanie. Opakovanie nespodi-

Smﬂm_m_m<bz.:o_\bmoﬂm:_.m\. .\
Teda Zinovija Borisovita vynechame z prvého planu. Hrame scénu na pozd 2ja podfa tém druhej __\a% acie, v principe kompozicie zékladneho
zévesu, s tmavymi katmi spéine po bokoch, s nejasnymi konttirami rohov pos jto osnovy teraz SN:oo._\:w .
; - ed £ : .
le. Ked hadka vrcholi, ne¢akane vylet{ zaves a do hadky virhne Sergej, kto vypustok. Scéna nadobudne %Mwmw_omo:mwzm pre akcie. Vysekéme okno.
stal pritajeny. Boj, bitka atd. A pestrofarebny zaves, ktory vyletel nahor, na - gazdovskeho dvora (pozri obr. 37).

dza smdto&ny &ierny, ktory sa spusti nad miftvolu.

Teraz, ked sa nam tak vybome hra s postelou a zévesmi, celkom priro
sa rodi pokusenie: nepustime sa edte dalej... ,formalistickou” cestou? C
mézeme urobit v tomto zmysle? _

Student: Celkom zakryt postel.

- Spravne. Spustit obidva zavesy. Vznikne taky obraz ako na obr. 36

Najprv mas miesto, na kiorom mdzes iezat. Potom prikryvku, aby si sa
Le3& na didzke zakryty prikryvkou. To je zérodok bytu. PodloZka sa rozia
postel. Prikryvka na stan. Stan na budu. Buda na zrub. Zrub na systém
janych zrubov, na mnohoizbovy, viacposchodovy dom. .

Ked urobime pri posteli paravan, celkom oprévnene sa zamyslime na

Stylizované steny
e stvdmené steny

Ozu priliehat prislusné steny domu alebo dvora opaf z

: mwmﬁ %:w.ma:w na zébavu ¢eladnikov. Katarina ich vidi z okna
5 | Casti sceny, rozdelenej hranou domu na panskd a mmﬁmazs.
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Podanie ruky so Sergejom akoby vymazalo toto protikladne postavenie. Sergej
zadina svoj prechod z jednej ¢asti do druhej. A takto vnimané podanie ruky
Lakoby néhodou® sa odohra prave nad tou istou... jamou. Spravnejsie, budtici
dkryt mitvoly hrd tu dlohu nie fyzicky predmetne (v podobe jamy), ale Cisto pries-
torovo, javiskovo, Cize zasadne, ale nie realisticky.

V scéne, kde zbiji Sergeja, by opét mohla zahrat jama.

Tentoraz by bola pivnicou, kam zaZent Sergeja a dolu schodmi ho méze dl-
hym bigiskom $fahat zdiveny otec Zinovija BorisoviCa. :

]

{Obr. 38 A)

Potom, ked Katarina otravi starca, mdZe sa odplatit tym, Ze mu zabréni pristu
na vypustok a niti starca, aby sa kréil v favej strane scény, kde sa predtym ona
sama zmietala. Pritom Katarina stoji uprostred, stale nad tym miestom pivnic
kam teraz zahnali Sergeja a ktoré neskorsie, v spélifiovej scéne posliZi ako po
hrebné katakomba Zinovijovi BorisoviCovi {pozri obr. 38 B). Napokon pozdiz ste
ny mbZe lezat dokondvajlci starec.

(Obr. 38 D)

du na ogo@a BN,BmQ postele, mcmo_mﬂ.:m velkost paravanu nemusf stadit
aby sa o_o@m:nw_ Uplny efekt domu a dvora. To zAvisf od rozmerov javiska
dla. V takom pripade by sa dom staval ako tvar paravanu k posteli pri do-

zasad jeho postavenia, len absolGtnym rozm
' erom b -
sstele (obr. 39). Y y prevySoval rozme

{Cbr. 38 B) .
Katarina, stojaca vpravo medzi nim a vypustkom, hor(¢kovito pozoruje tv
umierajiiceho. Pop a ¢elad st viavo (pozri obr. 38 C). _

1 A

m ah
! |
t j

b

e el eyt e .

{Obr. 38 C) d

Starec le¥i v tej istej linii, ale v protismere k tej polohe, v ktorej umiera jeho sy
Ked pristipime k praktickej realizacii inscenécie, musime paméatat na o, Ze b

{Obr. 39)
a - b: &irka portiu pre scénu na dvore
¢ - d: 8irka portalu pre scénu v spAint
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>M. — Katarina lzmajlovova 2 Ddma s kaméliami
ammaw hﬂ%@mx_” _mm_mx:m stole... do kriza.* Stdi, to je akoby ndhrobna doska s
N iek, rydzikov, baranich noigiek, braviovi taci
: , oviny, morcaciny a inych jeds
postavie dve sviece a svadbu Gl mif o o,
te poznaci mitvola. Kriz stola dohra svoj j
teskni dlohu v ironicke; : o Kioaors et
_ j podobe velkého ndprsného kriz g j i
ent: LenZze miadi sa musi araf § ioh e
it ia dohovérat Septom. a vy ich usddzate do hib-
ed pré . 7e mé .
.m_ ﬁﬂmﬁ M_Mu %M_ﬂ Mmmmm ﬂm.am dostatoény arzené! prostriedkov na to aby
_ sili akciu, dokazeme dohovor a & iméine
nit:: Mladych sme sice ili loky Ol oinér cohen
posadili do hlbky javiska, ale kvéii tajné
e ( . . , 6li tajnému dohovor
i LMHW MOQmmE_ Uaaqms sme ich, prirodzene, odélenili od skupiny 3%
oo :owﬁ_\. wvﬁcmaﬁm oba Nm<mm< - B i C (obr. 34) - &m odrazu zakryjeme
- Potormn z dvoch strdn, bojazlivo sa obzerajlc, vystipia Katarina

&j spoza stola a stretn(i sa uprostr \
ed . .
u (pozri obr. 41). P sceny. Tu odznie kisok vzrudeného

Mnohi ,formalisti” by mohli byt v tejto etape spokojni, ale my pdjdeme dalej.
Aky je daldi doleZity moment deja? Po zavraZdeni muza stéva sa najrozhoduju-
cej$ou scénou svadba a vazenie. Co sa nam pontka pri usporadivani svadby?

Student: Urobit ju bez zavesov.

- A pritom pretvorit postel na svadobny stdl. Aké asociacie to vyvola?
Neboztikov kladu na std!. Vdaka tejto posteli Serge dosiahol miesto domaceho
pana za vrchstolom. Mame teda vietky ddvody pretvorit postel na hodovny stol

Miadi sedia kdesi v hibke na &ele hodovného stola. A je to viastne hodovani
nad zakopanou mitvolou. Prebleskla mi hlavou takd opadna asociacia: ,Kd
stdval stol, tam rakva je” - epigram Z Pugkinovho Dubrovského. Tu je to naopak
nad bojovwym polom, nad vrazdou sa hoduje. Tu mi prichadza na um legend
o bitke pri Kalke.” O Tataroch, ¢o vraj rozloZili dosky nad mftvymi a zajatym
a hodovali na tejto dostenej tabuli, ¢o rozgniavila nepriatefov... ”

Tak & onak toto hodovanie nad mitvolou a na mieste vrazdy ie emocionaln
presveddivé a posobive. :

Pohovorme si o tom podrobnejdie. Samotné scéna hostiny je velmi zloZita. J
tu zatknutie, aj strach Katariny a Sergeja pred vazenim; ich pokus ujst; scén

ich rozhovorov a paniky; prichod Zandarov na svadobnt hostinu atd.

Riedit tito scénu v jednej epizdéde, v jednom fragmente je fazké a nepresve
&ivé. A tu nam prichadza na pomoc hra nasich zévesov... Ak sme ich doteraz
pouzivali jednotlivo, oddelene, tu ich mézeme pustit do hry vo vetkom.

Aké st tri tstredné momenty v tejto scéne? Moment nebezpedenstva, Sepka
nia si Katariny so Sergejom; moment prichodu policie a zatknutie. Méme cely
arzendl moznosti, ako rozdrobif scénu na epizody pomocou nadich $titov -
VESOV.

Z4Kladné rozmiestnenie postav bez zbytotneho $pekulovania urobime
ako sa ndm samo pontka (pozri obr. 40).

tajny dohovor

: Klaranie sa klarianie sa

r 4
Z.@ .IM/.V

{Obr. 41)

- S i s
QQJM: UM.MMMHWJM_M_O@ a :wmﬂ_dmawm_c s3, dalej rozohravaijit scénu s hosta
dtyr zavesy), hlboko sa im klafiajd i ich
Potorm sévacs ooat a0 \ JU sprava i zlava, ¢asto ich
- Potc ryjt hosti a pokracuje diald y je &
ejSi.: Mimochodom este i o ch ko Sorez
i poznamenajme, Ze ich prichod na proscéni
n este . oscé
rotismerne z tych istych bodov, ich prvy panicky Qmo:o% po <q“_mﬂ“

{Obr. 40) omei
omenme, Ze si § ju g
menme, ze si Sepkajl rovno nad pramefiom ich vzrudenia, strachu

ad jamou. Tu ich navzdy spoiil zlodi .
e 2l 4 ,
hodiit zopdr slov. y $pojit locin. Tu sa im posledny raz podari

7a vichstolom sedia miadi. Hostia po stranach. Na konei stola pop, pre
priestor pre jeho yartovné piesne. Aby sme dosiahli maximalnu grotesi
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{Qbr. 42)
A potom sa znovu usadia. Hostina je v plnom pride. No bliZi sa druhy rozho

dujlici moment - prichod policie. Je priam BoZim mq_xﬁm:q_”:_ aby sa ﬂ.m:ﬁo pfi
chod policie riesil filmérskym _u_dmﬁmaxoq: - Emm:&.o_j_ _u:o_jou Un_(_o_.m mmﬁ.mm
&ina zvonku, obkolesenim domu. Co mobze byt _mbm_m.\..v.< Jm_dc_ma_mm_ hos in
sa spustia zévesy a zakryju ju pred odami divaka. Opat 3m3\m Qma sebou pa
ravan vo funkcii Stylizovanej faséady. Policajti ju na povel obstupia. Na povel vy;

letia steny - zavesy. Hostina vrcholi v zovreti Zeleznej obrude policie (obr. 43)

odej", ktora sa vesiavala zlogincovi ha prsia. Po bokoch za Uzkym &iernym
4som stipa hanby vidiet 2vy$ky zmarenej hostiny. Pred mladomanzelmi je ja-

1's mitvolou. Oni sami st v okovéch nad miestom zloginu. Odtialto vidite ce-
efekiné zoskupenie v zévere dejstva (obr. 44).

{Obr. 44)
Ake scény nasleduji? Cesta na Sibir a scéna na strasnici. Najprv dokondime

Z5iu scénu na stréZnici a potom sa pustime na Sibir.
vyriesime straznicu, aby sme zachovali 14 istd zakladni wivarnt orienta-

la’ sujetu je policajnd straZnica protikladom kupeckej hojnosti
ovovcov. Ba Co viac - je im nepriatelské. Tak spieva vo svojich kupletoch
ny policajny komisar, ktorého kupcovka lzmajlovova nepovaZovala za hod-
pozvat na svadbu. Tak preto neurobit tlito scénu priestorovo opacne ako
y's lzmajlovovou? Cize urobit v tejto scéne ,kocku” Izmajlovovcov naopak

onkajsim rozmerom, ale vattornym priestorom. Nech zavesy alebo pane-
tacaj stopu Stvoruhoinikovej postele (pozri obr, 45).

Sierna obrud policie obopina pestré odevy hodujdcich muZov a kvetované
ty Zien. ) . :
<_um:mxm. zmatok a kulmindcia - zaistenie mladomanzelov. \meo:“mo by
ukdzal Katarinu a Sergeja spojenych okovami, uprostred sceny, nad .o?.oﬂ
jamou ich zladinu, do ktorej schadzaj policaiti. A tu, mg som ich n_m*_:;z_:m
nichol, urobil bodku, spustil by som za nimi ten.isty Sierny zaves A, €o sa's
til na konci vrazednej sceny. , _—

Student: Hadam by sme ich mohli postavit skrajd. .

- Nie, do stredu. St vypichnuti z bezného planu. Su postaven k stipu h

74ves visi za nimi, ale viastne hra rolu onej dodticky s napisom vran”, .t

aneme interier poficajnej straZnice. Ak potrebujeme v flom zébradlie, mu-
postavit tak, aby steny opaéne opakovali smer tbe¥nika. Steny a z4-

& akoby obkresfovali konttiru chybajdicej postele, akoby predznadovali fi-
Eamo,c tejto témy.

=
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Steny by som nespajal napevno. Vznikol by prirodzeny priechod pre muzikov,
ktori dobehnti s udanim. Pozdi? zabradlia by som postavil lavice pre zbor Zzanda
rov, kiory by som posilnil druhym zborom - zborom vézfiov: okraje neosvetlene
scény by sa tiahli do hibky, kde v temnote za mreZami by sa mihali nejasné siluety
vazfiov v spolo&nych celéch (prechod k posiedne; scéne - ceste trestancov n
Sibir). Nechal by som ich opakovat buffonadny zbor ¥andérov pri zachovani tej is
tej hudobnej stavby v grotesknych ténoch, ale v tragicky emociondlnom kI
Policajného komisara, ktory spieva kuplety, by som umiestnil do stredu. A jeho s
vé&, e by cheel ndjst aspoi nieo, aby sa pomsti fzmajlovovej, a tak sa jej odpla
it za urdzku, by velmi wrazne vyzneli préve na mieste jamy, kde sa nachédza o
&o hfadd. (Jama opét funguie nie predmetne fakticky, ale principidlne priestorovoy

E&te nam zostava urobif javiskovl Gpravu trasy na Sibfr. Sujetova Jinia poste
je”" je zachovana aj tu. Je to viastne posiedny akord tejto linie a koniec vietké
ho toho, &o sa okolo nej rozvijalo a splietalo. :

Tu, ako aj na straznici, mbze postel fungovaf len ako stopa. Takto cez deko
radné pokraduje eSte aj priestorovo plastické vyznenie policajnej linie.

Preto uz ni¢ nepoufijeme z ohradenia postele - panely ani zéavesy. Naopd
zostane Uplne prazdne miesto. :

A ak doteraz pravouholnik postele zvntitra alebo zvonku bol fixnym nastuf
nym priestorom na rozvijanie véetkych akcif, teraz musi tento pravouholnik v ¢g
kovej vystavbe zivat prézdnotou, staf sa ni¢im nezapinenym ,ukrutnym mi
tom". Zivajlica prazdnota spomienky na postel. A dej sa musi opatrne sust
dovat na toto priestorovo ni¢fm neohradene miesto. Mohli by sme okolo sto
postele umiestnit stromy, ak by sme stredn(l dast brali ako &istinu. Pritom st
my by sa dali velmi dobre umiestnif v stlade s nadim principom perspek
ubiehajlcej dohora (pozri obr. 46). :

Student: Na divakov. Konfrontovat s jamou.

Ked's jamou, tak s jamou. Ale tent ACi ‘
. mou, ! . oraz konfrontacia podla mia musi byt po-
ﬂm,_..m:mv na _.mm:oﬂ protiklade: zahraf findle Upine v hibke plosiny:. Bvipo
_”mm Mam:m. - m_ﬂ 3_ﬁm_m_.23<_.m to podfa nasho rozmiestnenia vyssie. A tito
_a._a potedzu N_<\0m_m:Q vadne izmajlovovej, mdZeme vysundf do hibky
.ﬁ zit stopu xo.:EQ postele este mostikmi. Tym postavime obe %
a ! priestorovy bod. A v momente vykriku a vrazdy - 7
_ _ma na ne este prudké svetlo hladadika,
M<Mwmmwﬂxw<mww Wm_._wo _BHW.H_\_A necdbytne natiskal do pozornosti divéka od sa-
: eny, bolo by to zle. Takz Gi . ieni
ot A v to zle. TakZe na zadiatok ho treba nejako zatienit,
nt: Spustit zaves...

Hmmmﬁm” m_m to m_,m_ Zavesy si UZ svoje odohrali v scéne svadobnej hostiny
predsa ] in€ spdsoby - naprikiad pustit na mostik velitefa. Alebo m:mwaxm.

aprv radsej obySajného strézni ; o )
st yea) straZnika, potom velitefa, ktory vyda povel pohnif sa

9f'a rozmiestnenie postav bude vyzerat asi takio (obr. 47).

Zeny
dozorca A, \‘

(Obr. 46)

Teraz o konai so Sonetkou. Je to scéna samovrazdy Katariny sucasne.
dou Sonetky, ked sa Katarina, vie¢ic ju so sebou, hodi do rieky. Bolo by
chom zagantro&if takito skvelti scénu a sotit ju kamsi za kulisy. Je to naoza
nikajlica scéna. Kam ju teda umiestnit?

{Cbr. 47)
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Trestanci su niekde viavo v popredi.

Zeny vpravo v pozadi. Rozdeluje ich pr
pa postele.

Vpravo bokom Katarina podpléc
rat sa so Sergejom. Rozhovor s0 Sergej

4zdnota uprostred scény. Zivajica sto-

a dozorcu, aby mohla prejst viavo a pozhova
om sa odohra uprostred, tesne vedla sto

py postele. Katarina sa vrati do tizadia, Sergej sa stretne so Sonetkou, tieZ tam
naboku, kde sa Katarina dohodia s dozorcom. To je prvé stretnutie. Sonetka Zia

da od Sergeja, aby na dokaz lasky k nej vypytal od kupcovky vinené pancuchy

Katarina mu odovzdava pancuchy na tom istorn mieste, kde sa stretavali. Serge
Ustredného hrotu).

ich skoro okamzite odovzda Sonetke (symetricky zlava od
Potom nasleduje vynikajica scena, v ktorej sa Serge| a Sonetka vysmievaj

kupcovke. K vysmechu sa pridajl aj Zenské a nastane divoka scéna, v kiore) ¢

baby robia posmech z Katariny. _
Tito scénu by som zasadil priamo do stredu zony ,nikoho”. Je v nej ako

sledné oplutie a poSliapanie vietkého, &im Fila Katarina. A tito scénu, 1oz

nt napino, by som umiestnil do stredu toho, &o kedysi bolo ,oltarom lasky.

lzmajlovovej a Sergeja. _

Tu sa hra prerusi a pride povel zherat sa na cestu. )
Na lavitke stojf velitel. Popred neho defilujd trestanci. Prechod predizime ty

e muska skupina obide celd scénu, zvyraznent opacnym pohybom Zien.

{Obr. 49)

x i 174 H H Fa s
e<mMMNﬁMWMHMSmw_ mexﬂ:noﬂ“ vniitri jednej scény mdZeme priestorovo rozplé
vat. oval akekolvek varidcie, ale podfa toho istého princi ]
orodejdich scén jedného diel e oho isteho principu najroz-
- P e a - samozrejme so Zeleznou logikou rozvijania té
! _A_M_ﬁm musi JS \U_‘_ﬁoazm aj v rozvijani sujetu a deja. ° caviana te-
A e ot o i Postee il viom ltom smerc mo
) ohlad, otupit jeho priestorové vnimanie. Z i o
o, ) . . Z toho je velmi jed-
é vychodisko - vietky scén e e ] Nl je
L y druhej linie (dvor 1, dvor 2, strazni
- e Sl ' . straznic
ﬂww mﬂmﬂm riesit ,zrkadlovo”. CiZe nasmerovat ich os na druhu Qo:m:._mw
c_ - m_mﬁ.; woﬂzm dolava to, ¢o sme si rozvrhli zfava doprava .
:<__m..__m\ﬂw_ Mwﬂ‘_. este taki, ktorych nahiodéva nespokojnost s nasilnym ale
ijanim scén, prosim ich, aby pred tva o )
dviedii podla nadej interpretaci AN arou neskseneno diva-
pretacie hoci scény dvora, strézni e
3 L o ' ice, S -
Bmxm“owmj:mq_m i mﬂmx__m:m v prvom dejstve (pozri obr. 35) ibiri & po:
% Ezﬂm_ﬂw M. Nw ani _maw: <:\n,,x‘ z :.mo: nenajde prehnane prisnu stvztaZnost
o) oc_.m,\mmmmm_w_mm:«o:xm%% istych kompozidnych zékonitostr. Ved ich
. Zle, ke ich ._Oﬁ_jm: ” T .
pozornost. Y 1", keby mu Klali odi alebo upita-
rwﬁmww W ”5\ Mm musia dat uniest nametom a sujetom. Ale prisna su
| oh rieSent, rytmus varidci okolo jecine @ te; istej Zelezne]
: . 7 jednej a tej istej Zeleznej
to je to, ¢o zabezpedi, Ze obsah maximalne prenikne do <_mqo§m M

..I.'.I.\\

(Qbr. 48)

muzi

Sonetka zaostane a poki3a sa prejst po osi prézdneho priestoru odak
49).* Cestu jej prehradi Kataring, ktor4 zostala na mieste skupiny Zien -
d. Krétka bitka uprostred. Ato uZ nie je boj o postef, ale o ,stopu”, nie o St
ale o ,iluzdmu spomienku” na viddnutie a oviadanie Sergejom. Katarina
e Sonetku na lavicku (velitel odisiel za odchédzaidicou skupinou Zien).
boj. Li¢ htadédika vzlietne nahor. Wkrik. Ziava vybehne druhy dozorca (
yeny padajt (Viavo od lavidky nadol). Dozorca vybehne na lavicku, divas

mi. Koniec.
T o evrenn < Wi 5 DrechAdzallcim Sergejom. Ketarina F

| wﬂmﬂzoﬂ:‘u::o_..um :émm velmi zaujimava $tadidina varidcia jednoty

u _m _ Qo<mj.o émaﬁ.m:um toho zakladného - jednoty deja. Spodiatku
u om”__.< ma_oxoé divadle, sa jednota miesta zhodovala s faktickym
eja na jedno faktické miesto udalosti. g

mm._mao<mmm metafyzicka upUtanost uréitych miest hry na urdité Sasti ja-
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viskove] plochy. Stredoveké divadio vo v8etkych predstaveniach symbolicky fi- viskového obrazu m
xovalo miesto deja pekia a raja na poschodiach trojposchodovej sceny alebo Sich casowych odstupoch
na pravej a lave] strane dihého pddia scény mystéril. Medzi nimi boli na pddiu “nadva tou. Lebo ako novy obraz it ;
redlne a geograficky lokdlne nadrtnuté miesta deja. (More. Dom Poslednej ve 4% vo filme kady novy zdber. S m_mmﬁm.mc_com.:o QQmJ\m,
gere. Golgota. Dom, kde porodila Méria atd.). )

A napokon na$ typ jednoty - spéatost miesta deja s obsahom, vyznamom
a emociondlnym vnimanim pribehu, nech sa viditeine odohréava kdekoivek. Tak
napriklad nada ,postel” alebo jama" ako javiskovy hraci priestor dynamicky.
prenika vietkymi scénami v mieste deja, stmeluje ich zékonitosfou vnttornej vy
stavby celej kompozicie.

Kvoli Somu som pred vami a spolu s vami nacrtaval obrys takej inscenaci
zékonite dbslednej zatial v jednej linii, v téme daného smeru, a najma - v tém
zékladného priestorového Clenenia? _

Chce! som upozornit na rytmus priestorového opakovania a priebeZné zak( eného v & . i
nitosti v stvarneni celého predstavenia. Pri prisnom zachovavani tejto zékonito: v © Casopisu Sovetskoje kino 1. 1934. V
mébZeme v nasom rieSeni oscilovat od jasne vyhranenej stylizovanosti po nes
rodd matériu naturalistickej véednosti. Ale aj v takychto dvoch krajnych pripa:
doch bude v predstaveni citit tikot a pohyb jednotne]j koncepcie. Dokonca a
v takychto pripadoch to nebude len nezmyselné hromadenie priestorovo nes
rodo riedenych scén, scéniciek, mizanscén, mizanscénitiek a projektikov, ako je
to v praci devatdesiatich percent nagich divadiel. (Celych zvy$nych desat \
cent patri Mejercholdovmu divadiy, jedinému divadiu, ktoré sa vo svojich ing
na&nych postupoch edte pridiza praxe priestorovych zakonitostl.)

Teraz sa pozrime na druhy velmi véZny zéver, vyplyvajlici z toho, Co som ¥ ,
tu demonstroval. _

Neraz sme hovorili 0 prerastani viasnosti a znakov divadla do adekvat
viastnostl a znakov novej kvality, nového dal$ieho $tadia vyvinu divadia - do

Na pozadi praktik nasich divadie!, ktoré stratili kuittru priestorove; vyraz
i a mizanscény, mbZe sa tento nd$ vykiad zdat nev8edny, neaby&ajny a
hnutny v divadle len v mimoriadne ,komplikovanych” pripadoch. (Ale pre
takd prisna zakonitost, dokonca omnoho vagsia, samozrejma pri hudo
kompozicii symfonickych &asti alebo flgy, podriadene] najprisnejSej zakon
striedania a spajania tokov hudobnych foriem? Prego by si javiskovy priestor,

ho zlozky a po scéne sa pohybuijlici fudia nezasiizili taku istd kompoz &n

nost a zakonitost?)

olko za... mindtul

u priebezna kompozitna zakonitost nasledn

_ . . ych fragm
ehhou ,predmetnostou” pairf k rozhodujdcim ) amentov s celkom roz-

:_\m<:<3_ nevyhnutnym poZia-
sera i kameramana, Inak nas
»P11 pohfade na filmové pistno pre-
do Stipcov na cukor a nezne, velmi

xm_d :m._.mmx_mqsm_.wm_. kultdrnosti filmdra: resi
ava krdsa takého optického zaitku, ked
__ e slastny pocit, akoby nase oko chytili

studlijny .
A Mw_wﬂ M.omw_.mow moa.zm prikiade Katariny fzmajlovovej vybral variant mi
| storovel kompoziénej koordinécie | fvy i
06yt evgnarove] Kompe i K le jednotlivych scén. Aj
jst cely rad riedeni S avani f
A“N_m. k tomuto $tudijnému prikladu.  01€ 02 zachovdvenin i
) “Nwﬂmu mo.a.ov% predstavenia netreba hladat v priestorovo bezmocnych
y . n_m_mﬁ_EQmo:. ale v divadldch s velkou vyrazovou kuitdroy g
_m_.<m.“3:_3m, N.ﬁor,,.o hladiska také skvelg predstavenie, ako mo_ Da
armi v Inscenacii Vs. Mejercholda. _ nem

€ schémy priestorového roz€lenenia podia dejstiev a obrazov vyzera-

_mm q._mmm:._m $ pozadim diagonélne umiestnenych zdvesov
_M_H._mmm:w.m kubicky priestorové {IV. dejstvo veelku)
i iesenia jaké: inked ; \

Povedzme, Ze je tak, hoci vobec to nie je tak. Ale to, o Eom este mozn: dichom Uoww,w_qwﬂw.mwﬁwmgxmwmmmm%:m_é\a.no.N\ma_.B.
mizovaf a &6 moZno dodriavat alebo nedodrZiavat (ako mozno nosi priestorovyich riegent: &isto o.m__ _BM vynikajcu rytmick(i dosled-
gisty bielizen a bielizer vobec!) v divadle, stava sa vychodiskom, nevy _ $end je prvé dejstvo a.mmmm gon _zm‘mc <wﬂx< neparne scény.
a elementdrnym predpokladom minimainej kultdrnosti vo filme. fom rozdelené na tri obrazy a nésledné

6 troch obrazov je forsla ndery] o Lot s
Ak v divadie sivztazné mizanscény, scény, priestorové vnimanie a 1o sporiadané celé waaﬂmwmw_ﬂ imicke] zékonitost, poda ktorej je

e e e —"—

€
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A priestorové prvky su prisne podriadené tematike.

Zoberme si zékladny, akifvny rad scén - pame: | (2)* - Armand recituje.
Zakladné lyricka zapletka. (Ako odpoved na to Marguerite sdhlasi, ¥ zaspieva)
Lyrick4 téma sa zagala v pozadi. (Armand recituje verSe v pozadi sceény)) Il
Lyrické téma dosahuje vrchol: Marguerite pretiha zvazky s minulostou. A su ‘nielen to - pretaz Ao X Lot =
gasne v tej iste] scéne sa uZ jasne ¢rié téma IV. dejstva - téma roztrzky. dejstve ﬁ:mmﬁ.mmbzm WNM:%M ﬂ%m_ﬁmm,u_ Mmmmhm”m_ﬂ_o:_mq:qo,\,m_m _m_.<:m.3m:_m.m v piatom

V tejto scéne sa uz fakticky odohréa rozirzka. Je typické (pre dramu samu), Ze 0 druhé, mo2no je to hanba, ale :mnwwm.mﬁmo_é vykon <N._:m_a< Rajchovej).
sa odohra edte za kulisarni, prostrednictvom listoy, bez toho, aby sa prenies! sto deja som vnimal ako _Emﬂwm\ﬂ ahras o_xwos co._ :mez.u Qmmozm38<m:%
do redine viditelého deja. Lyrické téma sa dostéva na prvy plan. (Hra na va déval, lebo za oknom bol zZjavne interié) _‘.63 +Z iZby do izby” (ako som sa
kGdoch a hra zmierenia na vedierku je na prvom pléane.) IV, Tragicka scéna ro A nezachrénila to ani lavidka ani z4b Q_.B_ pripadala celkom nepochopitel-
trzky na vedierku u Olympie. : radiie.
f<.amwmémxcu_oxmzmwm:._mg_mmﬁoe,U_Q:m g_mm_\ammoosm_c.mom\im%.

Z som kdesi spominal, Ze v koride (bygi
£ ilm foent : y&ie zdpasy) matador v pri .
iejst | > e b \ . . W adza” byka istym smerom. Takisto aj vl dlor v priebenu boja
ma motivmi (prvé nadSenie v druhej scéne i. dejstva a il. dejstvo) boli kombin:
ciou kubického a diagondineho rieSenia. Tu Uplne zvitazil jeden motiv - rozirzk

\ mw_wm.:u_.sézmb3mw€_mmo<m:m~<
A > _ _ OI
.mc:msva.: Zavesov sa uz v troch predchadzajicich obrazoch aoﬂm_._uo_

: enc : e zvita: . . : omia ako ,zédvesova" dekordcia izieb. 1do
(Naproti tomu sa bude vylucne diagondlou riedit zaver - zmierenie a Sm
§m6cm1€<v_mﬁoq:n_m_mim.v

_ \\_. < Ox:Omm:mﬁo?omm:xoé_omxoa<

o , moo_

mxoMum_szﬂmmmyﬂwcwo%ﬂ%m _oom,memsm Am_mcm_.m:o:mm:mx_<6383%m-
Okremn toho takisto vndtorne planovito su spojené L. (2) a IV. dejstvo. mmUOB_ &ize ako okno omNﬂqu_mmw., nezapise sa do <mao§m opacnym
V 1 (2) recitujlici Armand sa zjavi na pédiu v favej Casti scény. Scena rozir - _ sa divame zvonku dovnditra izby!

vytvéra 10 istt stivziaZznost, ale na protifahlej strane - sprava. Narastajtca inte \P.PV AA.MW

zita deja ntiti preniest tato stvztaznost do vySSej polohy: Armand hodi pe

Marguerite do tvére z homej Casti schodigta. Tematicky protikladnost zdbrazi A«x “V Q“

je edte aj ,publikum™: Hostia v I. dejstve (2) stoja na prvom plane chrbtami ? sﬂdd\

vakovi. Armand je v pozadi. V IV. dejstve Armand a Marguerite stoja v pop AJJ\ MM-:-‘

na schodidti, hostia prichddzaiu spod oblikov vzadu {tvérou k obecenstvu) Y Merguerite | Boughvalll U Marquerite v
Vo wytvarnom rieSeni je zachovany i priebezny rytmicky prvok: | (1), ltaV, (Obr. 50)

Sené diagondine, maji uprostred steny velke okno.
A tu sa musime pristavit pri jednom nedostatku tohto inak priestorovo vyn

jlico rieeného predstavenia. :
Ide o priestorové rieSenie tretieho dejstva - scény na ,dedine’, v Boug

(predmestie Pariza).
Toto vypadnutie z planu witvarného rieSenia som pocitil predovSetkym ako di

v&k, pritom som si neuvedomoval jeho priciny.
Pristavme sa na chvilku pri wstavbe sceny. :
Na rozdiel od ostatnych diagonéinych scén, zobrazujdcich interiery par

ho domu Marguerity, tretie dejstvo znézorfiuje exteriér domdeka v Bou

kde plynie nerudené Stastie Marguerity a Armanda. Dekoracia je roz

v diagondle takisto ako interiérové scény. Velké okno zhodného typu je u

nené na tom istom mieste. Diagonalny zdves mé tie isté vyblednuté tony 2

w1 Struktdru materidlu ako zéves, ktory oddefoval steny v Margueritino

v Parizi.

- M__.z_ma:co oa. Bﬁmmo,\.m:m_ zahradnej lavicky a filigranskeho zébradiia v po-
[ o mME mxo.a_<mx ooo_ﬁo<m.._ v tychto zloZkach cely rad nedostatkov.

o ,wu :m_ svojou :mEc:oﬂoc tiesnivo na mila posobila diagondla. V druhe
ti tohto dihého dejstva ma zagalo unavovat jej plastické vnimanie !

) mws_m_ ”Ao:mﬁm zm_wma_m mm zmyslom a témou dejstva tieZ nevyznieva najlepsie
ola. vele vystihnutd priestorova kontrastnd w . .
q : prie vystavba diagond
:mM m% aak svojou kombindciou tak skvele zodpoveda <mm§<3@$3%\
._Ao:m am on___.«E ( @ a ll), tak Bougival, akoby protipd! Swwm_é vV
i ry ju Bo.ﬁ_<Ew a .Q_Qmé_.m. nie je nijako vyrieSeny. .
:Mm%:m:m _m mo.:m_é_ Upinym protikladom ,toho Pariza”, inikom pred
o 0,3 s :.::_. <Ha_mmxoc idylkou. Prenesenie deja do exteriéru. _do pri-
mo ne, ale _m.:m.mm:m fen sujetovo ,ako rezisérska UON:m_sxm_n '
amw,“m ch%ww,\m_ OWN_ME_@_ nehladiac na ,svoju vidieckost” priestorovy
_ Ny vI(1),1(2),1(3) alll Pritom préve tom Sy
. o) all uto Stylu, tomu-
wﬁ Mwoﬁm_quﬁ ummammﬁoa vSetkymi prostriedkami, ako Evﬂhox " Q“-
_ fozZtopasného” PariZa, ako ,obetava” Mar i
] 3 " guerite z treticho
rotikiadom ,nerestnej Marguerite v scénach s Barbillom a de Girai-

Stvuje plasticky pendant rieseni ’
h nia obach zakladny f i
enia predstavenia ako celku? yeh motivov priestoro-

{

b



Katarina lzmajlovovd 2 Ddma s kaméliami
. iéfnost, &iz eby sme k tomuto pripadu pristdpili staticky, ostali by sme pri kombinova-
. . x a by bola basreliefnost, Cize m._. : |
g mum:o“_m:_&u\3 xcMMAMMw mﬂﬂmﬂmm%w_mﬂo w_.o:mmﬁoaajo ¢leneni om rieSenf a Bougival by sme rozé&lenili do uhla (obr. 54).
. as, paralelny s ; \ t . &
ywm_wwqoﬂo_aoé% ranych préac). A tento pas by bol zasadnym pendantom : ia
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[ ———

" scé ™ \\ 1 1

4 ieSenia kurtizanskych” scen. . : _ /, yd ! |

@ddmmﬂ_ﬂ“m\mmmﬁ”“ww:m okno by mohlo umoznit vynechanie okna v strede. > mmo_”_m_ | _“m_mco m\\\ S |
2 f trické oknd s prepaz

. &im spbsobom - ako dve uzke syme . A .
jednoduchisim P Bougivalu dedinsk( Gtuinost a nie prepych Qmaa_ma ,_
strede. To by dodalo Boug . T i Mejercholdovej (Obr. 54)
skej vily, pripominajucej versaillesky Trianon, ako je to v ] |

ve rieSenia st odividne nedostaduftice. (Druhé by edte mohlo mat isté
priestorové $ance, ale u? vonkoncom nie »komora” prvého rieSenia)
a vsetko speje k tomu, aby sa zachovali obidva protikladné diagonaine
vy rieSené dynamicky &ize ich naslednou hrou. (Také hra vzéjomne sa pre-
jucich diagondl by na druhej strane bola aj dynamickym riedenim toho isté-
Otivu frontéineho basreliéfu. Ich protikladné vzdjomné opakovanie a vz4-
e popieranie zodpoveda Stylizovanej dynamickej vyvéZenosti, ktor( by
osta frontélnost rieila staticky. Naslednost rie3eni v dvoch diagondlach je
eime to najvyraznejdie z toho, o by sme tu mohii vyzdvihntit. Predovietkym

moMHMww basreliéf by nas tiez :mcmuox&__ - Qwaoﬁﬂmﬁéﬂ %Mwwmcowﬂww%mﬂ”o
mﬁww%_ww MM_MTM&‘WQMNNMM%%M M,MAMMMHMM“MMM\MTM@ vrcholom §titu, a je
stred dramatickym momentom zlomu celeho smutného pribehu © Armandov
gmﬂmﬂaﬂwo by tato frontalna cmﬂ_‘mhmﬁmm_mmﬂ_MM”WM,/\_MNMW”MM _H%MM_M,_\MM
ako pendant nedprosnel .:mn:oﬂ.m_.__ urtizan: - : mﬁ_ﬂé o

y j i i te] ulosti” v podmienkach burzoaznej mor |
Mﬂ%ﬂ% rﬁw%wmwwhmﬁmﬂmﬁmaomzo oﬁom_ :m_.ﬁm M _MMMM mw_mww %ﬁ < diago
:%ﬁﬁﬁﬁ%ﬁﬂ_Mm,ﬂwﬂwwﬂwmﬁww m:,\ow%m...mnaamozm_ diagonala... mvB<.

fava (B).

{Obr. 51) o " a
Ale toto rieSenie by nebolo v protiklade s kubickym riesenim gtvrieho

k 8o mbZeme urobit? o o _
Hmbx jedna diagonéla nie je ,pendantom priestoru vo vnutri Stvorca (pov

i jeh

- &tvorec za horizontainu projekciu kocky 3m.0_oosc - Uowﬂ._ obr. m."mvwww_ .
dantom nepochybne je vzajomné pretinanie sa dvoch diagonal, VY

kujdcich plochu vo vnatri Stvorca (pozri obr. &3).

skaleného &tastia v prvej polovici {pred odchodom Armanda do Pariza)
Utne zufalstvo v jeho druhej polovici (rozhovor Marguerity s Duvaiom ot-

y mehol nastat vo chvili, ked pride sprava o otcovom prichode a mo-
sa riesit prechodom do ingho prostredia, kde by sa rozhovor odohral,
este iepsie - pred scénou Margueritinho odchodu, aby sa tento novy
achoval pre scénu jej rozlitky s Armandom. (Obrat scény od $tastné-
atiatku k smutnému protikladu po rozhovore s otcom je lepsie riegit najprv
L potom tento ,zvrat” rozvindt v celom priestorovom riedent. Je jasng,
st dejstva by sa hrala v novej diagondie, s motivom kontrastu medzi
ou idylou a Parizom. Mala by sa hrat v exteriéri, pridom by sa mohlo
chvdlne zachovat dverové okno parizskeho typu, pretose teraz e po-
pravne protikladne. Rozdelenie okna na dve symetrické by Uplne od-
Jednotu tychto protikiadnych motivov, o je neZelateiné. Tento obraz by
averom sceny s Duvalom otcom.
by mohla nasledovaf prestavba na novy obraz na druht diagonalu -
dzajdcu. Dej sa prenesie do interiéru.
sme: priestorovo désledne vyjadreny névrat k ,osudovej” a fixnej ,linii
diagonalnej, interiérovej, s oknom na tom istom mieste ako na zadiatku
ejstve smrti. V lokdlne redlnom plane by sa tu ukdzalo, e teraz vi-

{Obr. 52) (Obr. 53)
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dime z vnttornej strany toto clverové okno, ktoré sme videli protifahiého bod

- zvonku - v $tastnej prvej polovici dejstva. Zaver prvej polovice, ked sa Duval
a zahradi synovi Duvalovi cestu, ktorou odiSla Marguerite:

_ scéna
proscénium

']

otec postavi do dvier
(,viditefny” zamer - _otec chce zavriet syna do objatia”); by kol pri takomto T i1
Seni... Zlovestnejsi. u. r ua“
. , . . ¥
Priestorova schéma predstavenia by bola vyjadrend takio: A ma
., ~ \ .I‘._‘A \ J Volnd estetickd, Uil "
o , tilité iEeni
X / X X x ﬂ%ﬂcz__&_‘:m. premena. nomm_wzmwm_mw_“wﬁwoc
T 2 3 n A 2 w0V diovanate coslou - prenesenis
-1 W P orizontu na diagona
‘ ,_ porcakam peinai oy scénsa
V plastickom ric&eni tretieho dejstva by bol jasne vyjadreny zlom ku katastro _ : proscenaum.
{Obr. 55)

fe.
Takéto rozdrobenie by okrem odlahdenia akciami velmi prefazeného tret

dejstva prinieslo af rytmickd harmonickost do linie nepéarnych dejstiev: v tro
obrazoch prvého dejstva cez dva obrazy tretieho dejstva k... jednému obra
&ie nerozdrobenému, piatemu. V predstaveni skutocne rytmicky znepoko]
priestorova rozbitost prvého dejstva, Ktord sa v inych dejstvach neopak
Nepomaha tu aniv obsahu opery uvedene, ale priestorovo neuskutotnen:
jpomenovane” rozbitie ucelenych dejstiev vnutornymi ,podititulkami” (poZ
sah opery kK premiére 19. marca 1934 a k daldim _Qmamﬁm&:wmﬂa. :

Kde treba hiadat prapricinu toho, e taky skuseny majster priestoroveéh
nenia ako bol Mejerchoid pripustil v kormpozicii predstavenia podobnt nas
z4kladnej diagondly a na druhej strane nevyuzil na zwyraznenie dramatick

konflikiu prvky kontradiagonaly? . _
Myslim, Ze tu zrejme ide o nekompoziéne primarne predpoklady K dan

gonainej wystavbe predstavenia.
Zé&Kladnym stimulom - primarne, ale mozno nedpine sformulované - b
predovietkym yelanie zvalsit priestor portélu tej malinkej kocky divadia,
rej musel Mejerchofd tak vynikajico vyriedit Ddmu s kaméliami (divadio
3i na ul. Gorkého).
Zrejme 10 potvrdzuje aj t& skutodnost, 7e v sivislosti s touto inscené
prejavuial snahy pozdvihnit Jprincip diagondly” nielen na kompozicnu
tost toho-kiorého predstavenia, ale vo vieobecnosti aj na programov
nejsie ,heslo™ (Pozri El&nok L. Varpachovského O diagondine] kompoziC
sopise Teatr | dramaturgia, C. 2, 1. 1934.) _

Takato hyperbolizacia princfpu mimovoine vyvolava pochybnosti. Som
presvedCeny, ze tormulécia prave tohto principu, prave pre 1o insce
2 ako osvojenie si zésady v tomto pripade vzniknutej Z inyct

-\

holdovy 5
Sk, Mﬁwmsmwaw M< tomto smere treba hovorit 2vidst a podrobne), m
i ploche divadia ww M mﬁme.m:_ ﬁ:“x_m predovsetkym z tizby po <m__xmm _uww”
divadla ZON, na .mﬁ«ﬂ Uo:m_o:._. zﬂmgamh.Bm na grandiézny portal by-
et :mwmcc.a:. J _m u x.ﬁoq@:o uviedol Mejerchold cely svoj revolud <\
ime, Ze v tych podmienkach bol vo svojich éuﬂméo:cﬂwﬁ\

‘pries &(rit ;
ww<:m~_ommwmﬁqomm_:ﬁ me.UﬁmB_mmS_._ horizont na diagonalu javiska a pla
A hadarn _Mw _omEm _.M_m@o:m_:oﬂ._ za kompoziény klt¢. To sa _.:N ﬂw
= Ana v epizéde Bougivalu kompoziéné stvarnenie z3 i
oweté predpojatosiou” diagondy PorEne stvaments zamer sa
y kIIE K di SInei W :
storovej W%:NNN_MMMV\ Mwﬁum D\wsw S kaméliami treba hladal nie v es
acle, ale v realnych priestorovych i y
.MM%_N ,ﬂmm:& Mejercholdovo majstrovstvo Vyeh podmienkach, do
: a . .
Akiory Uowammm%wmg ostrednom dianf zagfnaju hrat materiine a orga
Ho typu ako Wum% st ahat kompozitnej vyrazovosti. St to fakiony
osti jeho quBmzoxm.ﬁ_m ost shakespearovskej scény, urtujlica cely SM
e} analyze patri Hm_x. orby 2 xoamowamm jeho dram. Popri historicko-so-
aujimavé @ analyza dramy k najprftaZlivej$im. (Na tito tému
atr | scena MMMW:“\. .%: ‘Mwm_o:os ot j& venovand 8 staf B. P
el : akespeara v ich viijanii 5 L
quw..qmm:msg sekcii TEO Narkornpros, g.__m:\maum.d fogdasiuju drarmy
me i mo3 :
ameliamit mozeme pozorovat Cosi podobné na zadiatku vyivarné

dstavenia. Na takéto riedeni
P . esenie treb ' ek . . i
‘aky mal Vs. E. Mejerchold. a mat taky hiboky a vycibreny

rivo vznik!



1% Na rozdiel od schémy L. Varpachovskeho (vlavo) plastickd kompoziciu pred-

stavenia treba odvodzovat z iného 39_<.c (sprava, no.N: .M_ch_‘mmwm:o_ﬁ lagonés
V stivislosti s tym sa tu nemdZem, hoct ,_930. :mNB\_m.:_ _: mm.ﬁm:_é » clagon?
ty" sa stava predmetom samostatnych vykiadov v Qmm.Nxmo . - iwpet
M< ale celkom sa obchédza hlavné a najpodstatnejsie - mizans |
nost mizansceny. . N
) Mwm_“mw:m_m nie je ni¢ iné ako jedno z m,mmﬁwoéms q._mmmﬂ“.u ,Mm“”wwﬂam.
talna linia, ako vietky mozneé a vietky myslitelné priesto

tak ako fron-

Tereza Raquinova

ko prejdeme k daldiemu rozboru, cheel by som vysvetlif a vyvratit rad
yeh vypadov proti rozoberanému materialy,
cel by som predovietkym poukézat na fakt, ¥e aj v procese zmochovania
enia a majstrovstva javiskového rieSenia tieZ postupujeme... fylogenetic-
upfiom ,wsiny” a plnchodnotnosti materidlu, ktory z hladiska inscena&né-
analyzujeme, ako aj jemnostou a psychologickou vycizelovanostou inscena-
alej ideme cestou, ktort prekonal cely vwvoj divadla. Pritom WvOj postu-
viackrét opakujdicich sa cykloch: za¢ina sa cyklom prudkym, primitiv-
rechadza do zloZitejSieho a prepracovanejdieho. Pri uprednostiovani
¢ho &lenenia scény bude vhodnejSie, ak si zvolime bezprostrednejsi,
a moZno aj jednoduchsiu hru vasni, ak poznali drmy ranej epochy
mu a populdrnej fudovej melodramy.
$a povedat, Ze sa nachddzame v etape zodpovedajicej ,kovbojské-
u*filmu, kde avanturizmus a vysloven4 situadnost edte neprekrodili hra-
¢ho deja do oblasti psychologickych situécii. Ci napriktad psycholo-
ripetie v Chaplinove] PariZskej metrese nepdsobia ako prvky presade-
©oblasti a do inej kvality, aké na niz8ej Urovni a v inom materiali obsa-
nare Roffiho Rolanda a Pear! Whiteovej?




102

T8reza Raquinovd -

mavej obchodnej pasaZi mé maly krdmik madame Raquinova. Nad krami-
a svoj byt. Madame Raquinovd ma chorfavého, neduZivého syna Karnila,
e:jej modlou a objektomn neustélych starosti. OFenila ho SO SvOjou nete-
erezou, ktord este v detstve osirela, a preto ju vychovala vo svojom dome.
abezpecila Kamilovi stalu opatrovkyiiu a neodluditelnti odetrovatelku.
a.:slind a vadniva Zena, sa stretdva s drobnym Uradnikom, ale zdravym
encom Laurentom. Laurent je Kamilov priatel z detstva; trochu sa venuje
stvu a maluje aj Kamilov portrét. Pre Laurenta je to dbvod, aby sa ¢asto
erezou, s ktorou sa sfretdva aj po nociach.* :
ma Styri dejstvd, akoby sputnané krutostou odohravajlicej sa tragédie.
rame, odhliadnuc od jej wnaturalizmu®, zaznieva &osi zo starovekej tra-
‘Newyhnutnost osudu. Zlovestné sily odplaty, ktoré sa vznasajd nad zlo-
:Pripomina to Oresta a Erinye. Stradnd maska paralyzovanej madame
ovej fakisto nemilosrdne stelesfiuje mysSlienku odplaty ako stragidelné
ybné masky Erinyf v antickej tragedii. Nie ndhodou je nehybnd. A nie ného-
roza z nej je poslednou bodkou, ktora dozenie Terezu a Laurenta k tragic-
koncu - k smrti. Nemenné prostredie v Styroch obrazoch, ktoré sa odo-
v.tom istom byte starej obchodni&ky, pdsobi ako Felezna nevyhnutnost,
Uca priputanost véetkych dramatickych postav k jednému obrazy tragé-
ito byt je akoby ostrov, plavajlca kryha, na ktorti boli osudom nésilne vrh-
to Styri a potom tri postavy - UCastnici takpovediac mestianskej dramy zo
ky” mestiackych novin alebo bulvdrneho platka. Ale vedny policajny pri-
ozdvihnuty na koturny velkej tragédie. Pretose cez dramaticky hru osu-
bruce pomsty, ktora nemilosrdne dr3i vo svojich mocnych labdch tychto
Gahuje sa druha stradideln4 laba - laba ekonomickej zavislosti Terezy od
e Raquinovej. Madame Raquinova, ktord vychovava z chudobnej nete-
elrovatelku svojho chorlavého syna, navzdy pripltala naboZenskymi puta-
otom prekypuijiicu, aktivnu a mocnt devu k moralnemu a fyzickému Ubo-
Vi='Kamilovi, ktorému sa musf stat opatrovatefkou. Laurent, hrdina romanu
-aurent podstatne ,zusfachteny” v hre), sa chce oslobodit od tazkej
nosti zarobit si na kus chleba, preto tUZi zaujat Kamiloy teply kut.
moralkou koctira a pasdka, snivajici o komforte dedica kramarky
.-Je ochotny spéchat zlogin namiesto toho, aby sa Zivil viastnou pra-
sudové putd, zvazujlice tychto ludf do zadarovaného kruhu, z kto-

. S aronitoct apaki
V tejto chvili nds nezaujima ani tak samoiny obraz mxo‘ m..mﬂ wmy_ﬂ%m%mﬁ op
vania foriem niz$ej kategdrie v zmenenej podobe vo vyssich S .

Ay - n&nicka arist
Spdsobom obohacovania sa ako aj svojfim pbZitkarstvom finan¢nicka

i & Spicke burZodzn
kracia nie je ni¢ iné ako renesancia lumpenproletaridtu na Spicke

o

spoloénosti. . , | \ N

Skuisenost, ktord sme ziskali pri rie$eniach skor <oqx&wxnw<o: a ém_owm b
tuacnych :m__B poslizi ako zéklad pri prechode x.émﬁ._m_._m\_m__.: <NM6H08U i
%03 u__pmo_, prechédzajic do oblasti vndtornych zakonitost hereckej y, 0o

i Siemu di
staneme sa k materidlom psychologicky prepracovanejsim a... k dalsi

Sej préace. - ‘ . _A
N MM_Mm__. Wm o kompoziciu a Stylistickd mﬁmé:.u_‘mamﬁmﬁ:,m mwo nm_”M_N M%%
sa tu ta istda metdda postupného prechadzania Q_mmwé.\ %_“éxmawmmm ooy
[ 2 imi 3tadif rozlozitejsich,

e od mizansceny K 3_3__%. Qd s adii r \ ke pOS
m.wwz%u &irky, ale uz menej do hibky, ako je B_Nm:mwmnw< umsmxmum_o «Mwﬂmm
a melodrama v dramatickej tvorbe, postupujeme k mﬁwmmm_.ﬂ\ _wﬂmmmw o

S /mi je mimicko-gestikula¢na vypracovan
hib&im, akymi je mimicko-gest | skoy e
M komoma Mmﬁ:o_oo_oxm hra v duchu dramy {Cechov, O Neill, ibse _
rd, Babef alebo Olesa). . ‘ ol “
O@MMJ\ tisto potrebné kvality ma prave :B\. EQ.c vam U\o::xmﬂrw%wuﬂw%
sahuije tradiéné prvky skordieho $tadia franclzskej melodramy a yeh iny
i je ich hranice.

tickych tvarov, pri¢om prestupuje uo ) )
n_,‘mﬂwmr_wam toho. &o sme prebrali v roéniku rézie, by sme gdte :ﬂoﬂm
konale stvarit charaktery. V tornto Stadiu si vyberieme a_m_o_ kde na$ prist
vyznie ako vysmech. Dielo, 0 ktorom sam autor povedal: _

v ,ﬂmﬁmNm Raquinovej som si vytycCil cief Studovat nie o.:m.ﬁm.‘wwmﬁxxw% Mmmﬂ :
y . / . istredif som sa na indiviaua, - {

. V tomn je cely zmysel diefa. Sus \ vic ktore
Hmm%mﬁm: <mwhm§. a hlasom krvi, neschopne mﬂcoqzm bﬁmwmsw svoju voft
nych kaZdy &in je podmieneny osudovou 3mo§mo.oc tela. .

Zapamétajme si tento citat. Mozno sa nam zide, ked sa budeme us

. - T .mN m_a. :
presvedtivé a dokonalé prenesenie situdcif z fry do ret Ummﬂwmom hladiska
: v 1zmai i sme rozo
X s y riny lzmajlovovej sme I e e
Inscenaéné moznosti Kata VOVE] St v il
ako mnohotvéma javiskové vystavba moZe viest ku korpozicnej a sty

:o;Wmﬂ.mN cheem spolu s vami rozobrat priklad, ako sa prisna tematick

. . . . w S @
spolu s velmi prisnou jednotou miesta deja (g _.Ama 1.@ _m.asoﬁwc wwmmﬁwa
vindt do inscenadnej mnohotvarnosti, zachovavajuc pritom drs er

, N i &nych 1 ndpad daf dok botkowm pri Po prehovarani
) L L oskytne eSte mnoho inscenal : anu napad daf dokopy vdovu s neboZtikowm priatefom. Po prehovarani Laurent
nej antickej :m@ﬂa.m.. .Mo> %Mm.ﬂm_momﬁ_ﬁ : lasia. Nasledujiice dejstvo - navrat po svadbe a prvé manzelské noc. Spomienka na
rY H 3 O .
a sposobov javiskove|

L nomennej :J.. : enasteduje Terezu i Laurenta. Pri obraze zabitého sa odohré ich prvé hadka. Madame
Krétky obsah Zolovho roménu fereza Raquinove & oV B ¥a potuie vetu o viaZde a dostane DOrAZki1. V nnsiernnm Aoichms rer ik dones, s o

hTerezy Raguinovej v rukopise kondl, Dalsi dej sa rozvia takto: Z dialégu Terezy a
a dozvedame, Ze chey Kamila zahif, Prvé dejstvo sa kondi prichodom hosti a hrou do-

dejstvo sa zadina tie? scénou hry domina o niekolko rokov neskar. Kamilovo mies-
. Madame Raquinovs a iej priatelia s presveddent, Ze sa nedfastnou nahodou uto-




Tereza Raquinovd ._

ych vztahov Terezy a Laurenta po svadbe (Tereza, ktord ddva iba pér grosov

urentovi, jeho vymahanie periazi Lol v
bodl). vyl penazi od Terezy, ktord si ich dri u seba, wyhrazky

okisme sa ujasnit si tri redine poucenia, kioré vyplyvaji zo véetkého, &o sme
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rého niet wichodiska. V tejto hre st iba vinnici. V tejto hre vietcl nesy svoj ortie
a trast. A cez tento ortiel zaznieva rozsudok nad socidlnym zriadenim, ktoré vi
h4 fudf do takych obludnych vzajomnych vziahov. Najprv ich toto zriadenie roz
Kladd a rozvracia, ¥enie ich k nenorméalnym &inom a brani im dostat sa zo zZa
garovaného kruhu mamondrstva a zbabelosti. A preto, ked sa im zablysne fy
zické a materialne $tastie, st schopni vetkého. Lebo podfa Marxa ,peniaze m
nia vernost na neveru, lasku na nendvist, nendvist na ldsku, podestnost na nere
nerest na podestnost, siuhu na péna, nerozvaZnost na rozvdZnost a rozvaZn
na nerozvaznost”.

V Tereze Raquinovej najdeme zérodok toho obrazu, kiory sa rozvinie v roma
novom cykle Les Rougon-Macquart z pera Emila Zolu. Nechcem sa velmi pl§
tat do hodnotenia Zolovej tvorby ani do privefmi podrobného rozboru hiry. Ch
by som len zwyraznit to, o ndm prinesie Stylisticke vnimanie diela, vnimanie,
vyhnutng pre vytvamt mizansceénickd kompoziciu, Gize opéat predovsetkyr
priestorové a dynamické rieSenie inscenacie.

Zakladnym nedostatkom Zolovych postév je isté lapidarnost a schematickos!
Prelina sa v nich tradicia melodramatickych postav, ktoré nepreréstii do char:
terov, s logickym katkulovanim, ,matematizmom”, ,$achizmom” E. Zolu, ak
mdzeme tak vyjadrit (jeho geometrizmu sme sa uZ dotkl).

To st priame $tylistické predpoklady. A ak sme hned pri prvom styku s
vycttili v nej tragicky KIU¢, potom ista graficka strnulost postay, vrcholiaca v
ticky meravej (dokonale motivovanej!) maske madame Raguinovej, potvr

spréavnost nasich podiatoénych predpokladov a predtich, :

Tu je véak ziaduci aj sstredeny detailny fotografizmus” jednotlivosti, m
skopické zobrazenie Gbohosti tohto bezperspektivheho, zatuchnutého rod : Detinskom divadle, v jeho nadsédzke v ieho va&nivosti v i . ,
ho ¥ivota drobnej obchodnitky, duchovne chradniicej vo svojom byte na . Osti, v jeho prepiatosti
mikom, v byte, ktory nie ndhodou nema ani vychod na Gerstwy vzduch, le
paséze, vychod $pinavy, tmavy a pusty. _

Prelinanie sa tychto dvoch planov: osudovych koturn tragédie v obsahl

a drobnych kaZdodennosti véedného Zivota, kde Ziji postavy, ponorene:

tuchnutej atmosféry bytika nad kramom v tretorade; pasézi, to je Styl, _a

cifujeme a ktory musime v inscenacii stvarnif. Musime ukézat vietky ta

zariadenia v &yle starych zaZltnutych fotografii, cez ktoré presvitajl. i

masky zapasov velkych vadni s nemilosrdnostou osudu. A nakoniec tva

osudu - nie nadprirodzené bytosti, ale odstidenie mestiactva, jeho be
diskovosti a zvrhlosti. To temné cérstvo bez li¢a svetla.
To je iba letmy nd&rt pocitov, kioré sa vas zmochujd pri &itan

Raquinovej. Ani nie tak hry ako skor romanu. V hre treba vidiet roman, vy

vat jej obsah o tie prvky, kioré su obsiahnuté v romane. Hra ako taka na

pomina povrchny scendr, v ktorom je uz naznadena povedzme celé Ii

.Mm@_m“_wm M_._me_amn. %m.caoé charakter vo wstavbe. Sujetovo sti to wyditky svedo-
I'pocit viny najmé vo findle v meravom pohfade n .
a,n : . \ ehybnej madame
aﬁuu_.,_g_qm%_. ﬁm.o<o Je 1o osudovy kruh bezwchodiskovosti a bezperspektivnosti
g mmm Qo Smmﬁxm_ mw $a Mu nepodari prekrodit rAmec svojej triedy.
Sy Q_J U:U.m.o_m\ je o pocit, Ze vietko riadi cudzia sila, pocit osudovosti
; _ﬂwwu_wé.m_ isty priklon postavy k statickosti. Nie k statickosti :m:<cnom:.
oo Lmﬁ mmw: ,\_o_uﬁmw daneho charakteru a nie jeho rozvinutia, Tieto o:m&ﬁm._
__ » @le sa doglifajli. Spodiatku sa prejavujd j .
_ . dogl ju jednou &riou, A-
;m 300:.6. .:mﬂmmﬁm_ az dorastie do &ohosi obludného. Pofom 4
.__Mﬂwmn_.& Hmhwmﬂ”w. Bm__m mma:o priame, priamogiare Friedlo. Takto pisali sha-
- Ict alzbetinskeho divadla. Takio st napisané
: : . pisane Websterov
%_M %zawuﬂm_mﬁwm@mﬁsqﬁwﬂy Takto, ak cheete, je napisany aj m:mxmmUmmam
d . coeln. lakio je velmi wrazne nadrtnuty aj
j Volpone Bena
wm M_q_w._ﬁ %m,,“mv_% m.,.ﬁ:mxmmummﬁoéxmzo prostredia (nie Shakespeara) sa priro-
che, ejto svojraznej drame E. Zolu - v jej urditei h i
hréze, ktord prenikla do tichéh i iow ek, o
‘ \ 0 a mierumilovného parizskeho interié
ednlivo natotko mierumilovného a tichého, Ye ani stali nAva Cerok
o 0 mie neho a » 2€ anl staii navitevnici a priatelia
me Raquinovej nemali tuenia, e tento idediny rodinny kozub %@xg\_m

- z 3 » ’ _ml
zobrazené v konfiikte piemontskych vojvodoy, veronskych gréfov, be-

xmnoo< a :mmno_wxmos ZloCincov. Nie nahodou v druhom dramatickom
cmmﬂwhﬂﬂﬂﬂ@ﬁﬂé <QmQ..o<mEo_ No_m Qo.m_o<<:m a bezprostredne obliekol
A v Zivot m.Boﬂm_xc. Jm__mnw_m:o diela Bena Jonsona -
e o mnom:m:cqm m_ﬁ najvystizneji priklad ,vedenia charak-
Am._mm 3< p Bzo_éo.: alzbetincov. (Roman Rabourdinove dedidstvo
! a hra mala premiéru 3. novembra 1874. Tereza Raquinovd mal
ol druha roka pred Rabourdinovcami, 11. jila 1873). =
: _Mwmﬂﬂmqwm:\__ﬁ“ﬂ__:m._. pritmie mmmmmw_ fotografizmus drobnosti, vednych
gq.mﬁ o x_uS .ommn. muoﬁzmz\sm si, ako na znak vdadnosti za namalo-
| I Kupuje sampanske, ale vyberie fladu nie za csem, ale za tri

n-emocionéiny fond a plastické i . o Lpes
enacie. plastické pozadie, ktoré ndm poskytuje kiid




106

Tereza Raquinovi

idadny materidl hry nie s ani
<o Zolovou stistredenostou a kompozignou prisnostou l4skypine zachytené vy owsoam_.mﬂﬂwﬁw%:_womﬁhc o 1 ooy, oo Doryscht s ot o
I nie sU prechody, ale pomyselné linie f ma-

, od odi ma-

nikajucim fotografom, starym Atgetom. ddm : )
T . . dame Ra ;
E&te sa pozrime, kio z maliarov by mohol vystinndt tto dusntl atmostéru ¢ spolu quinove; k Laurentovi, k Tereze a napokon zviést vyrazné - k obom, ked

Sotva by sme ho nasli medzi Franctzmi. Je zaujimavé, Ze pokial ide o expre adame Raquinov | -

sivnost, k tomuto dielu Emila Zolu, Cézannovho priatela, sa najvassmi priblizu evidiel. Odvracaid je v pozadi. V popred! je Laurent a Tereza, usilujii sa ju
je umelec, ktory sohral v nemeckej maliarskej Skole taki: velku rolu ako Gézann Raguinova _.m“< o_ .aw% srerom K 9_< mxos. Boja sa obzrief. Alebo madame
v &Kole francuzskej. Tereza Raquinova sa vo mne spdja s predstavou Skand & boja pozi mm mﬂ:m I - chrbtom k divakovi. V pozad! je Tereza a Laurent, kto-
névea Edvarda Muncha. Munch a zdruZenie vijtvarmnikov Die Briicke, ktoré zalo me Raguinovej, kt oRWS do hiadiska. Alebo - dve diagondly. Styri Uo_o:m ma-
5il (1905, Drazdany), boli predchodcami expresionistickych tendencii. Jeho ne st opornych b _m ra vyvoldva paniku v dusiach Laurenta a Terezy. Siovom -
vatorstvo odré¥a socidine nélady povojnoveho porazeného Nemecka a rozra . ych bodov pre tento duel pohfadov (obr. 1).

14 sa z estetickych kanonov malej skupiny do velkého umeleckého smeru n
meckého expresionizmu, v ktorom sa najpinsie a najvyhranenejsie odzrkadlila
socialno-ekonomické tragédia Nemecka tych rokov. :

,Tito emfdza (zdbraznend tendencia) orientovand na emociondinu jedno
v umeni a koncentrécia na ludske pocity boli hiavnym prinosom E. Muncha, kt
vy presiel k nemeckemu expresionizmu.” Herbert Reed mu pripisuje (At No
London, 1934) prave tie Grty, ktore ma nasa interpretécia Terezy Raquinove;.

A nejasné nacrty stradidelnych interiérov predchodcu expresionistov Munch
nam v tom mézu pomoct. o

A teraz si véimneme najkritickejSi a najpdsobivejil javiskovy moment. V nom
by sa mala zviast vyrazne prejavit Stylisticky stvarnena idea (ak je tento mome
dobre vypracovany a ak ju spravne tmogi). Tym, 3e maximalne preberie Styl
ticky vyraz predstavenia, navodi aj cetkové rieSenie. :

Go aj pri rychlom a zbeznom pohfade predovietkym gisto scénicky upital
$u pozornost? Co nés zaujme divadelne? Go prebudi nagu fantazijnd Filku?:

Je to, prirodzene, nehybna madame Raguinova s nendvistou bigiacimi otd
ktoré neprestajne pozorujd vrahov jej syna. Tieto odi mimovoine pritahyj
scenétora i Gitatela. Na tieto oCi sa pamatam este z davnych &ias, ked som:
vy raz &ital Terezu Raquinovi. Ked sa wytratia z paméti vietky detaily, Situd
sujet a ostatng, v spomienke na hru ako velky detail zostane nehybné post
madame Ragquinovej priptitane] na kresto, kiora svoifm hrozivym pohlado
odbyine sleduje Terezu a Laurenta.

Nadu fantaziu rozpaluje predovietkym tuzba dokonale stvamit prave tola
miesto. Vynachadzavost sa, prirodzene, sustreduje predovietkym na 1o
4ciu. V predstave sa nam zatinaji mihat fragmenty priestoroveho rieseni
filme je to mali¢kost. Urobit velky detail odi ¢i dokonca tvare postavy v prieb
deja, to je pre filmara hratka, ale tu, v divadle, je 10 velmi zlozité. Pohlad
taky”, abstrahovany do velkého detailu - v divadle minimaine viditelny - mc
sledovat len z prvého radu aiebo z dalsich radov dalekohfadom. No tak gi ol

Indpiraciou javiskovel dekoracie mo2u byt fotografie pinavych zakuti Pariza

V8 i :

5 Mwusmow_mwmm a,\_mwo _o_am:_é Umﬁmmﬁoézg Zeny? MoZné su, samozrej-

novej by si predsa | resla. No pretinanie priestoru pohfadom madame
v ndm pride @ en vyzadovalo nyehlejsiu a lahSiu cestu.

resia v tme. To :__M striedave zhaSanie javiskovych svetiel a premiestfio-

Pri kaZdom novom MM 2ly efekt, Dialdg sa rozsekne rozZiarenim svetia a
ckych postav z :o<mﬂw<.m%2 sa ukace nove rozmiestnenie trojuholnka

nej madame mma:i?% unia vzajomnych priestorovych vzfahov. Kreslo

j akoby svoje obete Stvalo.

vynori sa problém premiestiiovania k
. resia. \
chodu z jednej situdcie do druhej. Okrem toho tma vytthéva prv-
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Mizanscény, ktoré sa striedajtl akoby $fahnutim bia, prirodzene, vyvoidvail
pocit Zivota. V iste] kulminacii je to dobré. Osobitne dobré je to v zrychiujicom
sa striedani dekoracie. Ale ,zebrovité” striedanie svetla a tmy bude pretthaf ce-
listvé dejové tkanivo. Dindie intervaly medzi zhéSanim svetia budd pripominaf
spustanie zavesu. Statické ,striedanie obrazov” namiesto vyraznych dynamic-
kych preskokov.

MéZeme sa rozhodndt aj pre opaéné rieSenie. Existuje bod, odkial sa mdze
pohlad stareny upriamit ktorymkolvek smerom bez toho, aby sa jej kreslo pre-
stivalo (ak sa to kreslo mdZe zlahka togit okolo svojej osi). Tymto bodom je str
javiska, z ktorého méze pozorovat véetky akcie Terezy a Laurenta. Dominanti
rola madame Raquinovej, bez chladu na jej nehybnost, sa fym prejavi napin
Naplno... ba viac. To nas mbze priviest k symbolickomonumentalnemu rieSeni
- z madame Raquinovej vytvorit podobu... Sakjamuni*. A to je uz zle. Vyznie'
neprirodzene, nasilne, ,superredine”, o je v ramei celého deja vylidend. Né
okamih sa to moZe azda zablysnui v tragickom pétose zaveru.

Je zaujimavé, Ze na samom konci madame Ragquinové vystupuije doslova ak
svojrézny deus ex machina. Jej meravé vstupy do vziahov Laurenta a Terezy Ve
dti napokon k roztatiu tragickeho uzla, K nedtastnému rozrie$eniu: k dvojitej sa:
movrazde. Ale 1o je jediné moZné vychodisko, ktoré nahle zvréti bezvychod
kovost celej kolizie. A to treba mat na pamati pri riedeni tragického findle CE
dramy. M6Ze ndm hodne napovedaf o Style zaveru. .

Okrem toho statickost samotnej postavy v staticke] situdcii bude menej wi
né. Meravost postavy v situdcii striedajlcich sa bodov jej poldh bude, prirod:
ne, vwraznejéia a zretelnejsia. :

To je presne ten isty pripad ako s mizansceénou, ktorej tlohou je vyjadrit
stupné obkii&enie jednej dramatickej postavy druhou alebo skupinou iny

postav. ‘ ' _

V takych pripadoch najmenej vhodnym dekoragnym rieSenim priestoru by
lo kruhoveé risdenie: kruhova mizanseéna by sa mohla chapat ako plastick
Senie miesta hry a nie vyjadrenie obsahu hry - procesu uzatvorenia do-kr
Obrazok 2 je prikladom zjavného obkligenia postavy A liniou prechodu postd
vy B alebo rozostavenim skupiny. Hra obkli&enia je v protikiade k obrazku
ta deja. O motive hry pochybnosti neméme. Na obrézku 3 ie menej vyd.
rie$enie. Prechod mohli rovnako dobre diktovat disto plastické priestorov:
mienky ako aj hra obklicenia.

e toho takdto.kolotoBovd kons
em toho takato ,kolotoSova” konstrukcia prechodov Laurenta a Terezy

okolo sediacej je pri
3 _mmwwwwmﬂwawﬂr cﬂSm:ma. Ie priestorovo tieZ nie naj8tastnejsia, iebo pd-
_m_ﬁ_oﬂosm_‘_o o_\a:wm 2% mMm. A _._mbox.o: w\m tu Ziada celkom ing Jfyziogndmia”
o v . Ma .mBm mmnc._:oé by sme cheeli vaimat nie ako stf
ede, okolo ktorého sa kriiti ,ako na retazi” Laurent a Tereza, skér _u_w\v

Ci, ktorymi ich ako Argus* zo vSetkych stran obji-

, Mwmmmx mM %Mwmh_ﬂ. zasadu aktivnej periférie. Slovom - pouzit todriu.
m_mxcnoéam : <wmﬂ_“m mozmag anmmam Raquinovej, rychlost presunov
i wo_ co mm. nam mmo__o v prvom bezprostrednom navrhuy -
Lol ﬁ pl " x a mm:u” viac. Pri otéani celej dekoracie, presnejdie scé-
G pres OKy vo vnutri nehybneého interiéru stracajd SVoju Zanrovd ne-

ovanost a nelogickost. Otaéanie dekoragie bude pripadat divakovi ako

mm m“\_m:% WMM_ MMmSm:ﬁ.u QEm\oxmro pohiadu okoio miesta deja. Bude mat po-
daos_‘mzm_.s mm NU <rmmma‘0ﬁ uhlov no.:_.mac. Interiér a udalosti, ktoré sa
b odonr - Sa budu <qummm n.ﬁma divakom vo v8etkych zornych uhioch
u, nie. edy aj tych najnecakanegjsich. >
s$a zrodila myslienka postavit
ktord mdZe obratit k divékovi
ych postav a deja.**
Mﬂﬁw Mu\w__nmm:xw spociva v tom, Ze tito ludia s hradkami via
. zmﬁom<m<o< Qo\:ﬂo vasnl a napokon obefami odstidenosti mestiactva
\ sne, kym samo zostava pasivne uprostred socidl .

. ! - kym \ nych [
jSia- sila, ktord riadi osud tychto drobnych chamtivych EM_\ mﬂwm%_\_mmqw

H.mam.m_mn madame Raquinovej na to&ni. Na
hociktorou hranou vidtornd statickost dra-

stnych vasni,

amxm%w%m_. 3%0_8__. obar, ktory mal mnoho o,
= __J ° Qmmmsw_%\msm, g v tomto principe otdania a naslednsho ukazovania hrd
ko Sanod M ,m wﬂmmwr ﬂmﬂnmaxm(, antického divadia. Je to techrika nmxm,\m
Kl , r me z uCebnic o gréckom di ( )
. e : om divadle (A Mdller:
oSt Gt ¢o hlavnou diohou dekordcie zadngj steny bolo ukdzaf

DOS! dréme, periakly siiZi ak ?
o : v . e 0 bocng .
xatickeho agja... Periakly boli trojboké hranoly, oﬁmm_an% MMQ%MM Mmm__.QmH% @Mﬂwﬁc
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uchytila v mierne $umiacom mechanizme otagajucom javisko. Otacanie javiska

ktoré podfa potreby raz vystva Udinkujice postavy na proscenium, raz zas
podchyti ich pohyb, ich vzajomné rozostavenie a rozvija ho v zavislosti od 1oz
vijania samého sujetu - to je akasi hyperbolizécia mizanscény. :
Jednota miesta - zaarovany kruh, klietka jedélne s ludmi pripUtanymi k sebe
Zlotinom - sa pri otd8ani scény zachovala. St¢asne je zachovand rozmanitos
hfadisk aj viacrozmernost odhalenia tragického pripadu. Dosiahne sa zdyna
zovanie udalosti, plyndcich vo vnitri tragického monolitu jedalne - medzi p
bornikom, zavesom alkovne, pohovkou, kreslom a lampou visiacou nad stolo
s kockovanym obrusom...
Rozlozime tieto atriblty do kruhu tak, aby sme sa velmi neodkionili od aut
skej poznamky, ale vyuZijeme to, ze méme K dispozicii ,vSevidiace oko” - mo
nost obdiahnutia scény zo vSetkyeh stran. Avak pri pinom vyuZiti vietkych:dy.
namickych moznostf hry v takomto prostred izby by sme cheeli zachovat pog
jednoty miesta. Zachovat pocit otdéania, ale otaéania na mieste. Tym dosia
neme realistickejSie, redinejSie ,uzemnenie” principu, tym nadobudneme &j
&i pocit deja nie napredujdceho, ale vyznamovo a drarnaticky otagavého, Spi
lovito sa krtiaceho okolo jedného, akoby mitveho nehybného bodu, jednejos
UdrZat tento pocit jednoty miesta cez obraty - a napriek nim - mozno len v-
nej asti kruhu, v tej jeho &asti, kde aj ,na Sertovom kolese” je mozna fyzicl
nielen-opticka stélost. Cize v centre. A do centra treba postavit predmet kil
vej formy, aby sama Ustredna zéna a jej vzhlad pdsobili ako nemenng pr
kych posunoch a zvratoch deja. Bolo by celkom prirodzené postavit sem
prikryty bielym obrusom, aby upttal pozomost divéka a vyl sa mu do pan

St0l by mal byt okrdhly, akoby podnofie osi otadania dekordcie. Mestianska

Ipa nad nim méze vyvoldvaf pocit stipa centralnej osi. Za takychto podmie-

pri vSetkych zmenéch a posunoch do j
: / 2 predu aj dozadu, vpravo aj -
me priestor vnimat ako niedo ustalend. ? Alviavo. by

elkovy vzhlad takéhoto priestoru by vyzeral pribliZzne takto (obr. 4 a 4 a}.

scény v predsieni

(Obr. 4 8)

mame princip, pokisme sa v fiom zorientovat.

obrazy. Treba urobit $tyri varianty h o .
: Iy SO vzrastajlcim { %o
braz - to je prelt J napétim na toéni.

dium dramy. To je expozicia, ro i

raz \ 3 . rozvrh priestoru, rozioZe-
\__o:m_ﬁ_am _mo::_xE. x:.._: funguje informativne. V naslednosti obratov de-
€ rozliéné aspekty miesta deja, rozli¢né Useky budticeho bojového po-

 fozpada na %m_._._m sa striedajlice fragmenty obrazov. Tu je alkovria
. nad uOm\a_.«mmmE obraz, Jeddleri, kde sa tento obraz maluje a kde
_\_mﬂ<m zatinaji hrat domino za hrkotu kostenych kociek - svojrazny

&En,:m scéna
(Obr. 4)
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vija tra sia masku od prvého dejstva. Pod zdanii
’ r ' —.l
_Bmw_mww%_ wﬂmﬁ%ﬁ ﬂmﬁmw\ $a skryva spalujica vasel k Laurentovi. Pod
_ ou, ked maluje Kamilov portrét, bl&f tisba byt v b i
erezy. Na chvilu zostali sami, Maska 4 & divak v | o St o
ke . Pada a divék v ich vasnivom obiati vidi
u i
BM_.,\ MWMM MMQ M,\_xk I_mm. madame Raquinovej z kramika ich zZnovu <L_o_m do
i + MOrU musta. predvadzaf dalej - cez druhé i treti i
e) K e ' pr retie dejstvo.
akoniec vo &tvrtom dejstve vidime meravti masku tvare madame mmncs_oé_.

(Obr. 5)

danse macabre (tanec smiti). Predsiefi, kde sa neskori navétevnici hadaju 4
miesta na dazdniky a galo3e. Podesta pred vchodovymi dverami a schodiste
vedUce dolu, do kramika. enai N j
To véetko st miesta, kde sa neskér rozochvene sistred dej a bude sa tar mBWﬂMc%%TMMMMM om<wm_.A ich tvare Zme ﬁﬁs v dvojitej samovrazde.
zmietat. V trefom dejstve bude hore schodidfom po svadbe vystupovaf vesel aquinovej sa skiivi (8klabkom ukojenej tizby po
spolodnost a v poslednom dejstve bude Tereza z podesty so zatajenym dychon
pozerat nadol, &i sa Laurent naozaj odvazZi ist na policiu a udat ich. Spélia, kde
sa vo chwili, ked ched strhndt obraz utopenca, zjavi madame Raquinové, kt réieho i
prejde ako biely prizrak po ospalej jedalni, velkej predsieni, pomedzi zavesy: Jmummwﬁw Mwwxwﬁqﬂ”m_ﬁ_u_w_m Mwmﬂm%m .omﬁ ovnat's mikvym wo:moﬂ: roménu, kto-
kovne, aby si v hadke novomanzelov vypotula stradnt spravu o vrazde. Atd, ava, ktorou otriasla dvoiitd smrt predviest najviac ak tym, Ze sa meravé po-
Prudké, wrazné zmeny miesta deja. Akoby informa&né nasledne predvede ‘ fita smrt, vziydi a toto vztycenie je sprevadzang (igkr-
dislokécie celej budiicej hry. So svetelnymi pauzami. So samostatnymi epizoda
Maluje sa obraz: divak vidf vstupnti &ast jeddlne. Obraz zavesili nad poste
v spalni, kde sa neskdr odohré strasné svadobnd noc. Potom predsien, kam p
chédzaju hostia, a podesta schodiéfa, vedlca k predsieni, kde sa budu Lauren
a Tereza zachrafovat pred hostami a kde v svadobni noc bude Laurent pan
ky podivat kroky mitveho na schodisti, kioré sa mu maria. A opéat jedéle
v celkovom zébere. So véetkou javiskovou Utulnostou scény vederného dom
ktort za hrkotu kostenych kociek zahaluje tma. :
Po pauze sa z tmy znova vynori ta ista scéna - o rok neskdr. Ti isti fudi
torn istom domine. Za tym istym stolom. Ale s jednou prazdnou stoliékou. J
Kamilova stolitka, ktorého uz niet medzi Zivymi. Zlogin sa odohral medzi ty
dvoma obrazmi. Jeho opis je obsiahnuty v komentujlicich replikdch a kiebe
starcov. Scéna sa meni na spomienkovy vedierok za vzlykov stareny Raquin
pri pohlade na prézdnu stoli¢ku svojho syna. Je to zaujimavy posun funkcie :
tického posla, ktory zvestuje hrozné udalosti, o sa odohrali za scénou m _ to&f dekoracia. A naopak, podnapitf priatel;
: _ . _ piti priatelia sa veselo kritia na cen-

; :.n_"ﬂ< <m1mﬂ :.:m_m - starena zamerne dohrava nehybnost, hoci sa jej us vra-
” opnost hybat sa a hovorit. To by bol, pravdaZe, variant nesmierne o8u-

mﬂM. M.Mﬂww MM w.o:.um_ﬁo&mm - divékov pohfad sa prenesie na schodiste, kde
ud aurenta, aby sa oZenil s Terezou. Jede dialé ol

ym. VSeobecnt spokojnost ihne” . s ot

wprestrihne” koncovka - madame Raguinovs -

v ra . . Do<m-

«mﬁmg._m .Qmu spalne, mmo_.h pred synovym obrazom. Scéna sa Uom_cwm_m otdca
akmi Q_.<mxo<_,8NEoEm stvislé prvky deja a montésne ich spdja

o_mzo_.wﬂ_mu%.ﬁ _ummBmm :M_‘mmﬂm. Hrdza samoty a uvedomenie si <.5< Zenie
_ a do narucia iba preto, aby, ked st u? s .

o : , aby, polu, této hréza sa es-

ESmi vystupfiovala a nemilosrdne ich rozdvojila, Podlaha sa rozostdpi na

ktori sa usiluju aZ do konca zachovat si masku indiferentnosti. V tychto rep
je najviac hrézy, ktor( obidvaja preZivajd, zatial edte kazdy osobitne. Hréz
r4 prepukne v netakanom Laurentovom strachu z tmavého krédmika, v hor
vitych Terezinych slovéch atd. Toto trvd aZ do chvile, kym ich dobrosrdedn
telia a nimi nahovorené madame Raguinova priam nasilu dostrkajd, aby:

sili a zosobasili sa.

mmw« Womﬁm_,_\mzm na B.mosmzmoxo_.: premiestiiovani kruhov a precho-
cholia vo chwili, ked madame Raquinova dostane porazku

brat toéne skryva tragédiu za skr ,
omnym, fad . "
0 zdberu” rodinnej jedaine. ym. fadnym, véednym prostredim



Tereza Raguinon

A pred zaverom hry sa kreslo po kruhowych pohyboch nedakane pohne rov
) na rampu, kde len pred chvifou, priamo pred oCami divékov, a &o najdalsj oc
adame Raquinovej, Laurent a Tereza uzili jed a posledny raz sa v navale l4s
-a vzajomného pochopenia, bezvychodiskovosti a iitosti vrhaji do predsmrt
0 objatia. Kreslo sa medzi nich vklinf priamym pohybom. A umieraijticich vra

tdZiacich jeden po druhom, rozlidi ako socha merava postava kramdrk
Juinovej, ktord vyrastla do postavy mestiackej Temidy (cbr. 8).
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nehybnej madame Raquinove

A napokon posledné dejstvo. Dejstvo strasnej, v

Setky Laurenta,
kresle, ktord sa vkiinuje, vryva do <mmzém: Um:éﬂmﬁ.m_‘mwmww:m
<<mﬂx,o_“, ich rozhovorov, prechadzajuc z _mn_:mjo%msm S e be. pre
,%mxowmgm sa Uz nekrti. Zostava nehybna, M_wmﬂ%u Jaha sa Kot o sobe
ie uz : ads _ \ .
iestiu aw. A tie uZ neviadnu mm:.z. né u, U neroznodul
B_mwﬁ.ﬂﬁﬂﬂwﬂaﬁmﬁ:m dosledky zioginu. Tie ich <mﬂch_E%WoMMc y, hy
”M:om__k_m_QM retaz udalosti, ktoré sa privalia az k logickem

Harmonia kozuba” sa xo:w,w:m MM_N%MMMNQ_ situécie ich zbliZ
T e n
a nendvidi Laurenta. Ale ned rent sa
I_.M_Mﬂm oa rozostiipi na koncentrické kruhy. Tereza a WM“ pomaly
u%w:m strany a zastant oproti sebe chrbtami. Neuprosny
i

ich viak opat dava dokopy (0br. 6).

ﬁ'l“\

uje. Roztoten
rozchédzaji n
chod kruho

lo madame Raquinove). Umierajlica Tereza a Laurent po stranéch. Svetio ostro Z0Spo-
: du pri tieni z fampy.

{Obr. 8)

to nedakanom WKlineni” sa rozbehnutého kresla zaznieva ekkyklema,
a.exostra, pretoZe tato koncovka dostala furkciu deus ex machina, kto-
kne bezwychodiskov situdciu.
aite, ked sa drama prenesie do akcif, véetko, aj v detailoch aj v tylo-
vkoch vypravy, kore$ponduie s tou .antickostou”, ktord sme pocifovali
1 zadiatku. Hra o vzdjomnych vztahoch prerastia do hry nemilosrdného
dbrat periaktov. Ekkyklema. Deus ex machina posiednej mizanscény.
m cheel urobif maly exkurz. V genéze predobrazov Terezy Raquinovej
ybne zohrala nemalti rolu Emma Bovaryova, prave tak ako Flaubertova
nacne ovplyvnila samého Zolu (Madame Bovaryova vy$la v roku 1856,
st-rokov skor ako Tereza Raquinova).
zacal pisat Pani Bovaryovii edte r. 1850, a tak sa v jej naladéch odzr-
etky pocity stratenych ilizif a pochovanych snov, na ktoré bola odst-
ast drobnej burzodzie, ¢o hrdinsky bojovala na barikadach roku 1848.
tvy vo Francuzsku nemali nijaké svetié whiiadky do budtcnosti. Pred
mavé siepa ulitka a nevyhnuiny zAnik.
/ové, ktord napisala Flaubertov Zivotopis, hovort: ,...Pravda, tento
@ 60. rokoch minulého storodia este potencidine existoval, zdpach
vSak este taky slaby, Ze len ten naffemnefdf uch ho mohol rozoznat,
lady tu uZ boli, najvnimavejsie a najprenikavej§ie mozgy ich u? regis-
m..S.@..S.. Yychto javov sa mali stat ideolégovia tych dotknutych vrstiev

eI

Pohyb kruhov zbli#i Terezu a Laurenta.

{Obr. 6) o
e Raquinovej, aby si mohii nieco p
- raz maly, raz velky kruh ne

oved
milo:

iluja %it kreslo madam

Usilujti sa odtiadit kres \ :

mo zomého uhia jej hroznych ofi. Ale
vklini kresio do ich rozhovoru (obr 7).

Kreslo s madame Raguinovou je

odvratené Madame Raquinovd obchadza do

opét na nich hiadi.

dva opomé varianty hry
{Obr. T




Tereza Raguinova

116 ha informéacia sa nevztahuje len na celkov kompoziciu roménu. Prenika

e, do samotnej Struktdry slovesno-obrazového tkaniva romanu:

Mystim, Ze nie je ndhodné, ked Goncourtovei a ich stipenci, prvi francizski
ionisti, inklinuji k japonskému umeniu, k tytindm Hokusaia, k forme ‘tan-
‘Vetkych J&j podobdch, &iZe k ucelenej, do seba uzavretef @ nehybnej
Dozicii. Celéd Pani Bovaryovd je napisand podfa systému ‘tanka’. Preto ju
ert pisal tak pomaly a mudivo a po kaZdych piatich slovdch musel za&inaf
ova.

@’ je oblibend forma molekuldmeho umenia. Nie Je to miniatira a bolo by

chybou mylit si ju pre jej krdtkost s miniatdrou, Nema rozmery, pretoZe ne-
e/ Nema nijaky vziah k svetu, lebo sama je svet a neustaly vngtorny zvich-
Dohyb molekdl.
SHiova halizka a sneZny konus milovanej hory, patronky japonskych rytcov, sa
zrkadlili v Ziarivom laku kazdej vety vypoliturovaného Flaubertovho roménu, Tu
otko pokryva lak Gistého pohladu a v $tyle roménu, ako na povrchu palisandro-
N0 areva, sa odzrkadiuje kazdy predmet. Ak podobne diela nevystradili stcas-

ba fo pripisat ich neuveriteinej necitlivost a umeleckej nevnimavosti.
_m%v“o: Flaubertovych kritikov bol asi najprezieravej$i kréfovsky prokurétor,
postrehof v roméne akési nebezpedensivo. BohuZial, nehfadal ho tam, kde
/alo..,"*
ova uzavretost celkovej kompozicie platf aj pre kazdy prvok: periédy, ve-
obnej vybrisenosti, preciznosti jazykového prejavu.

drobnej a strednej burZodzie, o ktorjch sme sa \Nsmm:_s éww\m. Oﬁw moawﬁwa
zmarenymi ildziami, nesplnenymi nadefami, cmwﬁwm:ow c:Qc0@ow om emo ()
nebyt Zivnou pbdou pre myslitela a umeilca, ktory tym, Ze .N,ovﬂmwﬁ%m omm o
spolodenskej vrstvy, sa objektivne stal umelcom odhalujucim hwmwc s
burZodznej kultdry. Takym myslitefom a umelcom _co__.mcmﬂ.m_\m Flau % g .
Ak bezvychodiskovost socidlnej wxcom:x_ x.m_ qum_, patril _u_w:_u\m .ﬁ xM g n_*
pe&at celkovym naladdm jeho romény, sd <mm§.\ ao<oa.< oomxm<m . e
naozaj o majstra $tylu, Ze tieto n4lady sa odzrkadlia aj v mimoriadne jasnej
iCii j romanu. ‘ )
_un%__ﬂ_ %MMU% vyjadril tie nalady odstudenosti w __Nmmm8<mamjmu xEsc:. m% na;
priviedli - aj ked nepriamo - K rieseniu javiskovych xo:nm&:o_éor E_..h oV’
Zoberme si dva od seba ceikom nezavislé SN\UOQ wm:ﬁmo.,\m.Qo«m__. o
U T, Perimovovej &itame: ... Flaubert vdaka mmw_m_sh.\ radu ma\\__ano.z\o: Mﬂmmﬂb
kompoziénych a jazykovych, dokazal amog\o@_qm jasne Néﬁmwzmm 0S0 m %omw
stavy Emmy: jej tiZbu prekrocit hranice vsednej skutocnosti & bezmo _
» o \
Swﬂwwwwzﬂ mh_o<on<m\. je zobrazeny ako 3...%%6.%«@@3% Q&o«. v QMm%Q
&oho dochddza k ndvratu k vychodiskovej situact. ﬂmﬂ xoﬁ_oom\oam m:mx
voldva pocit zmietania sa v zaCarovanom kruhu, z xa_ﬂmro niet vycho Lmvm. ;.
Prvy kruh hfadania sa zadal viedy, ked si Emma poloZila na Em«c m<mo.oomm
ek z pomarancovych pickov a skondil sa oca_mo%. ked' spélila sva fo
cu - vzbikla njchiejsie ako suchd slama a zostal z nef na popole akoby zeravy

«tory pomaly dotlel,* : hlasim s odvolanim sa na Hokusaia, prave ,demokraticky” pretrhajtice-
HWQ -’ gM.m do W\o:ss_c sa Emma opaf usiluje ndjst lepsf Zivot, jasny a vatng kruhy ucelenej kompozicie typu tanka. Vhodnejsie je tu meno ka-
Sm_wm pric. ckeho Utamara, ktorym sa Goncourtovei takisto nadchynali. A zrejme ten-

Charlesovo miesto zaujme Léon. No Léon odiSiel m..mSSm zostdva s tym

prisla z Tostes - znovu navrat k éo:@o.\wxo,\mm SitLACH.
it nastali ubjjajice dni ako v Tostes... o o

..Mnmﬂmommo: s mom.o“bzos sa zalina novy cyklus. Em“. aj Hm ju mmxm Nmn.“,m_1
kruh. Rodolpho odchddza a Emma, ommsm._m. opustend a uZialena, sa o_qQQ: .
istom poloZeni, v akom bola pred N:m\_ﬂomuo.c s mmuo.o\.cﬁos. Potorn nas m\a_\ .
mén s Léonom, jeho ldska ddva akusi nadej na s\maoqaxo z0 wm.mm_d_\m:m_ .
hu, nakresleného osudom. Ale véetko je mdrme: laska sa .owmmwa. qmmﬁmﬁ,m Za ;
nuda a keby nie tragickd smit, u Emmy by sa tento cyklus skor i neskor za
%l opdt fen smitkom a roz&arovanim. \ o
Quowﬂwﬁmw,\ma\oi teda kompoziéne ocmmvs.m. Styri cmm.w_‘mwm kruhy, maﬂ :
rovnaké dasti, vnimané Citatefom ako NS__.mwmamm sa v zaCarovanom \xm: U
rého niet vychodiska. Emma vychodisko :mzmm\m. <m bﬁm@._.m bomwmmé\ i
nemala dost sil, aby zmenita veény kolobeh, odiSla zo zivota...

* Materidl sa mi dostal do 1k omnoho neskordie ako sme pripravill inscend

- LY - SR S B S . £ ! .

zavretosti najvacsmi ovlada stard japonskd drému - N6, Nenadarmo
flain a inf badatelia nachadzali v jej melodickosti, v jej ritudinost
najvadsiu zhodu so starou antickou dramou. A tak sa uzatvéra aj nas
; ‘molekuldrnu uzavretost obrazu japonského umenia a masky vracia-
tej anticke; tragédii, ktora sa zrodila v nasich predstavach pri prvom
s Terezou.
blidajme, Ze aj Zola bol obdivovatelom Japonska. Svedéi o tom ja-
ivadeiny graficky fist, na ktorom Manet v pozadi zachytil portrét mia-
-Z oku 1868 - teda roku, ked vy$la Tereza Raquinova,
mma a Tereza rozdielne rieSia svoju Glohu vndtri celkovej kontdry od-
Nech st ich protesty spaté s réznymi aspektmi smrti. Pasivna samo-
ednom pripade. A aktivny protest, aktivne hiadanie vychodiska vo
za ktord sa plati dvojnasobnou samovrazdou. Téma odsudenosti je rov-
Hovnaké st aj socidine podmienky. A takato téma v literatdre rodi cyklic-
U vystavbu a na javisku - otadanie koncentrickych kruhov.
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- Tereza Raquinové
(! :_nxw.,xﬁm:wm.:xm“ predvidava kombinétorka nielen vo veci kipa - predaj, ai

veci u_“camxv\,o: osudov. UZ vtedy, ked Tereza bola edte dieta, si mmnc_q_d_om

! m_wo<w_m muo%a expioatacie, ktory jej vréti vietko, o vlogila do Terezingj

avy 2 vychovy. Ziadalo by sa, aby kamenng figdra madame Raquinovej v z&-
:J\ xo.ﬁmmuozagm_m s jej zovitaj8kom nasamom zadiatku. Ukazal U_ som
ktivnej nehybnosti — ,na str4%i": ako hospodarku, obchodnitky, xﬁmﬂwm\%c

V obidvoch pripadoch je obraz koncentrickych kruhov kompoziénym predo
razom stvarmenia sujetov, odzrkadlujicich stav spolotenskej formécie, ktord i
zrodita. :

£&te si vdimnime, ako sa jednotny princip svojsky riesi v réznych umelecky
oblastiach. Cyklicka kompozicia v literatre a na koncentrické kruhy rozbita ja
viskova plocha majl kompozi¢ne $tylisticky ekvivalent vo filme - rytmicky rg
naké opakovanie meniacich sa bodov snimania. (BohuZial u Feydera, ktory
to&il Terezu ako film, nenachadzame podobné rieSenie. ESte dobre, Ze v obi
ze Ziaria jedine&né odi Terezy - Giny Manésovej. Ale ani ony nedokazali zahl
chybajuce kvality kompozicie!)

vratme sa viak k Tereze Raquinovej. Je tam edte jedna maska. Je to ma
fasady kramika, pod ktorého pokojnym vyzorom sa cdohréva celd té burka
ni. Romén sa zadina opisom paséze a krdmika s jeho zdanlivou ospanlivostl
a zatuchnutou mitvolnostou. Citatel aj divak akoby prechadzali popred:
vzhladnt fasadu nendpadného krdmika a ich pozomost upita préve ta
vzhladnost. Potom akoby sa faséda $tastného medtiackeho Zivota rozostu
Za fiou sa zjavi druhé maska, tiez na prvy pohlad mierumilovné a nevzhladr
kiora sa ndm ponuka ako obraz rodinnej pohody. A az potom, pod druhou mas
kou si v8imneme hrézou skrivent: tvér vdednosti, tragédiu vzéjomnych vzta
Kramik sa zda ako rozrezany. Jeho fasdda ako posunutd maska, pod ktoro
dime cely pribeh Terezy Raquinovej. _

Tereza Raquinovd je v tomto smere velmi typicka pre Zolov $tyl. Dalej Zolz
&e napriklad mramorové schodiste s Servenym kobercom mestiackeho d
bude nemilosrdne stfhat ttito sludnu fasédu, aby pod fiou odhalil v8etku td
tiacku Spinu.

Budeme celkom v duchu autorovho $tyly, ak na zadiatku dejstva ukazeme.
s4du obchodika madame Raquinovej, tichd, trochu smiesnu fasadu, typic
tisice kramikov starého Pariza. Atgetove fotografie nam poskytnu typicke obré:

Potom odsunieme jej steny a otvorime prvl scénu, tdto parddiu renesa
situdcie: maluje sa obraz. (Nemyslel tu Zola na Legnarda, ked male
Giocondu? Tato medtiacka idyla aZ privelmi pripomina opacnd situéciu s §
tom Giocondy. Ibaze na mieste Terezy, ktord nepézuje, ale sedi bokom's a
zmyselnym Usmevom Talianky, sedi ironicky nadrinuty, polichoteny Kam

Z hladiska socidineho fasada kramu akosi hned na zadiatku rozlof a
ako a odkial treba &itat, hodnotif a posudzovat rozvijajici sa dej.

Scénicky ma fasada kramu charakter priestorového zévesu. Ako sa ¢
puje, divak ma moznost akoby postupne sledovat rézne fazy dramy rozv
sa za fasadou... A my nechame fasadu nahravat rozvijajicemu sa deju

Na zadiatku by som ju ukazal takto:
Madame Raquinova nie je nijak4 uslzend starenka. Madame Raquinova

4ako 30:.«391,_ napriek jej drobnej, chudorfavej postave, obidvoma
i“hrdo stoji Qm.a otvorenymi dverami svojho krdmika - nﬁmamﬁmém?m
Jo. no :mBm:m\_ o_‘.msz,a:n.u_ vypotitavého a dravého parizskeho obcho-
@u cuﬁomﬁma sceny. Sprava i zfava ako dvaja telesnf strazcovia, ako gest-
dz - dvaja voskovi hlupdci - manekyni, ako na Atgetovych *o,ﬂomﬁm:mo:.

m-a Ciernom cylindri (obr. 9). Slabé sw

ma . etlo neviditeinej lampy v krémiku
_nc_m e U\om@\c. Po strandch obchodu st lucerny so $pinavymi sklami
a:sa zmrakat, ale v obchode u2 davno hori svetlo. .

% . P Py
V] amaw mmm_r.__:osm vchadza do kramu. Tento odchod by som urobil tak, aby

ona ocq,mam_ m_.m m_um ju toéila vtiahia dovnuitra so skrizenymi rukami na pr-
vedomd si svojej doleZitosti (podobne ako sa v zaw

. ere paralyzovand po-
sunie na ekkykleme do popredia javiska). Potom by sa spustila §M<m

: dverach. <_o.§.a .m_. <.qm<o Dy sa pomaly rozostdpili steny kramika.
_<mm__m. mqma nami Zjavil trojuhoinik paroduijlci trojnohé stojany, na ktorych
Uil svoje modely - trojuholnik, ktory tvori L il i
e e Mo ry I Laurent malujici Kamila
istavenie by som _.omam:_ na dve dejstva s jednou prestavkou a jednou
OU . premenou medzi dvoma obrazmi kazdej polovice predstavenia.

fia takdto symetrick4 $tvordejstvovost na rozdi . \
m el od pafdejstw -
vyborne zodpoveda vnitornsj dynamike h y. patdejsivovej tra
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Posuvnymi polovicami fasédy kramika, na ktorej - na rozdie! od zatiatku dej
stva - st Okna na noc zatvorené okenicarni, mohfi by sme zakondif druhy obraz
7 dvier by vychédzali a na rézne strany sa rozchédzali hostia. Mohol by zosta
iba Laurent. Pripadne by sa mohol potajomky vratit do obchedu.

Vidite, 7 aj fasada, ktord sa podfa nasho Zelania zrodila ako zadiatok insce Vanie identické . » 2 Specifické vnimani -
nécie, zadina organicky zapadat do scénografie predstavenia. » Identické s aiymkolvek iny Jnimanie, Specifické pocito-

Nasledujtice dejstvo by sa zacinalo fasadou obchodu; okenice st opéaf z
tvorené, ale fasada je hrdo vyzdobena gifandami, pomarancovymi kvetmi, b
lymi svadobnymi stuhami. Tereza a Laurent, sprevadzani priatelmi, sa vrac
zo svadby. Tu by dobre zapadla hra s velkym kiti¢om od obchodu, an\\”_
Tereza mohla vytiahnut zo svadobnych $iat. Spolu so zavojom a kyticou by ) Suith aj r C )
vhodne dokreslilo portrét tejto obchodnitky, majitelky a mamonal __<xww~.oﬂmﬂw%%% 4 WN_M\_m_:m.m M 8 rovnorodé vyrazové pro-
Nezabudajte, Ze neskdr Tereza dava Laurentovi len skromny mesaény prispe exickeho. A nem %M € muc_c.oc zhodu
vok a v jednej z beznych hédok pre peniaze Laurentovo zjavné vydieranie. ia's Clnou technik %w _Mmao 1av vysvet iba tym, Ze v dosledky o
hrazky rozhodnU spor v jeho prospech, aj to ien preto, Ze v tej chvili je uZ Ter a.jednu a cez Tichy a ua niektoré Stylizadné postupy boli privez 0 \oso-

nadisto zdemoralizovana. E {0, samozrejme N_ow.\.ﬁommm: ha druht stranu. ene cez
Ked sa dvere otvoria, odkryji ndm tych dvoch spomenutych voskovych aké alebo po Q ob _m_m_m.w.,
nekynov - tentoraz s kyticami v rukéch, s maglickami na cylindroch a stu _ na socialno-
cez plece. . _
Nakoniec, Stvrty a posledny raz, by sa fasada kramika objavila, ked: . o~ ch . -
de tragicky, U03M_< Nmzmﬂm%ﬂuo Nm<wamsm_. scéne. Dvere by boli otvo yva & nevyhnutn VYCh a ideologickych systémov,
v ich &tvorhrannom rame, ako na zaciatku predstavenia, by stala m:
Raquinovd, ktora povstala z kresla v pinej vy3ke, ale znova ju zachv
vica.
A tu by sa fasdda ukazala s novou vyzdobou, Manekyni by mali dier
v rukéch by mozno drzali sviece. Po bokoch by visel Sierny zamat so
nymi strapcami - smitoéna vyzdoba, ktorou francizski obchodnici:o
preddasnti smrt ¢lenov svojej radiny. (Podobny obraz som mal moZng

v Marseille v pristavnej Stvrti. Masiarovi zomrela stard matka. A Servend _ o Py . : ] _

masiarstva s uowﬂmgm:o_c hiavou rohatého byka bola ovengend Eiernym : ikca dekor ¢ in otatajlca mmw rozli¢nom

giemno-striebornymi rigkami.) Zivajtici otvor dvier by sa stracal v tm: Kriit ako i ! . med k hore. Xmaw _M. mmxwg
réch by sa mohla zjavit tabufka (poncarte) s népisom... Magazin & loue izie Qm.m:o jastrab” po mieste deja z rznych uhloy, mﬂmammﬂ 9y
na prenajom). Bol by v tom prvok kardodenného mechanizmu obch veho Qmmzom ﬂmzoxm:o. miesta deja a udalosti, z_o:mmmo: S iy

sivota a obchodnickeho dia, ktory pokojne bez! dalej.* A miesto de; €10 a rytmického vzjomného vatahu a ukas @ 20-

Ette raz si pripomefime vietky zhodné, i ked technicky zloZité mo ©ja z nového pohladu, &2u diva-

. menme ¥ ‘ oC R nafom cykle dospeli
vystavby s analogickymi, niekedy zarododnymi prvkami antickej tragi &4 do oblast] m_30<ﬂ _.._ k

iZansc: 3 i
mé\ prerasta do kvality mizanzébery a filmovef mon

zaroveri poukédm y Tereza Raquinovd
L © na to, Ze sme si nj |
rzenalu antickej tragédic _ Si nikde nevypoZicali pri ;
e X . N ram
Sasocidciar: | ragedie. VSetky ,informacie” sa obiavir priame prostriedky
asociaciami. objavili neskor v stvislosti s

irfovat starogréckymi javi ju celk .
. ymi javiskovymi postupmi i : om mimovolne
2y, ale fakticky vztah k skutognosti Pmi, ktoré mali podobny, no uz nie

o i « ako ste sa u? iste
Zaufima predovetkym z toho
prvky budicej vyrazovej techniky a pro-

bodu, ked umenie mizanscény bezpro-

* Je zaujmave, Ze @ nas pohyblivy kridmik koreSponduie s praktikami anticke]
Servia v jeho poznédmkach K Vergiliovmu dielu Georgica (I, 24) zmena dekora
takisto a tou istou cestou. Najprv sa v pravideinej naslednost stavali jedna za dl
chvili premeny sa vpredu stojaca dekoracia roztvorila na dvoje @ odsunula nab:

Cizandtainz )

tdze,




