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Inym spdésobom su pre nedramatlgt
prizna¢né aj ,vecery” Christopha Ma 0
hodina alebo umenie servirovania. Okrem nep

ta princip vystupoy, lfjcorj'f unguje pofdo‘bne 1}:; eniaml a zmenami.
kuse. Zaujem sa udrZiava neprestajnymi pre . P = _ _
‘Marthaler inscenuje._hudobno-lyricke §trukturyﬂ-l Lyrika a plesn? ryt-
wh{iz'ujfl vystupy. Nefunguje tu dynamika sekvencie 2 kqnzekvenc1ei ale
ustavi¢né mozaikovité kruZenie okolo temy. Dramat.lcky r}epf?'dulftlvnie
je aj sustredenie na bezné malomestiacke spravanie, sceny 21arhv?§t1,
neuspokojené sexualne tizby, pravidelné vybuchy agresivity, placlivé
zmierenie. Ide o kozmos priemernosti, o stav, Ktory mozZno zviditelnit
malymi vystupmi, ktory vSak nemozno zmenit prostrednictvom drama-
tickych kolizii. MoZno ho zobrazit prostrednictvom socidlneho chéru,
Ktory sa sice skladéd z jednotlivych hlasov, no vzdy znovu sa spdja do
chorového spevu a aj striedanim hlasov si priebezne zachovava svoju
chorovu kvalitu. Divadelné hry na Grovni textu sa takmer nepouzivaju,
namiesto nich nachadzame piesne, prejavy a prednadky. Poéetné ché-
rove piesne u Marthalera poukazuji na kolektivnu tazk

Vystupy sa véak skladajt zo samych z4]
strachov a vystatovania. Ludové pi

ritomnosti drémyrupﬂg. '
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‘vo varieté alebo cir-
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_tento efekt dosahuje aj takmer nepretrZitou pritomnostou véetkych

# ktem‘(ﬂﬂéﬁ]aﬂu.le -Systém nastupov a odchodov bol priznaény pre dra-
matické divadlo. ,Cho6rova“ pritomnost vietkych zté¢astnenych, priéom

na scéne zostavaju aj momentalne netéinkujici herci, vytvéra social-
ny chor. Tuto inscenacnu stratégiu v novom divadle mozno pozorovat

od éechovovskych inscenacii Otomara Krejéu cez Letnych hosti Petra

Steina az k Marthalerovi.
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traumatického priestoru: sala, hodin
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i torych My detstva: desivo 3iroké, neprijemné
ciplina SPOIOc":nych Spaln; me bolj strateni, uzatvoreni, strach a dis-

vV priestorovej kval:
al - T
profanneho™.?2° iepypockov , 0 ,mytologii

ktory nie je iba ¢asom inscenovaného alebo inscenacie samotnej, ale aj
casom umelcov robiacich divadlo, ich biografie. Tak sa rozpada kedysi
homogénny cCaso-priestor dramatického divadla na heterogénne aspek-
ty. Divdkov pohlad je tu na to, aby sa medzi nimi - vidiac, spominajtc
a reflektujiic - pohyboval sem a tam, nie aby ich nasilne syntetizoval.
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Popri estetike trvania sa vyvinula vlastna estetika opakovania. Sotva
najdeme ,typickejsi“ postup postdramatického divadla ako opakova-
nie - uvedme iba Tadeusza Kantora, extrémne opakovanie v mnohych
baletoch Williama Forsytha, opakovanie ako explicitnu tému diva-
delnej prace Heinera Goebbelsa a Ericha Wondera. Humorny variant
Opakovania, ktoré sa nechce skon¢it, nachadzame v notoricky znamej
Marthalerovej scéne v Nultej hodine alebo umeni servirovania v spalni
S postelami a lezadlami, ktoré sa najnezvycajnejsimi sposobmi ustavic-
N€ rozpadavaju. Marthalerovo opakovanie je hudobné a nadvdzuje na
n§zmyselllﬁ mechaniku grotesiek z nemého filmu. U Jana Fabra alebo
Einara Schleefa je hlavnou funkciou opakovania vyrudenie a ¢asto ztifala
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uqiedno{:eni V):"Chodnih() a zapadniho Ng
- aviak sjednoceni bylo nesmirne nj

psd berlinské zdi a ZnO¥== k] 13 :H < otey
rostor k pozitivim ZmenEs leckych instituci v Zapadnin lk
prf}b 4 sy Zdvojenost umeiecKy e - padnim g Ychodn:.
prindselo e }e ‘?{ Lstolovala zasadni otazku, jakym zptisobem by se tytq in«.:,:-*n“
Beli”zéf lllapglglj:r-zih£1(1i’fi}’iltié zda by se nektere z nich nemély 1‘51(‘>Lléit,’fneb0 hyll.t'h
meély dale uarzovat, Py 0 7

V roce 1999 Berlin podpmovnl stovku ku}tum ulcli El;l':sltitfufcf., pa.{mvaly \\ﬂ\ Vazné DO
hvby. zda isou opravdu vsechny qui‘zl')}it_n?.. N1 fe ftl (;1 ﬁm Llu_, ovr}{se u}nFm . Nélfi‘tﬁcku
pfgliéfenesul*wencuje. Misto toho m;a kazdy zvbestnicptl _:apo 1\?\:}?(:}] ,stam‘ pro y
sviii vlastni rozpocet a dalsi prostredk}j >€ CF’I Pa.” Z IOZpO:t‘U jednotlivych mést, P,
mc;? 1989 1iroven subvenci poklesla a néktera divadla se kvtili tomu dostala do potis

Trebaze viak mistni Sanlosprdva plllﬂa SVe nekdejsi LAV azky €11 S némahou, U

o

Usit

tYto Gige]

. Toven
prostiedkii vynakladanych v Némecku na podporu umeéni stale patfila k nejvysiinm

na svété. V prvnim desetileti jednadvacatého stoleti bylo v zemi ptiblizng 150 y
nvch (a zhruba 280 soukromych) divadel.
| Cast zavedenych divadel se neubranila zasadnim zméndam. Berlinské Schiller
Theater bylo i pfes mohutné protesty zavieno a Berliner Ensemble pfesel roku 1993
do soukromych rukou, tfebaze i poté dostaval pomérné $tédré dotace. Do jeho s
byl dosazen peticlenny vedouci tym ve slozeni Peter Palitzsch, Peter Zadek, Matthias
Langhott, Fritz Marquardt a Heiner Miiller. Brechtovi dédici, ktet{ tim prisli o roz-
hodujici vliv na chod divadla, v§ak souboru na urcity cas odnali prava na uvadén
Brechtovych her. Vedouci tym se navic zahy rozpadl. V roce 1994 uz v ném zdstéval
pouze Miiller, ktery ndsledujiciho roku zemiel, nace? se divadlo na &as ocitlo bez ve-

deni. Nekdejsi reputaci se souboru podafilo oprasit v roce 1998, kdy si slavnostnt
pripomnél stoleté vyroéi Brechtova narozeni, a zejména pak po roce 1999, kdy se e
ditelem scény stal Claus Peymann (1937), jenz stél od roku 1986 v &ele videiskeho

Burgtheater (pokladaného mnohymi za nejlepsi divadlo s némecky mluvenym ¢
pertodrem).
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i jejprestiznc)sim udalostem svého druhu v B

e NS W e O Steinoyg
Tt Lol oho misto Luc Bondy; po ném divad]q vle ¢ 0dch

_ u?il [’131 . ; 39 . 19C e L ; teCh 1ORQ
“‘35{0 : lete"h 1992; %91)8 Andltd B,lethova- Rokuy 1999 ?8 :
S pusSten. K jeho obnoveni doglq roku 2000 g soub
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ense Hilljeho, ktery do ¢ela soubory PEizy

Waltzovou, reditelku jed .
veh S - Nno
3piC © J ho z 11€) respt%ktovanéjSlch n
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dchodu ze Schaubiihne reziroval v 1t4)i; 4 také
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| ¢cinoherni sekci Salcburského festivaly ve Fr

4

nwfmc

stein PO

;1997 fid

T ANCll a v letech
» JENZ patfil k nejlépe finan.

anym @ _ - VIODE. e, WL R
yyal L byl v letech 1989—-2001 Gerard Mortier (1943~20F1)Z)Umelefky m reditelem

. » JEMUZ Se ovier -
alni scénické projekty nezamlouvaly, a tak na jeho mist c;l Stilll
. N0 misto dosad;i

*- quera, umeleckého reditele b,
ot Bil?n:bsléze v Salcburku putsobil d it e Deut§ ches Schauspiel-
hauss ]\tt‘,I} }0 | ,.« P O roku 2001. Pod M()rtlerov}’/m veden|
o na festivalu piedstavila dila mnoha svétoznamych rezisérg. jako byli Robert \/n\flr{]
n, Patrice Chéreau, Luc Bondy, Christoph Marthaler, Robert Lepage ¢&i Petle _
cellars. Roku 2002 se funkce umeleckého reditele ujal Peter Ruzicka (1948) kterl‘:
stival Fidil do roku 2006. Mortier byl mezitim roku 2002 jmenovan do éel; no\,}é
miklého festivalu Rurske triendle (Ruhrtriennale), ktery mél k dispozici upravené
nteriéry nékolika opusténych tovaren, kde vzniklo ¢trndct festivalovych scén. Mor-
<or setrval v Cele festivalu po dobu prvnich dvou sezon (2003 a 2004), nacez odesel
do Francie, kde se ujal rizeni Parizské narodni opery. Vedeni Rurskeho triendle po
ném roku 2004 prevzal Jirgen Flimm, ktery od roku 2002 tidil ¢inoherni sekci Salc-
burského festivalu. V cele Rarského trienale ztistal Flimm do roku 2006, kdy se opét
witil do Salcburku, tentokrat v roli uméleckého feditele, v niz vystiidal Ruzicku,

Prevzal tak zodpovédnost za akci, kterd v soucasne dobé kazdoro¢né uvadi kolem

190 ruznych inscenaci.
Z dalsich vyznamnych festivalti uvedme Berliner Theatertreffen, kde se kazdy rok

predstavi desitka nejlepSich némecky mluvenych inscenac piislusné sezony; bonn-
ské biendle, které se kona od roku 1992 a zameruje se na NOVE hry z celé Evropy;

avidEﬁskY testival, ktery od svého obnoveni po druhe it iR I fin 1Pr0h
dukei 7 némecky mluvicich zemi, ale take pociny Z vychodui EV}' i Rugk aga aexs‘:;—
MIst, Svétoye nejproslulej$im festivalem stale ztistavajl Hudebni slavnosti v bay

oy : dné toho,
thu, které viak na konci devadesatych let zabredly :

-

novy IllOIlUIllellt

S0

do tahlych sporu ohl :

o by me pey L y ici opusti
; u 2008. .!
Goethova Fausta. VY-
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Némecko je pusobistem celé rady proslul)’/chra u%névanych rezisé
¢iny osobnosti, jako byli Thoma§ Langhoff z berlinskéeho PGUtSCbes Theate, i
Dorn z mnichovskeé Kammerspiele, konkuroxfaly \Y PI'Vljll poloving devadesé1 pleter
i produkci videnského Burgtheater, jez mnozl pokladali za nejpi‘ednéjéi Scé;ych lo
mecky mluvenym repertoarem. Frank Ba*ur?’lba’uer ('1 946), Ilélfdejéi Fed; Us ng.
kého statniho divadla v Mnichové a Basilejského divadla ve Svycarsky ;
roku 1993 jako reditel hamburského divadla Deutches Schauspielhayg o basltoupil
jeho vedenim ttikrat vyhldseno nejlepsi scénou Némecka, nez odsyd Bauygpod
odesel, aby stanul v ¢ele ¢inoherni sekce Salcburského festivalu. MDaye,
Frank Castorf (1951), ktery po roce 1992 ptisobil jako fedite] berlingke v,
biithne, proslul neobvyklym hereckym obsazovanim a ponékud neurvaly, naklorlkfh
nim s pavodnimi texty. Za své anarchistické, antirealistické a bizarni 4 £ 2da..
divadelnich predloh byl ¢asto osocovan z ,,nicenti textl; zejména u mladgj, 5 puli) lﬁce
se vSak tésil znacné prizni. Kdyz se roku 2004 reZijné chopil hry Tramvaj do o, lika
louha, pozménil ji natolik drastickym zpusobem, Ze mu Spravci pozustalost; ]? ice
nesseeho Williamse zakdzali inscenaci uvddét pod ptivodnim nazvem., T -

aké Chr:
toph Marthaler (1951) kladl diraz spise na tvuarci uchopeni neZ na plivadng Chris.

nejvic se proslavil aranzovanim vlastnich divadelnich kust. Roku 2000 s
stal reditelem Cury3ského divadla. Einar Schleef (1944-2001), jehoz Inscenace byl
. : YLy

Zﬂa 9 ‘ ; 4 / 7 7
me svym antirealismem a popiranim literdrnich kKonvenci, vénoval zvlastni
pozornost sborovym performancim. které uplatnil nap ; - 1

e Marthaler
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matu (Ein Sportstiick)

Elfriede Jelinekov
uvedl roku 1998 v Burg-

aneb Sportovniho dra-
theater. Z dalSich
h re

Matthiase

a Klause Bachlera.
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Rytmus se tak stavé i vedoucim dramaturgickym principem
predstaveni, a to nejen u Wilsona a Schleefa, ale i u tviirca jako Jan
Fabre, Jan Lauwers, Wooster Group, Heiner Goebbels, Christoph
Marthaler a mnozi dalsi. Na specifickém rytmu predstaveni zalezi,

194



ek, vjake podobé a na jak dlouho se v predstaveni obje-
ger };’ben ¢m rezijnim postupem mnohych z nich je opakovani
o .. které jsou obvykle lehce modifikovany. Ne-

halerovy inscenace - Zab Evropana!, Hodina nula aneb

vini (Die Stunde Null oder Die Kunst des Servierens,
hauspielhaus, Hamburk, 1995) nebo Krdsnd mlynar-

jen z repetic: jisty prvek byl uveden, aby byl v priibé-

£ Sl\ladaly ‘
hu vecera opakovan v neustale novych a novych variacich. Pak

s objevil druhy, s nimz se nakladalo obdobné, nasledoval tfeti,
ivrty atd. Variace se pohybovaly po cele $kale od minimalnich
»dchylek az po markantni upravy, a kazda mohla podpofit uci-

nek téch nasledujicich.
V inscenaci Zab Evropana! — kterou m4 Volksbiihne na reper-

toaru dodnes'"® - byl jednou z drobné variovanych repetic odchod
Susanne Diillmannové na pansky zéchod, jemuz vidy zabranil

Jirgen Rothert, a to pokazdé jinymi slovy, syntaxi i tonem. Pri-
kladem obdobnych variaci bylo - &kolikeré podani historky Ueli
Peceme bez mouky ', a skon-
“ Tyto repetice byly kvito-
pév minimal-



