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Obsah druhé ¢asti — Adolf Loos

« 7. Adolf Loos v letech 1897-1910: Od Sempera k textu ,,Ornament a zloc¢in“.
« 8. Obyvany prostor — decorum — princip odivani.

« 9. Recky revival, aneb ,,budouci velky architekt bude ,,nékdo klasizujici®.

« 10. Troji pojeti prostoru u Adolfa Loose a jeho pavod.

« 11. Raumplan, aneb ,,rozpustit ptidorys v prostoru*.

« Epilog: Princip odivani a materidlova transformace v soucasnosti.

Zékladni rozsitujici literatura:

Ralf Bock, Adolf Loos: Works and Projects. Milano 2007 (ptvodné italsky originél, v nasi prezentaci
vyuzivam z této knihy pfedevs§im schémata vnitini komunikace).

Zdenék Kudélka, Cinnost Adolfa Loose v Ceskoslovensku I-II. In: Sbornik praci filosofické
fakulty brnénské university F 17/1973, s. 141-155, F 18/1974, s. 7-32.

Zdenék Kud¢lka, Pojeti obyvaného prostoru u Adolfa Loose. Uméni 31/1983, s. 59-72.



Uvedeni
Kritika Semperovy teorie na konci 19. stoleti:

« Kiritika Aloise Riegla (Videnska skola déjin uméni): namisto determinant materialovych,
technickych a funk¢énich Riegl zavadi do déjin uméni koncept “Kunstwollen” — umélecké
chténi jako esteticky pud, jenz zaklada promény styld v déjinach.

« Darwinovsky inspirovany evolucionismus: vétsinou stoji Vv teoretickych zakladech modernich

avantgardnich hnuti funkcionalistické architektury.

Naopak odkazy na dédictvi Semperovy teorie:

»  Architektonické prace predevsim téch tvireu, ktefi vystupovali proti historismu i secesi (.
Jugendstil), ale svou kritiku spojovali s ur¢itym tradicionalismem (Hendrik Petrus Berlage,
JoZe Ple¢nik) nebo s purismem v umélekoprimyslovém hnuti (Adolf Loos).



Joze (Josip) Ple¢nik (1872-1957) a Gottfried Semper

Lvi kasna s napisem ,,Semper* u vstupu z Rajské zahrady Prazského hradu, 1923




Wien: Rossauer Lande, stanice metra (pro Otto Wagnera), 1900
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Melk: Vila Hanse Loose von Losimfeldt, 1901

Princip vnéj$iho, textilem inspirovaného odivani (rizné materidly a rtizné techniky vytvofené omitky).
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Praha Vinohrady: Kostel Nejsvétéjsiho srdce Pané, 1928-1931

Materialova transformace (tektonika Zelezobetonu z¢4sti zakryta ideou textilni formy/hermelinovy plast z cihel).
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7. Adolf Loos v letech 1897-1910:
Od Sempera k textu ,,Ornament a zlo¢in®.

1870 (10. prosince), Brno
1933, Kalksburg u Vidné / sanatorium

« 1881: gymnazium Brno, Jihlava, Melk

« 1885-1888: Liberec, Statni priimyslova Skola

« 1889: maturita na Statni primyslové skole v Brné
« 1890-1892: Technika v Drazd’anech (mimotadné studium, Sempertiiv teoreticky odkaz)
o 1893-1896: pobyt v USA, ptivodné navstéva svétové vystavy v Chicagu

« 1896: zpét v monarchii

« 1897: zacatek architektonické praxe, soucasné pisSe Clanky, recenze a polemiky do denniho
tisku (jeho texty byly sestaveny do tti svazkii — prvni dva vySly jesté za jeho Zivota).

Zdenék Rihak-Zdenék Kudélka: material z kamenické dilny Adolf Loos st. / hotel Continental/



 Ins Leere gesprochen (1897-1900) / Mluveno do prazdna, 1921
— Kunstgewerbliche Rundschau, 1898:

Nehistorizujici klasicismus: , klasicky starovék byl a je matkou vSech nasledujicich period*

,Bud ptesn¢ kopirovat, nebo tvofit néco nového. Tieti cesta neni. Staré zdmky a radnice nds stale zasahuji stejné
velkou moci, zatimco ze soucasné, tzv. stylové jidelny s hriizou prchame*.

— Die Baumaterialien, 1898:

Umélec pracuje s materidlem tak, aby udélal svou praci hodnotnou nezavisle na hodnoté opracovaného materialu.
V poslednim desetileti se vSak ve stavitelstvi vZilo imitovani drazSich materiala prostfednictvim levnéjSich: ,,Je
pfiznacné pro nase videiiské pomery, Ze ja, ktery energicky vystupuji proti znasilnéni materiald a proti imitovani,
jsem oznacovan za materialistu®.

— Das Prinzip der Bekleidung, 1898

Semperova teorie (L0o0s jej ale nejmenuje): odivani je nejstarsi architektonicky detail, ptivodné z textilu.
,JArchitekt ma za ukol vytvofit teplou, utulnou mistnost. Koberce jsou teplé a utulné. Proto se rozhodne rozlozit je
po podlaze a Ctyfi povésit, aby tvofily zdi. Jenze z koberctli nelze postavit dim. Koberce na zdech 1 podlaze
potiebuji konstruk¢ni leSeni, které je udrzi ve spravné poloze. Vymyslet takové leseni, to je druhy ukol
architekta. ..

,,Kazdy materidl ma vlastni fe¢ tvarti a z&dny material si nemtZe d¢lat ndrok na tvary jiného materialu. Kdo se
toho piece jen odvazi, toho svét oznaci za padé€latele — imitatora. Zakon, ktery vyplyva z principu odivani, zni:
moznost zaimény podkladu a pokryvajiciho materialu se musi vZdy vyloucit ... dfevo se smi natfit jakoukoli
barvou, jen by nem¢la napodobovat jiné dfevo..., zelezo se smi natfit asfaltem, olejovou barvou, pokryt jinym
kovem, galvanizovat, ale nikdy se nesmi nattit bronzovou, tj. kovovou barvou* (aby tak byl imitovan bronz).



« Trotzdem (1900-1930) / Presto, 1931

—  Ornament und Verbrechen, 1908 (prvni verze), 1910 (vefejna prednaska), 1913 (publikace ve
francouzsting), 1924 (v ¢esting), 1929 (teprve tehdy v némcing).

Prednaska ,,Ornament a zlo¢in“ je koncipovana uderné na zpisob pamfletu. Jeji zakladni tezi je: evoluce
kultury probiha soubéZné s odstraiiovanim ornamentu z piredméti denni poti‘eby.

V ranych fazich lidstva byla ornamentika ptirozena. Kdyz se Papuanec chova teritorialné a ve své
piirozenosti zabije ¢lovEéka, neni to zlo€inec. KdyZ to samé spacha moderni ¢lovék, pak je to zlo€inec nebo
degenerovany. To samé plati i pro pottebu tetovani.

Kdyz dité ¢mara po zdech, nebo Papudnec ve své ptirozenosti tetuje sebe 1 vSechny predméty kolem, neni na né
pohlizeno jako na zloCince, zatimco kdyzZ se stejne véci dopusti moderni ¢lovéEk, je to néco odlisného. Co je
piirozené pro dit€¢ nebo Papuance, je v soucasnosti naopak znakem degenerace.

Vymysleni novodobého ornamentu je pfitom klamavé a 1Zivé z podstaty jeho vzniku - pravdivost je totiZ tam,
kde existuje soulad se soudobym vyvojem a déjinami kultury. Secesni ornamentikové (napt. Henry van de
Velde, Joseph Maria Olbrich) v§ak vymysleji ornament, ktery nema ani minulost, ale ani budoucnost - sami
tviirci jej po nékolika letech opoustéji a snazi se vymyslet néco nového. Naproti tomu oprosténi se od ornamentu
piivedlo jina novodoba uméni do netusenych vysin (napi. Beethovenova hudba). Ornament vSak neni zalezitosti
pouze estetickou, ale zasahuje t€Z svou zbyte¢nou pracnosti a ¢asovou narocnosti také do sféry ekonomické.

Moderni ¢lovEk prirozené uznava ornament jako znak minulého uméni, ale soucasné€ poznava chorobnost a
vyumélkovanost moderniho ornamentu. Tempo kulturniho vyvoje ovSem neni jednotné a tak ve staté ziji lidé na
riznych jeho urovnich. Prostému ¢lovéku (ptiklad Loosiiv Svec) chybi mentélni sila moderniho ¢loveka, ktera
by mu umoznovala prozit radost z moderni kultury, hudby a uméni bez ornamentu. Loostv ,,moderni aristokrat*
naopak nezakazuje ornament niz$ich a lidovych vrstev a sam jej piilezitostné uziva, aby jinym udélal radost.

Byt bez ornamentu je tak predevSim znakem moderni kultury a duchovni sily moderniho ¢lovéka. Ten
sice muZe pouzivat ornamenty starSich a cizich kultur, jak se mu zlibi, ale jeho vlastni vynalézani je
zaméreno na zcela odliSné véci.



— Architektur, 1910
— Meine Bauschule, 1913
— Josef Veillich, 1929

1910: (Clanek, ptivodné prednaska, navazuje na Givahy o ornamentu — opakuje zprvu myslenku, Ze evoluce
kultury probihd se sou¢asnym odmitanim ornamentu. Tuto tezi déle rozviji smérem k architektuie):

»Stavitelstvi pokleslo diky architektlim do oblasti grafického uméni. VéEtSinu zakazek nedostava ten, kdo umi
stavét, ale naopak ten, jehoz prace se nejlépe vyjimaji na papiru. Nejlepsi kreslit vS§ak mlize byt Spatny architekt
a nejlepsi architekt miize byt naopak Spatny kreslit. NaSe celd nova architektura tak byla vynalezena na
rysovacim prknu ... J& ovSem fikam: opravdové stavebni dilo nema v obraze, pfevedeno do plochy, Zadnou
pusobivost. Je mou velkou hrdosti, Ze vnitini prostory, které jsem vytvofil, jsou na fotografiich zcela bez u¢inku
a jejich obyvatel¢ je nepoznavaji... ,,

,Umeélecke dilo je soukromou zélezitosti umélce, dim ovSem ne... Neméli bychom tedy architekturu fadit mezi
umeéni ? Je to tak. Pouze zcela mala ¢ast architektury pfinalezi uméni: ndhrobek a pamatnik. VSechno ostatni, co
slouzi Gicelu, musime z fiSe uméni vyloucit.*

,,Architektura probouzi v lidech nalady. Ulohou architekta proto je, tyto nalady precizovat. Jestlize
nalezneme v lese kopec Sest stop dlouhy a tii stopy Siroky, stoupajici pyramidovité do vysky, zvaznime - a poté
ndm néco v nds fekne: tady lezi nékdo pohibeny. To je architektura.*

1913: M4 metoda je, provadét v projektu vSechny technické a architektonické detaily naraz. Projekty musi byt
vytvareny zevnitf navenek, podlaha a strop (parkety a kazetovani) jsou primdrni, fasdda je sekundéarni. Timto
zpusobem vedu své zaky k tomu, myslet ve tiech dimenzich — v kubusu. Malo architektt to dnes dovede — zda
se mi, ze jejich vzdélani skoncilo v mysleni v ploSe.*

1929: ,.... Redeni spodivéa v rozdéleni obytnych mistnosti v prostoru, nikoli v ploe, jak se to dosud délo postupné
od patra k patru. Nebot’ to je ona velka revoluce v architektuie: rozpustit pudorys v prostoru.*



» Die Potemkin‘sche Stadt (Verschollene Schriften, 1897-1933), 1983

— Die Potemkin‘sche Stadt, 1898

Potémkinovo mésto — duch ruského knizete se vznasi nad Vidni. VZdyt’ videniska Ringstrasse se tvaii jakoby
byla postavena z renesan¢nich a baroknich Slechtickych palact. Pfi pfibliZzeni se v8ak rychle zjistime, Ze stavby
jsou stavény z cementovych material, které imituji originalni materialy historickych staveb. Takové falSovani
materialu je podobné, jako kdyz knize Potémkin nechal postavit vesnice ze dieva a papiru.

— Die alte und die neue Richtung in der Baukunst, 1898

Architekt chece v lidech prostfednictvim materiald vzbudit pocity, které ale ty materialy ptivodné neobsahuji.
Navazuje proto na ta dila, ktera takové pocity vyvolavaji. Jeden pocit dnes ale nemizeme odstranit z mysli:
poznani duchovni nadtazenosti klasického starovéku. Po stylech gotickych, maurskych, ¢inskych piisli velci
stavitelé renesanéni — klasikové v mysleni a citéni. Po nich pracovala fada menSich mistrli, kdo zn4 jejich
jména? A tu ptisel Schliitter na severu, Fischer von Erlach na jihu, Le Pautre ve Francii, muzi s klasicko-
fimskym citénim a my jsme opét zaznamenali vrchol stavitelstvi. Po dal§im sestupu a formalni vynalézavosti se
pozdé¢ji objevil Schinkel a potom Semper...

Mizeme proto tvrdit: budouci velky architekt bude nékdo klasizujici (,,ein Classiker«). N¢kdo, kdo nebude
navazovat na dilo svych ptedchidct, ale pifimo na klasicky starovék. Budouci architekt musi byt rovnéz
gentleman, tj. znaly decora a stejné tak neschopny 1zi s ohledem na material. Bude zfejmé specializovany na
jedno z femesel (kdmen, cihla, Stuk, dievo). Tvirci tak budou spolupracovat ve dvojicich ¢i trojicich, ¢asto
umeélec-§¢éf nakresli skicu, kterou necha prekreslit a potom bude s ohledem na materidlovou zkusenost ostatnich
definitivné korigovat vysledek.

— Mein Haus am Michaelerplatz, 1911
Kratké vysvétleni struktury Loosova domu a rozdéleni jeho fasddy do dvou trovni.

— Adolf Loos uber Wiener Gebaude, 1913/1914

Loos pii prochazce méstem zminuje klasicizujici-biedermeiersky dtm ¢. 15 na videniské Herrengasse jako
dialezitou inspiraci pro sviij dim na Michalském namésti.



Adolf Loos a Semper:

Ve svych textech z roku 1898, to je pied zaatkem své architektonické kariéry, se Adolf Loos hodné
inspiroval Semperovymi tivahami o transformaci uzitého materialu (souc¢asné stejné jako Semper
odmital imitovani materidlu) a v praxi rozvijel Sempertv princip odivani. Na jednom misté ve
svych ¢lancich rovnéz zdiraznil to, Ze Semperiv pobyt ve Vidni nebyl dosud v jeho dob¢

adekvatné ocenén. Stejné tak Loosova uvaha o tom, Ze architekti by se méli specializovat podle
toho, jak ditkladn€ znaji ten ktery stavebni material, ma zjevné semperovské koteny.

Neni divu, Ze zejména v Loosovych prvnich realizacich je mozné sledovat inspirujici vliv
Semperovy teorie odivani. Soucasné od pocatku L00S experimentuje s riznymi koncepty zazitku
(vyvolavaného pocitu) ¢lankovaného prostoru, véetné inspirace z anglického domu v zahradé.

Prvni realizace

1899-1903: Café Museum, Wien

1903: Loostv byt (dnes z¢asti vystaven in: Historické museum mésta Vidn¢)
1903-1906: Villa Karma u Zenevského jezera

1907-1908: Interiér Wilhelm Hirsch, Plzeni (znamo z dobovych fotografii)
(1907) 1910: Interiér Friedrich Boskovits I, Wien

1908: Kéarntner Bar, Wien

19010-1911: Goldman a Salatsch, krejcovsky salon, obchod a obytny dim, Wien
1910: Haus Steiner, Wien

1910-1913: Krejcovsky salon Knize / Knize, Wien



Café Museum, Viden
1899

1930 piestavba (Josef Zotti)
2003, 2010 rekonstrukce

Exteriér:
puristicka fasada
velka vykladni okna, jakoby
vytiznutd do fasady.

Motiv klasické ,,autonomni
architektury* 18. stoleti.

Interiér:
prostor, kontinualné se
rozvijejici ptes narozi
do dvou smért.

Motiv ¢lankovéani pomoci
aplikace klenebnich pasti.




2003: rekonstrukce - navrat k Loosové koncepci s mobiliarem firmy Jacob & Josef Kohn (ohybany nabytek),
¢lankovani prostorového celku pomoci klenebnich pasti, Loosova casta barevnost (zelena, hnéda, zlata).




2010: nova rekonstrukce — dnesni stav, inspirace piestavbou Josefa Zottiho v hoffmannovském stylu art-déco
z 30. let 20. stoleti (oproti Loosovi: svétla vymalba sjednoceného sinového prostoru, pilkruhova ¢ervena
sedadla, velké zrcadlové lustry).




Byt manzelti Loosovych, 1903
Loznice Liny Loos /manzel¢ina
(Loosovo ptivodni oznaceni).

Hala s navazujicim krbovym pfiistavkem
(knihovna a odpocivadlo).

Ralf Bock: vnitini komunikace



Materialové odivani interiéru loznice




Hala otevirajici se do krbového
pristavku s malou knihovnou

(srov. krb a jeho symbolika v dile
Franka Lloyda Wrighta, piipadné
hala anglického domu v zahradg).
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Villa Karma, Clarens u Montreux (Svycarsko), 1904-1906
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Objednavatel: Theodor Beer z Vidné, profesor
fyziologie

1903: stavitel Henry Lavanchy - jadro
(pfestavba starsi vily z 2. poloviny 19. stol.)

1904-1906: Adolf Loos — obestaveni tiemi
vn&jSimi galeriemi s naroznimi véZicemi a
materialové odivani interiéra.

Nasledna roztrzka se stavebnikem.

1908-1912: Hugo Ehrlich, zidovsko-chorvatsky

architekt — dokonceni stavby a ¢aste¢né tpravy
interiéru

Loosova skica: nadvorni fasada a fasada k jezeru.
Ehrlichova kresba pii ptevzeti staveniste.




loupy v dorském fadu
(? Loos nebo Ehrlich ?):
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a) Hlavni vstup




b) Oteviena ptizemni loggia
smérem do bo¢niho nadvoii




Oddéleni tmavsich soukromych ¢asti v jadru od prosvétlenych reprezentativnich ¢asti vnéjSiho plasté s vyhledem
(dva typy ¢lankovaného prostoru — uzavieny a v kontrastu k tomu otevirajici se do okoli).
Kazdy z interiérti je jedine¢né utvaien a vzdy jinak obkladan drahym kamennym ¢i dievénym materidlem.

Zvysené ptizemi (vestibul, garderoba, jidelna, kufacky salon, otevienad jidelni veranda / studovna, knihovna)
Prvni patro (koupelna, panska loznice / galerie, hudebni sal)
Druhé patro (soukromé pokoje / otevieny, vyhlidkovy sal k Zenevskému jezeru)




Garderoba a schodisté s naroznim sloupem
— souc¢asny model + Loostv nacrtek







Jidelna a navazujici oteviena veranda

Panska koupelna v hlavnim / prvnim patie



Knihovna s rohovym vyhlidkovym
koutem (pohled od knihovniho stolu). Kontrast svétla a stinu / dialogu a meditace
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Pohled pies knihovni stil do studovny
(vice soukroma mistnost s barevnymi okennimi vitrajemi).



Byt Wilhelma a Marthy Hirsch, Plzen
1907-1908

Prostorové kontinuum: pohled od jidelny pies koridor-meziprostor (pro zimni zahradu) do hudebniho salonu.
Ztejmée prvni uplatnéni konceptu otevirajiciho se prostoru v Loosove tvorbé.
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Friedrich Boskovits, byt | (podnikatel ve Vidni)

Wien, Frankgasse 1

(1908) kol. 1910

po 1927 uprava pro nového najemnika s vyuzitim nékterych zachovanych Loosovych kusti nabytku

Knihovna s odpoc¢ivadlem a krbem, nad krbem se zrcadli enfilada napojenych mistnosti.
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Sjednoceni spole¢nych soukromych
pokoji v postupné se otevirajicim
prostoru (variace na Loostv vlastni byt):

Jidelna s rozsitenym ptistavkem,
ustfedni salon a na né&j navazujici
knihovna s odpocivadlem a krbem.

Ralf Bock: vnitfni komunikace



Loostv navrh (jidelna s vedle;jsi ¢asti, oddélenou sloupy)




1908

Kéarntner Bar







Modni salon Knize
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Zvysené podlazi




Goldman a Salatsch
modni salon, obchod + byty
1910




Spodni, obchodni ¢ast:

mramor cipollino (z nedavno otevienych feckych
lomil) — v pribéhu vystavby byla podle plisobeni
tohoto materialu zvolena kontrastné ¢ista forma
horni ¢asti s klasizujici korunni fimsou.

Adolf Loos:

,2Moderni ¢lovek, jenz spécha ulicemi, vidi jen
to, co je ve vysi jeho o¢i...“ (oddéleni obchodniho
domu od obytného domu).

,Dva hlavni pilitfe a ¢tyfi sloupy zdiraziuji
rytmus, bez néhoz neni zadn4 architektura®
(naopak pilife a sloupy nemaji tektonickou
funkci — horni okna totiz osové nenavazuji
na spodni ¢ast).

,»Aby byla zmirnéna monumentalita stavby,

a aby bylo uk&zano, Ze uvnitt je otevien
krejcovsky salon, pouzil jsem v oknech formu
anglickych bow-windows, ktera dodavaji
interiéru jistou intimni pisobivost...

(Loosova dodatecna uprava fasady s kvétinovymi truhliky, 1912).




Zakladni téma interiéru: schodisté (pohyb v ¢ase!) jako predpoklad kontinudlné a v Case Se otevirajiciho prostoru.

Ralf Bock: vnitfni komunikace







Haus Lilly a Hugo Steiner (malitka a odévni primyslnik)
Wien-Hietzing, St-Veit Gasse 10
1910
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a) Podstatny vyznam klasicizujici zahradni fasady, tj. do zahrady obracenych mistnosti villy,
V hornim podlazi hospodaiské mistnosti + stfesni terasa.

Obdobné propojeni ekonomiky, bydleni
a zahrady v Palladiov¢ ville Godi.



Ralf Bock: vnitfni komunikace

b) V interiéru propojeni dvou prostorovych predstav:

(1) v souladu s vn¢jSkem stereotomni, “pozdné anticky”
vnitiek - a spolu s nim

(i) ,,manyristicky* sukcesivni (postupn¢ ptidavané jednotky)
prostorové kontinuum.

zahradni terasa

reprezentativni prostorové kontinuum, trojdilne, sukcesivni
jidelna (+ zimni zahrada) — pfechodné zona v ose (sofa pied
oknem do zahrady) — hudebni sal (+ krb a narozni pohovka)
koridor

schodisté - vstupni hala s knihovni alkovnou

vstupni zadveti



Vstupni hala (koncept anglického zahradniho domu)
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8. Obyvany prostor — decorum — princip odivani

Roku 1912 si Adolf Loos ziidil vlastni soukromou architektonickou skolu. Vyucoval
zde zejména tfi Casti stavitelstvi: projektovani zevnitt smérem k vnéjSku, déjiny uméni
a nauku o materialech. S tim souvisel rovn€z vznik fady jeho drobnych textii, v nichz
osvétloval svilj zplisob projekéni prace: mysSlena architektura ve trech rozmérech a
materialové odivani interiéru.

V projektech druhého desetileti 20. stoleti (na Cas prerusenych svétovou valkou)
Loos nadale experimentoval s obyvanym prostorem (nyni zejména s postupné se
otevirajicim prostorovym kontinuem), s rozliSenim obytnych funkci a s adekvatnimi
zpusoby jejich ,,odivani®. K tomu pfistoupil jesté jeho zajem o feSeni vztahu mezi
obyvanym prostorem a vnéjsi zahradou — s tim zacal jiZ pfi realizaci Steinerova domu.

1912-1913: Haus Scheu, Wien-Hietzing

1913: Interiér Emil Lowenbach, Wien

1914-1916 (1918): Bauerova vila, Hrusovany u Brna
1915-1916: Villa Duschnitz, Wien

1918-1919: Haus Strasser, Wien

1920-1921: hlavni architekt uradu pro videniska sidlisté



Haus Gustav-und Helene Scheu (pravnik a socialnédemokraticky politik)
Wien-Hietzing, Larochegasse 3
1912-1913

Dlim s obytnymi terasami smétujicimi do zahrady (jedno z prvnich vyuZiti ploché sttechy ve stfedni Evrop¢)
+ ptimé provozni schodisté z ulice do nejvyssiho, dilenského / pronajimaného podlazi s vyhlidkovou terasou.




Patro:
Loznice a détsky pokoj
S pfimym vstupem na terasu smérem
k ptivodni zahradé

TERRAS 3 &

I

‘ ‘ SEHLAF ZIMNER

SCHLAS ZiMMER.

| e

Pfizemi (urc¢itou dobu kulturni salon Vidn¢):

a) Typologie anglického zahradniho domu: tfi
prostory kolem tstiedni obytné haly
se schodistém (terasa — jidelna — hudebni sal)

VOROMET RN



b) Vedlejsi prostorové kontinuum a Loosova “témata’:
knihovna s alkovnou (krb a odpocivadlo), propojena s hudebnim salem (funk¢éné spojenym s pracovnou).




Byt Emil Lowenbach, dnes Bridge-Club-Wien
1913

Dva linearné navazujici (sukcesivni) prostory, paraleln¢ vedle sebe: reprezentativni a soukromy.




Villa Bauer se zahradou, Hrusovany u Brna
1914 - 1916 (1918: datum piestéhovani se majitele do objektu)

Viktor Moritz, rytit Bauer von Rohrfelden (1876-1939), majitel cukrovaru a Slechtického velkostatku.

3
I



V interiéru linearné€ navazujici (sukcesivni)
prostory v piizemi a v patie

Zduraznéni terasy v ose dlouhého zahradniho 5
pruceli (spolu s bo¢nimi verandami v patie).

Ptvodni horni loggie jsou dnes zastavény.




Bocni hlavni vstup — schodist'ova hala - koridor v podélné ose mezi dvéma liniemi sukcesivné umisténych
prostorovych jednotek. Jidelna v pfizemi (existuji dobové fotografie).
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Ralf Bock: vnitini komunikace




Haus Willibald Duschnitz (podnikatel ve vyrob¢ plsti a vyznamny sbératel uméni, milovnik hudby)
Wien, Weimarer Strasse 87
1915-1916

Uprava fasady starsi stavby a
nova piistavba v zahradni Casti

a proti tomu v interiéru
prostorové, linearni sjednoceni
(nejdokonalejsi Loosovo feseni).




Idea postupné se otevirajiciho prostorového kontinua: dvé linearné navazujici fady mistnosti se kiizi v pravém thlu,
soucasn¢ je vSak kazda prostorova jednotka “odivana” odliSnym materialem podle funkce mistnosti.

Mimo oba linearni prostory
Jjsou navic zatizeny:

vestibul - garderoba
a narozni pansky salon

schodisté vnitini

schodisté vnéjsi

Ralf Bock: vnitini komunikace






a) Vestibul

L]
Tl




b) Mala knihovna za vestibulem




Linearni sefazeni soukromého prostoru: zimni zahrada — jidelna — hala — salonek (sou¢ast hudebniho salu).




bufetu.

7

jejim

Mramor pavonazzo V jideln¢ a




Prtihled od salonku pies soukromé mistnosti Kk zimni zahradé:
“manyristické”, postupné se na obé¢ strany otevirajici prostorové kontinuum.




Hudebni sal, propojeny s relativné individualizovanym salonkem:

antikizujici kazetovani a vlys sjednocuji cely prostor, naproti tomu koberec a nabytek pied pracelni st¢nou
uvadi salonek naopak do souvislosti se zahradni terasou a soukromymi mistnostmi.

Na stran€, odkud je potizena fotografie, bylo zvysené podium pro varhany.




Haus Hilda a Karl Strasser (vyrobce jemné kiize)
Wien-Hietzing, Kuppelwiesergasse 28
1918-1919

Ptestavba a tprava starSiho domu —pii zachovani ptivodni konstrukce doslo k Giplné proméné vnitiku.

Prvni Loostiv experiment s prostorovym pudorysem na ,,anglickém* zakladu, pfitom vSak stale ziistava
disledné odliSeni prostorovych jednotek jejich sukcesivnim pfipojovanim.

Priicelni fasada je zavésena na
konstrukci a je utvaiena

jakoby z plochy zdiva

stereotomné vystupujicimi objemy.




Zahradni fasada pted a po piestavbé
(nove byly pridany: pro¢lenény objem
s balkonem a navazujici bo¢ni ktidlo).




V interiéru hraje podstatnou roli schodisté
kolem centralniho pilife (soucast ptivodni
konstrukce). Kolem néj jsou rozvrzeny
prostorové jednotky - mistnosti.

Hlavni schodisté vede z garderoby v ptizemi
(nad nim podium s klavirem),

pokracovani hlavniho schodisté k panskému
pokoji (uzavienému) a dale do vyssiho patra

Podesta schodisté vede ke dvéma paralelnim,
reprezentativnim prostortim:

a) hala na anglicky zptisob s krbem
a naroznim salonkem,

b) enfilada: zahradni terasa — jidelna — salon.

Prostorové sjednocujicim prvkem je vyvySené
podium, z n¢hozZ se muze rozl¢hat hudba do
obou obyvanych casti.

Ralf Bock: vnitini komunikace






Hala se schodistém







Jidelna s alkovnou a s antikizujicim vlysem — vstup na zahradni terasu
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Salon s mramorovym sloupem
pied klavirnim podiem




Sidlist¢ am Heuberg, Wien,
(1921), 1923-1924

Loostv patent na ,,dim s jednou zdi*

Adolf Loos, Pravidla pro sidlisté, 1920: ,.kazd¢ osidleni vychazi ze zahrady. Zahrada je primarni, bydleni je
sekundarni.*

Soucasti projektu byly zahradky pro domaci hospodarstvi - péstovani zeleniny a kvétin (urcité vychodisko
z povale¢nych hospodarskych tézkosti).




Jan Vangk (podle Adolfa Loose), Domy s jednou zdi, Brno, Alesova ul., (1923), 1925.




9. Recky revival aneb: budouci architekt bude ,,nékdo klasizujici

Od pocatku své tvorby Adolf Loos uznaval zasadni diileZitost antického a klasizujiciho
architektonického dédictvi. To vyjadril ve svém raném vyroku, Ze budouci velky
architekt bude ,,ein Classiker “, klasizujici architekt. Ve Strasserové domé pouzil roku
1918 nekolik antikizujicich motivli v Semperové pojeti ,,vizualniho vyznamu*
(zeyména vyznamove sebe objasnujici sloup mezi salonem a klavirnim podiem).

Podobné motivy uzival ve vizualnim vyznamu velmi €asto 1 v jinych svych
realizacich. Tento jeho nekonvencni, nehistorizujici klasicismus pifitom ve stejné dobé
inspiroval také jeho zaky.

(1914) 1919: Vila Hermanna Konstadta, Olomouc (spolu s Paulem Engelmannem)
1921: Mauzoleum pro Maxe Dvotéaka

1922: Chicago Tribune Tower - sout¢z na budovu novin

1922: Haus Reitler, Wien-Hietzing

1922: Haus Rufer, Wien

1922-1923, a pozd¢ji: Bauerova rampa — zdmecek V hlinkach, Brno



Villa Hermanna Konstadta, Olomouc
(1914) 1919 — neprovedeny projekt

Vykresy od Loosova olomouckého zaka Paula Engelmanna ve slozce nadepsané Adolf LooS -
pravdépodobné ateliérova spoluprace (Casné datovani predpokladal Zden¢k Kudélka, ktery projekt
spojoval s Engelmannovym piedvaleénym studiem u Loose).
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Navrh hrobky-mauzolea pro

historika uméni Maxe Dvoraka
1921

Inspirace: zmensena replika
antického mauzolea (Halikarnassos),

Vv interiéru bylo pocitano s malbou
Oskara Kokoschky.




Projekt pro budovu

Chicago Tribune Tower
1922

Inspirace: francouzska
revolucni architektura,
osvicenstvi

a symbolika kritického
novindistvi (= fimsky tribunat).

Srov. se soutéznim projektem
Waltera Gropia
ve stylu ,,nového stavitelstvi®,

2T fmﬂ Ry 1A
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Haus Reitler,
Wien-Hietzing, Elf3lergasse
1922

Ktizovy symetricky ptudorys, klasizujici vysazend korunni fimsa — v interiéru ov§em pozdé&jsi piestavby a Upravy.




Haus Josef a Maria Rufer,
Wien-Hietzing, Schliessmanng.
1922

Vyrazna asymetrie oken

Antikizujici reliéfy (replika
vlysu z Parthenonu)

+ korunni fimsa byly pfidany
v prub&hu vystavby.




V zahradni ¢asti stupiiovité pojeti stavebného
objemu:

veranda — loznicové patro — terasa

(ptvodni model je jesté bez klasicizujicich doplitki).

V interiéru vyuziti motivu ,,stupfiovitého prostoru‘
jako ptedpokladu pro Loostiv prostorovy ptidorys.



Adolf Loos v souvislosti s Ruferovym
domem hovofil o principu
»jednotného vzdusného prostoru.

Prithled z hudebniho salu do jidelny.

Hudebni sal byl na opacné stran¢ otevien
vysokym prosklenym vstupem na verandu smérem
do zahrady. Pfi otevieni bylo skute¢né v horni
¢asti dosazeno vzdusného sjednocenti tii
prostorovych jednotek se zahradnim vnéjSkem.



Bauerova rampa, Brno — Vystavisté
Adaptace klasicizujiciho hospodaiského zdmecku (uzaviené starsi prijjezdy do dvora v pfizemi) a

interiéry: jidelna a kavovy salonek (ptfizemni okno salonku je na fasadé¢ vlevo), damska loZnice s terasou

v patfe.
1922-1923 — nedokonceno (ziejmé v souvislosti s vystavbou vedlej$iho Vystaviste).
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Jidelna a kavovy salonek:

mramor cipollino
antikizujici vlys pod fabionovou fimsou
Rozdéleni dvou ¢asti spusténym pasem

(konstrukéni poziistatek ptiivodniho
prujezdu).







Postupné se otevirajici prostor spolu s dvojim, odliSnym smérem pohledu: jidelna je smérovana do podélné osy,
jednotka s kruhovym stolkem je obracena v pravém thlu k bo¢nimu oknu smérem do byvalé zahrady (na fotografii je
velké okno/ptivodni priijezd zakryto dneSnim zadvésem).




10. Troji pojeti prostoru u Adolfa Loose a jeho piivod

vvvvvv

vyznamu architektonického prostoru a jeho artikulovani prosttednictvim materidlového odivani.
Kromé riiznych experimentii miizeme rozlisit zejména tii typy Loosova prostorového uspotadani:

a) Linearni fazeni prostorovych jednotek — prostor je postupné se otevirajici (podobné, jako to
zname z historie architektury u manyristického pojeti prostoru). Loos jednotlivé ¢asti od sebe
oddé€luje pohyblivymi zavésy, zasténami ¢i promeénou pohledu a tak miize dany prostor
prodluzovat nebo naopak rozdélovat. S timto typem pracoval zejména ve svém raném dile, ale
pouzival jej po cely Zivot pti upravach horizontalné rozvrzenych bytovych interiéra.

b) Linearni fazeni jednotek za sebou sméroveé (nékdy rovnéz stupniovité) — fazeni mistnosti je
sukcesivni a je soucasti jednotného prostorového kontinua, vétSinou pohledové se otevirajiciho
smérem k zahrad¢. Odpovida to dileZitosti, kterou daval Loos bezprostiednimu vztahu domu a
zahradniho okoli. V interiéru bylo hlavni schodisté budovano vzdy v paralelni ose, aby jednotu
prostoroveho kontinua nerusilo.

¢) Prostorovy ptidorys (Raumplan) pracuje naproti tomu naopak s predstavou uzavienosti
prostorového jadra. To sestava z nékolika (vétSinou tii) jednotek, jeZ jsou navzajem prostorove
provazany, piestoZze maji nestejnou vysku a nejsou propojeny piimymi vstupy. Zdenék Kudélka
charakterizoval tento prostor kulturné sociologicky ve smyslu pojeti bytu jako zakladni jednotky
rodinného Zivota, vymezujici se vii¢i cizimu vnéjsku.



a) Prostor linearni - postupné se otevirajici

Friedrich Boskovits (byt Il), Wien, Bartensteingasse 9, 1927

Friedrich Boskovits se roku 1927 piestéhoval do vétsiho bytu a ze svého starSiho bytu si pienesl ptivodni
Loosovu jidelnu (obyvana linie do bo¢niho priceli domu ve Stadiongasse).

Ralf Bock: vnitini komunikace




Postupné se otevirajici prostor: jidelna (v zrcadle se odrazi enfilada pokojt pied ni) — hala — hudebni sal s
bo¢nim podiem pro klavir (zména orientace podobné¢ jako v brnénském zdmecku).
Mimo prostorové sjednoceni jsou po obou strandch kontinua umistény loznice a oddéleny pansky poko;j.




b) Prostor linearni, sukcesivni
- stupnovity

Dum Tristana Tzary, Pafiz. 1925







Stupnovité sestaveni prostorovych jednotek linearn¢ mezi ulici a dvorem:
terasa do ulice — jidelna s bo¢nimi salony — ateliér (stupnovité nize) — nadvorni terasa se zahradkou (nize).

Ralf Bock: vnitfni komunikace







Cc) Prostorovy ptidorys (Raumplan)

Priklad: Miillerova vila, Praha, 1928 — 1930: jadro vytvofeno trojici obyvanych mistnosti.




Adolf Loos,
Axonometrie tii mistnosti
V prostorovém pudorysu
(Haus Moller).




11. Raumplan, aneb ,,rozpustit ptidorys v prostoru

Vyvrcholenim Loosova promysleni prostoru byl ,,Raumplan‘ — prostorovy ptidorys. Tento termin
neni Loostv — pouzil jej az po Loosove smrti jeho zdk Heinrich Kulka. Karel Lhota, jenz se
podilel kreslitsky na projektu pro Miillerovu vilu si poznamenal autenticky Loostiv vyrok:
,,Kazda mistnost pottebuje odliSnou vysku — tyto prostory nyni spojit tak, aby vystup a sestup byl
nejen nepozorovatelny, ale byl nanejvys Gcelny, je, jak vidim, pro ostatni velké tajemstvi a velké
samoziejmost pro mne*.

S trojrozmérné koncipovanym, ucelenym prostorovym planem zacal Loos pracovat kolem
roku 1925 a do své smrti navrhl fadu pozoruhodnych feseni tohoto tématu.

1924: odchod z Vidné¢, pobyt v Patizi

1926-1928: Haus Moller, Wien

1927: Maison Josephine Baker, Patiz — neprovedeny projekt

1927-1929: Brummeltv dium, Plzen (spolu s Karlem Lhotou)

1928-1930: Villa Miiller, Praha (kreslifska spoluprace: Karel Lhota, Botivoj Kriegerbeck)
1931-1932: Villa Winternitz, Praha (spolu s Karlem Lhotou)

1930-1932: Sidliste Werkbund, Wien

1931-1932: Loostv ,,Posledni dim*, projekt domu ze dieva, pro dceru Frantiska Miillera



Haus Hans a Anny Moller

Wien — Potzleinsdorf,
Starkfriedgasse 19
1927-1928

Projekt byl Loosem vytvoien
jeste v Patizi, je mozné proto
ptedpokladat ohlasy tehdejSiho
francouzského purismu a snad 1
reciprocni vztah mezi Loosem
a Le Corbusierem.
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Dvoupatrovy diim Se stteSni terasou.

Duraz na urcité relativni otevieni hranice
obytného prostoru (patrova terasa, rizné
typy balkonu).










Pohled z jidelny k niZe polozenému spolec¢enskému salonu.




Pozdé&;si tprava spojujiciho schodiste.




Maison Josephine Baker, Pafiz — neprovedeny projekt
1927




Do prostorového pidorysu mél byt zaclenén interiérovy bazén s okennimi prihledy pod vodou.

Ralf Bock: vnitfni komunikace







Brummelav diim, Plzen, Husova 58 (spolu s Karlem Lhotou)
1927

Ptistavba ke starsi budovée a uprava praceli do ulice.




Linearni fazeni vV ramci prostorového kontinua: terasa — hala — jidelna s pilifovym koridorem — pracovna — salon.
Paraleln¢ mimo toto fazeni: loznice, koupelna a koridor se schodistém.

Ralf Bock: vnitini komunikace




Jidelna s pfi¢nym pilifovym koridorem (navrat ke starSimu konceptu Hirschova plzenského bytu).







jiciho krbu.

1zuj

tor

jidelny do haly s kopii his

Pohled z




Byt manzela Krausovych, Plzen, Bendova 10
1930-1931

Propojeni dvou ptivodnich prostorovych jednotek (motiv spusténého pasu).
Na obou priicelnich sténach jsou zrcadla, kterd mnohonasobné zrcadli iluzivni enfilddu
(obdoba encyklopedického projektu Charlese de Wailly ,,revolucni architektury* na konci vlady Ludvika XV.).

~

_ i
7. Al B !i W)
A

l ’ | ;
-







Villa Frantiska Miillera, Praha
1928 - 1930
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Vstupni prizemi s malou halou a kratkym schodistém do spole¢enského obyvaného prostoru.

Ralf Bock: vnitini komunikace




Raumplan: spolecensky obyvany prostor (slozeny ze dvou ¢asti) + jidelna + systém schodist’ s odpocivadlem.

Ralf Bock: vnitini komunikace







Villa JUDr. Josef Winternitz, Praha
1931 (otazka: mira samostatné prace Karla Lhoty na projektu)
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Dispozice terasového domu,

prostor linearni, sukcesivni - terasovy smérem do zahrady.
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Sidliste Werkbund, Wien

1930-1932

Diim s jednou zdi:
V jedné z poslednich realizaci se Adolf Loos vraci k mySlence
bé&zného bydleni v zahrad¢.

Ustfednim prostorem je hala s krbem anglického domu v zahrads.



Ralf Bock: vnitini komunikace







“Posledni dim” (projektovany ze dieva)
1931-1932

Rekonstrukce CVUT, Ateliér Girsa, 2020

Zdenék Kudélka:

“vertikalni prostorové kontinuum”, to je
Mistnosti jsou sestaveny kolem centrdalniho
schodiste.

Vychodisko Loosovy budouci, ale nakonec neuskute¢néné
moznosti vytvofit né¢jaky novy a odliSny prostorovy systém ?



Epilog: Princip odivani a materialova transformace v soucasnosti

Brnénsky historik uméni Vaclav Richter uvazoval v souvislosti s moderni architekturou, Ze diky
nove uzivanym technologiim Zelezobetonu a skofepinoveé konstrukce ztraceji architektonicke
pojmy tektoni¢nosti a stereotomnosti smysl. S tim pfirozené prestavala mit vyznam i Semperova
architektonicka teorie. Nicméné v posledni ¢tvrtine 20. stoleti se opét rozbchla teoreticka diskuse
o materialech v moderni a soucasné architektufe a o jejich transformacich, o architektonickém
prostoru a misté, apod. To v§e umoznuje znovu premyslet nad moznostmi, které nam dodnes
nabizi Semperova teorie.

Na zavér si tedy miizeme jen ve stru¢ném vybéru ukazat nékteré soucasné realizace, u nichz
muZzeme diskutovat takové pojmy, jako jsou: princip odivani, transformace materialu a vizualni
vyznam.

Idea versus ratio v soucasné architekture
Peter Zumthor a jeho Bruder-Klaus-Feldkapelle, Wachendorf
Svycarska dvojice Herzog — de Meuron

Aktualizace uzavieného, vertikalné stoupajiciho prostoru



Idea versus ratio v sou¢asné architektuie

Axel Schultes — Charlotte Frank,
Budova spolkového kanclétstvi, Berlin
2001

Inspirace Schinkelovou klasickou ,,tektoni¢nosti®.
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Jacques Herzog - Pierre de Meuron
Walker Art Center, Minneapolis
2005

Tradice ,,principu odivani“ v novych technologiich a materialech.




Peter Zumthor a jeho Bruder-Klaus-Feldkapelle, Wachendorf
(Mechernich)

2005-2007: v interiéru jsou Vv betonu zachované otisky prvotni dievéné konstrukce,
ktera byla po zatuhnuti betonového plasté vysusena a odstranéna.




Peter Zumthor, Termalni lazné Vals (évycarsko), 1996



Svycarska dvojice Jacques Herzog - Pierre de Meuron

Tate Modern, Londyn, 1995




Knihovna v Eberwalde (Némecko)
1996




Caixa Forum,
Centrum souc¢asného uméni v Madridu

2001
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Mnichov,
Allianz Arena - :
;’}’ /ﬂ"

2002-2005
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New Tate Modern (The Switch House — Blavatnik Building)
2005-2011




Hamburg, Elbephilharmonie
2007-2017
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Aktualizace uzavieného, vertikalné stoupajiciho prostoru

Juan Navarro Baldeweg,
Rim, Bibiotheca Hertziana,
piestavba interiéru palace
Federico Zuccari
2003-2012




Petr Pelcak,
Filozoficka fakulta MU

Rekonstrukce budovy A
a novostavba ktidla B2

S ustfednim schodiStém
2010-2015



