Amalie Bulandrova, 400176
Uvod a struktura prace:
Dramaturgie, resp. vizualni (druh) dramaturgie, je vychozim bodem nasledujicich kapitol disertacni
prace, ve kterych je cilem aplikovat tento koncept na rlzné sféry performativnich prostredi. Jako
jistym inspiracnim zdrojem v takto nastavené perspektivé je pro mé publikace “Dramaturgy and
Architecture: Theatre, Utopia and the Built Environment” (2015), kde je dramaturgie pojimana optikou
architektury. Autorka knihy, britska teoreticka uméni a divadelni umélkyné Cathy Turner, zde vychazi
z presvédceni, Zze dramaturgie a architektura maji spole¢né rysy, pricemz divadlo pojima jako ,uméni
stavby”. ,,This book grew out of the observation that there are commonalities between dramaturgy
and architecture, and through examining this relationship, it became, too, an exploration of theatre as
an “art of building”, and its capacity for questioning and enquiring into spatial production.“*

Turner zamérné voli termin , dramaturgie”, nebot jejim cilem neni diskuse o divadelnich
budovach — jejich historii, inscenacich a inscena¢nich podminkach, divactvi ¢i scénografie - ale
pojednani o zékladnich principech divadelni tvorby jako celku.? V rdmci definovéni pojmu dramaturgie
odkazuje autorka predevsim na svij predesly vyzkum, ktery vyustil v publikaci Dramaturgy and
Performance (2008). Nabizi pfitom mnoho rozlicnych konceptl a pfistupd k dramaturgii, a nakonec
dochéazi k zavéru, Ze v Sirsim chapani tohoto terminu miZzeme popsat jako ,dramaturgii jakékoliv
Casoprostorové struktury.® V prezentovaném vyzkumu pak autorka chdpe dramaturgii jako fenomén,
ktery spojuje myslenky/napady do struktur - akci do umélecké skladby dila, coZ ji vede k ivaham o
konceptualizaci a produkci prostoru v predstaveni.* Vychdzi pfitom mj. z teze Kate Newey, Ze divadlo
je coby kulturni produkt soucasti vizualni kultury, kterou Turner rozSifuje tvrzenim, Ze divadelni
inscenace, resp. predstaveni je souéasti architektonického mysleni a praxe.®

Podstatné v pfistupu Turner je mj. to, Ze se snazi zaclenit pojem ,dramaturgie” do pfistupu
k divadlu/ performance napfi¢ Zanry, a to bez implicitni prioritizace dramatického textu (avsak
nevylucuje jej tam, kde se objevi). Neni proto divu, Ze vychazi také zLehmannova pojeti
postdramatického divadla®, & konceptu ,Land/scape/theate” americké spisovatelky a teatrolozky

Elinor Fuchs.” Pro Turner je zdsadni jejich diskuse o novych zpUsobech poufZiti textu — uz ne coby

L TURNER, Cathy. Dramaturgy and architecture: theatre, utopia and the built environment. Palgrave Macmillan, 2015. ISBN 978-0-230-36402-
8.5Str. 1.

2 “While this study does not exclude those factors, the attention to “dramaturgy” implies that the focus is on the underpinning principles of
theatrical construction viewed as a whole.” IBID.

31BID. Str. 3.

4 “The concept of dramaturgy relates ideas to structure, and action to architectonics, bringing me to focus on the conceptualisation and
production of space in the theatre event. The play text, a template for the event, is of interest of well.” IBID. Str. 1.

5 “[..].. what it might mean to consider “theatre ... as a cultural product which is part of this modernising visual culture. (Kate Newey,
2009:6). In the spirit of this suggestion, this book is an attempt to consider theatre production as part of architectural thinking and practice.”
IBID. Str.2.

6 Konkrétné vychazi z Lehmannovy studie ,,From Logos to Landscape: Text in Contemporary Dramaturgy” (1997), ve které némecky teatrolog
prichazi s myslenkou, Ze se evropské divadlo konce dvacédtého stoleti vyvinulo z logocentrického dramatu v ,novy druh architektury —
architekturu divadla“.



privilegovaného mista urcité ,architektury” ale jako ,krajiny”. Termin ,architektura” pfitom zastupuje
paralelu pro ,drama/dramatické” a , krajina“ pro , postdramatické”. Metafora krajiny ma podle Turner
zaroveri implikovat rozptyleni vyznamu a spojeni s vizualni dramaturgii.®
Zjednodusené Ize shrnout, Ze Turner pracuje s dramaturgii jako s pfimym zdsahem do/ a
organizaci zastavéného — obyvaného prostredi. | ja ve svém uvazovani pracuji s ,rozsifenym® chdpanim
dramaturgie (,expanded dramaturgical thiniking”), které vychazi z tradi¢niho pojeti a snazi se jej
aplikovat nad rdmec literdrnich zajmd, obecnéji na strukturu rtiznych udélosti.® V popfedi zajmu tedy
jiz neni kritickd a analytickd interpretace dramatu v podobé literarniho dila, vedenad za Ucelem
za¢lenéni textu do dila divadelniho®®, ale ,souhra literdrnich, prostorovych, kinestetickych a
technickych praktik.“** V uréitém smyslu podobnym smérem, jako Turner pracuje s dramaturgii a
architekturou, bych se chtéla pokusit rozvijet koncept vizudlnim dramaturgie v nasledujicich
kapitolach:
1. Vizudlni dramaturgie v kontextu postmoderni filozofie
2. Vizualni dramaturgie a vystavni prostor
a. priklad CR: Prazské Quadriennale
b. pfriklad zahrani¢ni: Biennale Arte
3. Vizualni dramaturgie a jevistni prostor
a. priklad CR: Handa Gote / D'Epog
b. pfriklad zahrani¢ni: Hotel Pro Forma
4. Vizudlni dramaturgie a verejny prostor
a. priklad CR: Terén / Praha neni Cesko

v/

b. priklad zahrani¢ni: Gob Squad / Rimini Protokoll
5. Vizualni dramaturgie a liturgicky prostor

a. pfiklad CR: Jedovnice

b. pfiklad zahrani¢ni: Poitiers
6. Vizudlni dramaturgie a virtualni prostor (?)

a. Virtudini performance

b. Virtualni instalace (Instagram

8 “However, since what he describes is, in many respects, a retreat from the hierarchical implications of architectural construction, he
concludes by discussing the new uses of text — no longer “the privileged place of a certain architecture” — in terms of “landscape”, a word
chosen to suggest a dispersal of meaning, a choric network of voices and a connection with visual dramaturgy.” - ,,For Lehmann, as for many
others, an attention to spatiality in performance follows a break with representation and with dramatic conventions that seemingly tie
dramaturgy to narrative and character.” 1BID.

° Eugenio Barba: dramaturgie je nejen to, co herci fikaji a délaji, ale také to, co zni: zvuky, zvuky, svétla, zmény ve vesmiru, .... (1985: 75).
Vice: Peter Eckersall (Eckersall 2006, 283), Cathy Turner, & Synne Behrndt (Dramaturgy and Performance (Theatre and Performance
Practices), 2008

10 C[SAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha, NAMU. 2008. Str. 107.

peter Eckersall definuje dramaturgii jako: “/...] a confluence of literary, spatial, kinaesthetic and technical practices, worked and woven in
the matrix of aesthetic and ideological forces.” (Eckersall 2006, 283). Turner dodava, Ze: “[...] the dramaturgy of a play or performance could

”

also be described as its “composition”, “structure” or “fabric”.”



Uvod k vizuaIni dramaturgii

Ve snaze popsat radikalni promény divadla v druhé poloviné 20. stoleti, které odkazuji na divadlo
mimo oblast dramatu, hovofi Hans-Thies Lehmann ve své monografii z roku 1999 o ,postdramatickém
divadle”. Uvedenym pojmem oznacuje soudobou divadelni tvorbu, zakladajici se predevsim na
performativnich prvcich, a nikoliv na literarnim textu jakozto dramaturgické bazi divadelniho artefaktu.

Z tohoto zplsobu divadelni praxe vyplyvd, Ze jsou i jeji scénografické realizace nové vnimany na

zakladé performativniho principu (ve smyslu vizudlniho ztvariovani performativnich prostredi). Norsky
teoretik Knut Ove Arntzen pfi snaze popsat tyto nové (vizualni) formy pfichdzi uz v osmdesatych letech
20. stoleti s pojmem ,visual dramaturgy”. Arntzen jim oznacuje zplsob divadelni tvorby, kdy je na
textu postavend dramaturgie nahrazena urcitym performativnim konceptem, ktery se stava
poradajicim — urcujicim principem vysledného jevistniho tvaru. A jelikoZ ,vizualni dramaturgie” neni
podfizena textu, mdze svobodné rozvijet vlastni logiku, kterou vytvari prostrednictvim sekvenci a
korespondenci, nikoli linedrné-narativnimi strukturami, pricemz se pravé scénografie stdva jejim
Ustfednim prvkem.> Na mysl se po této definici pravdépodobné dostdva teorie rhizomatického
modelu mysleni, jak jej definoval filosof Gilles Deleuze spolu s psychoanalytikem Félixem Guattari.'®
Zjednodusené feceno se jednd o decentralizovany nehierarchicky systém, kdy je logicky fad linearni
kontinuity fabule nahrazen poetickou koherenci jiné povahy.** Jednd se o jistou alternativu ke zpdsobu
,uvazovani v pojmech, na zdkladé dichotomii (subjekt a objekt, oznacujici a oznacované), hierarchie
(nadfazené a podfazené) a kausality (pficina a nasledek).“®™ Rhizomaticky model coby nastroj k
pojmenovani principl vybranych vizudlné orientovanych dél bude predstaven v kapitole ,,Vizuaini
dramaturgie v kontextu postmoderni filozofie.”

V doposud probadané literatufe se vizualni dramaturgii nejvice vénuje némecky teatrolog
Hans-Thies Lehmann, ktery koncept od Arntzena prebird a pojima jej jako jeden ze znakd — atributl —

specifickych ryst postdramatického divadla.’® Cilem nésledujiciho textu je proto predstavit, jakym

zpUsobem s konceptem zminéni teatrologové pracuji (oddil 1; 2).

12 The logic of visual dramaturgy develops through “sequences and correspondences, nodal and condensation points of perception” rather
than linear narrative structure. Scenography is often the central component of visual dramaturgy.” IN: MCKINNEY, Joslin, BUTTERWORTH,
Philip. The Cambridge introduction to scenography. Cambridge 2009, s. 6.

13.1976; Tisic plosin 1979

14 Koncept vychazi z terminu pfevzatého z botaniky: Rhizom ¢esky znamend oddenek a oznacuje druh kofenového systému, u néj? nelze urcit
hlavni a vedlejsi koreny, tj. hierarchii. Pro rozsahlejsi vysvétleni a priklad vyuZiti rhizomatického modelu pro analytické zpracovani vybrané
latky naptiklad viz. LISKA, Barbora. Poetické principy (ne)dramatickych divadelnich textd Heinera Miillera. 2019.

15 Tamtéz, str, 19.

16 S védomim toho, Ze se Lehmannova koncepce postdramatického divadla jevi mnoha teoretik(im jako problematickd - jednd se zejména o
nejasné vymezené terminologie a nedostatecného metodologického uchopeni zkoumané problematiky. Viz. vice napf. JUNGMANNOVA,
Lenka. Postdramatické divadlo jako pojem aneb Postteatrologie. Divadelni revue, 2018, 1, s. 52-59.
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1. Vizudlni dramaturgie podle Arntzena

Knut Ove Arntzen, profesor teatrologie pUsobici na norské univerzité v Bergenu (University of Bergen),
se profesné zabyva koncepty vizualniho typu dramaturgie a post-mainstreamovym obratem, jez
demonstruje zejména na prikladech skandindvské nezavislé (projektové) divadelni scény. Publikuje
¢lanky o novém divadle a jeho vyzkumu (artistic research), site-specific a ambientnim divadelnim
vyvoji, tanci a hybridnim uméni.

Arntzen se vyzkumu vizualné orientovaného divadla vénoval predevsim v osmdesatych a
devadesatych letech 20. stoleti, kdy formuloval svij koncept ,vizudlniho druhu dramaturgie” (,A Visual
Kind of Dramaturgy”) v kontextu soudobé némecké divadelni tvorby, zejména prostfednictvim tzv.
,divadla obraz(” jak jej rozvijel Robert Wilson (viz nize). Poprvé tento koncept zmifiuje ve svém
prispévku na konferenci (a nasledném sborniku) Small is Beautiful: Small Countries Theatre Conference
(Glasgow 1990)Y. Nutné je hned v uvodu podotknout, Ze pojedndvané téma doposud nebylo
souborné zpracovano v zadné shrnujici publikaci napsané v anglickém nebo némeckém jazyce, natoz
pak v ¢estiné. O vizualni dramaturgii existuje mensi mnozstvi studii a zminky v rdznych soucasnych
publikacich, vénovanych dramaturgii a scénografii v nejsirsim slova smyslu. Vétsinou jde ale jen o
kratké predstavené tohoto pojmu. Prikladem jsou zejména prehledové publikace jako Beyond
Scenography (Rachel Hann, 2018), The Cambridge Introduction to Scenography (Joslin McKinney, Philip
Butterworth 2009), The Routledge Companion to Scenography (Arnold Aronson, 2017), The Routledge
Companion to Dramaturgy (Magda Romanska, 2014) atd. Zakladnim dostupnym zdrojem informaci tak
zUstava prislusna pasaz Lehmannovy monografie o postdramatickém divadle.

Samotny Knut Ove Arntzen se uvedeného pojmu vénuje v samostatném slovnikovém hesle o
vizudlni dramaturgii z roku (1994)*, avsak to doposud nebylo pfelozeno. Dale existuje nékolik jeho
pojednani o tématu v kontextu norského projektového divadla, jako napriklad v monografii o divadelni
skupiné Baktruppen?®, nebo v ¢lanku nazvaném ,From Visual Performance to Project Theatre in

Scandinavia“.?°

Jak je uvedeno vyse, Arntzen pfistupuje ke konceptu vizudlni dramaturgie prostfednictvim obrazového

divadla (designer’s theatre), za coz mizeme oznacit napfiklad dilo Roberta Wilsona,?* a skandindvské

nezavislé (projektové) divadelni scény. Zjednodusené miZeme fict, Ze prostfednictvim prvniho pfipadu

YARNTZEN, Knut Ove. A Visual Kind of Dramaturgy: Project Theatre in Scandinavia. IN: Small is Beautiful, ed. C. Schumacher and D. Fogg,
Theatre Studies Publications, Glasgow, 1990. Pages 44 - 45.

18 ARNTZEN, Knut Ove. Encyclopedia: A visual kind of dramaturgy. Theaterschrift 1994.

19 ARNTZEN, Knut Ove. "Baktruppen" - Norwegian project theatre combining visual drama, performance art and recycling. SIKSI The Nordic
Art Review 1994,

20 ARNTZEN, Knut Ove. From Visual Perforamnce to Project-Theatre in Scandinavia. IN: Bergen Internasjonale Teater Katalog. 1990. ISSN 0802
-930 X.

21 “Visuyal dramaturgy, or as Ove Arntzen prefers it “a visual kind of dramaturgy”, denotes a particular organizational strategy for staging that
relates to the German notion of designer’s theatre (such as the work of Hotel Pro Forma or Robert Wilson).” IN: HANN, Rachel. Beyond
scenography. London: Routledge 2019. ISBN 978-1-138-78506-9. Page 59.
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svlj koncept v osmdesatych letech etabloval a vdruhém pfipadé jej v devadesadtych letech dale
rozvijel.

Ptikladem Arntzenovy pozdéjsi tvorby je zmifiované pojednani o norské divadelni skupiné
Baktruppen,?? kde najdeme zakladni definici vizudlni dramaturgie: ,vyrazové prostiedky takto
orientovaného divadla jsou postaveny na stejné Urovni, pokud jde o zpUsob, jakymi jsou v inscenaci/
performanci organizovény vizudlni a textové prvky.“?® Vymezeni ,na stejné Urovni” je zdsadni a
Arntzen jim koncept vizualni dramaturgie ¢asto doplfiuje, v nékterych textech dokonce pouZiva termin
,dramaturgie ekvivalence/ ekvivalentni dramaturgie” (dramaturgy of equivalence) jako synonymum
vizudlni dramaturgie.?* Knut Ove Arntzen ve zminéném textu déle uvadi, Ze vizudlni dramaturgii je
nutné chapat jako odkaz tvorby sedmdesatych a osmdesatych let, kdy se fuze konceptudlniho uméni,
minimalismu a multimédii stala ,nezbytnym vyrazovym prostredkem® pro nové zpUsoby divadelni
tvorby, zaloZené na vzniku ne-hierarchickych pracovnich kolektivd a workshop.?> Na téchto
principech zaloZzené skandinavské divadelni skupiny jako Billedstofteater, Hotel Pro Forma, Ci pravé
Baktruppen svou tvorbu podle Arntzena organizuji pravé prostfednictvim vizualni dramaturgie, kterou
v rliznych aspektech déle rozviji.?®

Hovofime zde tedy o konceptu, jenZ je nutné vnimat v kontextu doby, ve které byl definovan
(viz nize). Na otazku, jakou pozici ma ,vizudlni dramaturgie v soucasném evropském divadle,

odpovida Arntzen takto:

,Visual dramaturgy is a theoretical concept, which has a close relation to practice. It is useful to both
‘making’ and ‘viewing’, and as a dramaturgical model of means of expression put on an equal
footing, it might be more immediate understandable than parataxis, although parataxis is inherent in
a post-dramatic understanding. Let us say that visual dramaturgy (alternatively: audio-visual
dramaturgy) has a strong relevance to a theatre where you ‘see what you get’ and ‘get what you
see’. It has become a reference concept within the post-dramatic as well as in understanding

performance art and theatre in-between their convergence or transgressions. “?”

22 ARNTZEN, Knut Ove. Baktruppen going beyond aesthetics toward a space for living: An essay on Baktruppen’s first decade 1986-1996/97.
IN: Performance art by Baktruppen. First part. Heftet, 2009.

2 “As a working theatre company they may be seen in the perspective of visual dramaturgy, which indicates that the means of expression are
put on an equal footing with regard to the way visual and textual elements are organized in the production.” IN: IBID.

2 Visual dramaturgy, or dramaturgy of equivalence, then, is the term for a theatrical mode of expression in which these various elements
constantly combine in new and different ways — the one condition being that none of them is subordinated to the others. Nevertheless,
compounds, or dramaturgical chemistry, arise.” IN: IBID.

25 ARNTZEN, Knut Ove. Baktruppen going beyond aesthetics toward a space for living: An essay on Baktruppen’s first decade 1986-1996/97.
IN: Performance art by Baktruppen. First part. Heftet, 2009. Pages 27-39.

261BID.

27 ARNTZEN, Knut Ove, KONYVKOVA, Tereza. Polarity and coherence of 'making' and 'viewing' in contemporary theatre theory and practice:
interview with Knut Ove Arntzen. IN: Theatralia. 2016, roc. 19, ¢. 2, s. 130-132.
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Z uvedeného vyplyvd, Ze Arntzen vymezuje vizudlni dramaturgii jako teoreticky koncept Uzce
souvisejici s praxi. Jako dramaturgicky model vyrazovych prostfedkd postavenych na rovnocenném
zakladé by podle Arntzena mohl byt bezprostfedné “pochopitelnéjsi“ neZz parataxe, kterd je vsak
vlastni post-dramatickému porozuméni. Pojem parataxe, tj. dehierarchizace divadelnich prostfedkd,
najdeme mj. v Lehmannové ,postdramatickém divadle®, kde jim rozumi odklon od textové predlohy ve
prospéch ostatnich divadelnich prvkl a jejich vzidjemného propojeni.?® V Arntzenové definici mj.
Cteme, Ze koncept vizudlni dramaturgie ma vyznam pro divadelni tvorbu zaloZzenou na vztahu

,vidéného-vnimaného” (,vidite, co dostavate a dostavate, co vidite”), a Ze se jednd o referencni

model v kontextu post-dramatického divadla, stejné jako v ramci chapani forem typu Performance Art.

1. a. Od vizualniho pfedstaveni k vizualni dramaturgii

Po struéném nacrtnuti existujici literatury se nyni vratim k po¢atkdm uvazovani o vizualnim druhu
dramaturgie, tedy predevsim k tvorbé Roberta Wilsona a nasledné k dvaham o pojmu Hanse-Thiese
Lehmanna.

Ve studii uvefejnéné v katalogu mezinarodniho divadelniho festivalu BIT Teatergarasjen —
Bergen International Festival se Knut Ove Arntzen zabyva ,kofeny” takto definované dramaturgie, tj.
vizudlnim predstavenim jako teoretickym konceptem i divadelni formou, majici svlj plvod v
,performativnim obratu” konce Sedesatych let. Zjednodusené feceno se jedna o — esteticky receno —
divadelni formu, kterd je v podstaté vic vizudlni neZ textovd a zhmotnuje koncept lezici na priseciku

ru
|

konceptualniho uméni, minimalismu, instalace a multimédii. Pojem ,vizudlni predstaveni” Arntzen

.

niho druhu dramaturgie. Zacina

demonstruje na vybranych prikladech a nasledné rozviji koncept vizua
tvorbou Roberta Wilsona z konce Sedesatych let z New Yorku, jez se zakladdala na fragmentdrni
technice, spojujici obrazové prvky s experimentalni formou pohybu.?

Arntzen své pojednani zaklddd na textu amerického divadelniho kritika a teoretika Rona
Argelandera z roku 1978, ve kterém autor charakterizuje dobové avantgardni divadelni pfedstaveni
Sedesatych let pojmem ,dilna-workshop”.*® Rozdéluje je pfitom do tfech zékladnich kategorii: 1.
special-skills workshops, 2. production-orientated workshops, 3. self-exploration workshops. Do prvni
kategorie Argelander fadi takové divadelni projekty, které se zabyvaly novou technologii — technickym
vyvojem. Druhd skupina je orientovana na inscenaci (vysledny tvar) a tfeti je pak Cisté pedagogicka,

kde se maji Ucastnici predevsim sami-pozndvat /prozkoumadvat. Zatimco jsou podle amerického

28 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007. Strana

29 Autor dale upozorfiuje, Ze takto stavéné predstaveni ma své kofeny nejpozdéji v padesatych letech, coby rozsifeni historické avantgardy
predvale¢né Evropy (zejména dada a surrealismu): , The performance expression as such had roots in the happenings of fifties, which in turn
were an extension of the historical avant-garde of pre-war Europe (especially dada and surrealism). At the same time the Living Theatre were
working on a technique which they call free-acting, which called upon the actors to be themselves on the stage, rather than involve
themselves in their roles.” IN: ARNTZEN, Knut Ove. From Visual Perforamnce to Project-Theatre in Scandinavia. IN: Bergen Internasjonale
Teater Katalog. 1990. ISSN 0802 -930 X.

30 ARGELANDER, Ron. Performance Workshops: Three Types. IN: The Drama Review: TDR Vol. 22, No. 4, 1978.
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teatrologa prvni dvé skupiny smérovany spiSe k praktickému divadlu (ve smyslu skutecné
inscenovaného predstaveni), je ta posledni spojena s konceptem tzv. paratheatre
Takto vymezenou divadelni tvorbu zaloZzenou na dilenské praxi chape Arntzen jako dllezity

formujici prostfedek tvorby Roberta Wilsona. V kontextu vizudIni dramaturgie je zejména dUlezita

Wilsonova cinnost na poli specidlni pedagogiky, jiz rozvijel v Texasu a v New Yorku od poloviny
Sedesatych let. Podle amerického teatrologa Arnolda Aronsona, mj. autora monografie o
avantgardnim americkém divadle, nastal ve Wilsonové tvorbé zlomovy bod v roce 1968, kdy zacal
pracovat s jedendctiletym hluchonémym Raymondem Andrewsem.3? ,[Wilson] byl pfesvédéen, ze
Andrewsova neschopnost komunikace byla ddna jeho predverbalnim myslenim, a ved! jej k tomu, aby
komunikoval kresbami.”, vysvétluje Aronson a doddava, ze misto aby se Wilson pokousel ménit jeho
individudini chovani tak, aby vyhovovalo spolecenskym normam, sam zmeénil svdj zplsob
komunikace.®

V prostoru pozdéji znamém jako Byrd Loft poradal Wilson dilny, kde se frekventanti snazili
imitovat Andrewsovy pohyby, gesta a zvuky, které pouzivali coby prostfedek porozuméni alternativnim
formdm vnimani a komunikace.* A pravé béhem price sAndrewsem, podobné jako pozdéji s
autistickym Christopherem Knowlesem, formuloval Robert Wilson svou predstavu vnitfnich a vnéjsich
promitacich platen — tzv. Inner Screen, vysvétluje Aronson.®> Jednd se o koncept vychazejici ze
skutecnosti, Ze vétsSina lidi vnima svét na zakladé toho, jak se vnéjsi realita promitd zrakem, sluchem a
dalsimi smysly. , Wilson ale véfil, ze lidé s poskozenym mozkem stejné jako lidé s handicapy, které
narusuji jejich zrak a sluch, vnimaji svét na ,vnitinim platné”, coz vétsina lidi zazivd pouze pod vlivem
drog.“*® V ramci této premisy interpretuje Aronson i délku a ,,pomalost” Wilsonovych inscenaci, stejné
jako jejich hudebni sloZku, jeZz chape jako soulast strategie: ,[...] uvadi divaky do transu nebo stavu
blizkého halucinaci, aby se jejich vnitini i vngj$i vniméni zacalo misit dohromady.”*” Zejména
Wilsonova dila z pocatku sedmdesatych let, které jsou prakticky néma, pak mlzeme vnimat jako
rozpohybované vytvarné uméni — divadlo obrazu; ,[...] byla to pfedverbalni komunikace, ktera se
odehrévala v roviné védomi, jeZ byla béZné dostupnd pouze prostfednictvim sn(.“®

Wilson rozvijel koncept ,inner screens” prostrednictvim svych vizualnich predstaveni, pficemz

prozkoumaval také povahu gesta a pohybu. Popsané fenomény chape Knut Ove Arntzen jako nékteré

31 “A trend which Jerzy Grotowski was associated with in the seventies — the so called paratheatre, in which the dividing line between actor
and participant is rubbed out.”

32 ARONSON, Arnold, JOBERTOVA, Daniela. Americké avantgardni divadio. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011.

33BID. Str. 115.

34 Arnold Aronson dodéva, Ze mnohé pohybové vzorce nasledné Wilson vyuZival ve své tvorbé — naptiklad v choreografii inscenace Pohledu
hluchého (Deafman Glance, 1970), kterd Wilsonovi pfinesla mezinarodni pozornost. IBID.

35 1BID.

36 1BID.

37 Byl to logicky dUsledek surrealistické strategie prdniku do nevédomi, aby se uvolnily uvéznéné vrstvy tvofivosti a porozuméni — co?
rozpoznal surrealisticky spisovatel Louis Aragon.”, dodava Aronson. IBID.

38 [...] — téch nékolik slov, kterd se tam vyskytla, byla soucésti zvukové partitury. Pfesto zjevné neslo o néjakou verzi Artaudem inspirované
nonverbalni komunikace.” IBID.



ze zakladd (zakladnich inspiracnich zdroj) divadelniho stylu, ve kterém obrazovy efekt jako takovy
pfedstavuje centralni esteticky prostfedek, ktery z velké ¢asti vyZaduje nahrazeni pohybu v prostoru
pohybem v ¢ase.®® Arntzen se déale zaméfuje na evropské ,obrazové orientované divadlo” (viz.
designer’s theatre), ovlivnéné tvorbou Roberta Wilsona a rozebird vybrané performance skupin
Magazzini Criminali (Itlie), The Billedstofteater (Dansko), Remote Control Productions (Svédsko), BAK-
truppen (Norsko).*° Jako podstatnou pfitom vnima tu skutecnost, Ze se jedna o projektové divadelni

skupiny bez stalého prostoru:

“Production-wise, this theatrical work is linked to what we may call Project-theatre, the implication
being that this takes place outside of the big theatre-institutions. This distinction is important to
make, [...] where institutionalized culture has had a strong standing. [...] a freestanding, project-
orientated theatre has come to make its mark on theatrical life either in countries where there hasn't
been any particularly strong institutional theatre-culture from before (Italy), or where there have

been deliberate attempts to wind it down (The Netherlands and Belgium).”*

Zdaraznuje pfitom, Ze dramaticky text je v kontextu uvedenych ptikladl jasné podfizen, nebo umistén
na stejné Urovni jako obraz. Namisto experimentovani s vyuZitim prostoru, hereckymi technikami Ci
principem montdZze se tedy centrem pozornosti stdva samotny obraz, k némuz se dramaturgie
vztahuje z textové perspektivy : ,[...] people had experimented with use of space, acting techniques
and montage-dramaturgy; now the pictorial was in focus, with a point of origin either in, or in

relation to the text.“*

1. b. VizudIni dramaturgie: ekvivalentni prvky

Jak bylo uvedeno vyse, klicovym prvkem v pojmenovani strategie vizudlni dramaturgie je ekvivalence,
tj. vzdjemné vyplyvani dvou logickych vyrokd ze sebe sama — prvky jako prostor, frontalita, textualita a
vizualita jiZz nejsou usporadany v hierarchickém systému, ale jsou rovnocenné, na stejném zakladé.
Z uvedeného vyplyva, Ze stabilni dramatické konvence jiz nezarucuji smysluplnou vyménu zaloZenou
na méfitelnych, morainé nebo ideologicky danych mnoZinach.*®* Prvky pfedstaveni jsou naopak

sestaveny v nepredvidatelnych kombinacich a z teoretického Uhlu pohledu na né jiz nejde uplatnit

39 Historickou paralelou by byly klasické japonské divadelni formy, Kabuki a N6. ARNTZEN, Knut Ove. From Visual Perforamnce to Project-
Theatre in Scandinavia. IN: Bergen Internasjonale Teater Katalog. 1990. ISSN 0802 -930 X.

40BID.

41 ARNTZEN, Knut Ove. From Visual Perforamnce to Project-Theatre in Scandinavia. IN: Bergen Internasjonale Teater Katalog. 1990. ISSN 0802
-930 X.

421BID.

4 BID.



sémiotickou analyzu. Naopak poststrukturalismus a dekonstrukce jsou podle Arntzena vhodnymi
metodologickymi ndstroji, jez odpovidaji vizualni dramaturgii.

Ne-sémiotickym charakterem tehdejsiho nového divadla se zabyvd americky teatrolog Michael
Kirby ve textu nazvaném ,Nonsemiotic Performance” z roku 1982.* Zde mj. vymezuje, ze spravna
nebo jedind interpretace jiZz neexistuje: ,[..] theatre having developed in the direction of the
fragmentary, with apparently incidental effects. In this case semiology loses a lot of its relevance as
an analytical possibility.”* Stejné jako Arntzen tedy upozorfiuje na potfebu nového/ alternativniho
metodického systému, ktery — jak jiz bylo uvedeno — mlze nabidnout vizudini dramaturgie. To
predpoklada realizaci protinajiciho se vztahu mezi vizualitou, textualitou, prostorovosti a frontalnosti,
reprezentativnim a interpretacnim jednanim. llustrovat jej mlZeme nastavenim systému os, kde se
mUze gravitaéni bod pohybovat podle pojimané performance, tvrdi Arntzen.*®

V takovém pfipadé odkazuje vizualita a textualita na orientaci pfedstaveni ve vztahu k obrazu a
textu, s mnoha moznymi promé&nnymi souvisejicimi s usporaddnim prostoru, pouzivanim tableaux?,
zpUsobem hereckého jednani atd.*® Textu tedy muUze byt nékdy priklddana vétsi ddleZitost ne? obrazu,
jindy m0ze byt dlraz kladeny na zminéné slozky stejny atd. Arntzen ilustruje uvedeny zpUsob
uvazovani o vizualnich performanci pfrikladem inscenace “Hamletmachine” od Roberta Wilsona (Thalia
Theatre, Hamburg, 1988), kdy divdak mohl pozorovat predvadény déj se zacpanyma usima, nebo pouze
poslouchat text se zakrytyma oc¢ima bez souvztaznosti jednoho viemu s druhym — obraz se jiz textu
neucastni a naopak.* Zavérem mulzeme shrnout, Ze vizudlni dramaturgie je tedy termin pro divadelni
zpUsob vyjadreni, ve kterém se tyto rlzné prvky neustdle kombinuji novymi a odliSnymi zplsoby —

jedinou podminkou je, Ze Zadny z nich neni podFizen ostatnim.

44 KIRBY, Michael. Nonsemiotic Performance. IN: Modern Drama. University of Toronto Press, Volume 25: 1. 1982. Str. 105-111.

4SArntzen také vychazi také z Kirbyho eseje “On acting and Not-acting”, kdy je cilem vymezit zplUsob hereckého jednédni v produkcich, ve
kterych se herci/ performefi ocitaji podfizeni vizudlnimu efektu: ,The difference between being an interpretative actor and participating
without any reference to an interpretation tells us something of what it is to be a traditional actor contra taking part as a participant in a
performance.”

4 “This can be further illustrated by setting up a system of axes where the point of gravity can be moved according to the performance to be
considered.” ARNTZEN, Knut Ove. From Visual Perforamnce to Project-Theatre in Scandinavia. IN: Bergen Internasjonale Teater Katalog. 1990.
ISSN 0802 -930 X.

47 Pojem tableau — tableaux, Cili obrazy, pouziva Lehmann v kontextu pojednani o dramatickém prostoru a predevsim zplsobu rdmovani
postdramatického divadla — viz. zavér kapitoly.

4 “Visuality and textuality will then refer to the performance’s orientation in relation to picture and text, with many possible variables related
to the arrangement of space, use of tableaux and acting style.” IBID.

49 IBID.



2. Lehmannlv model vizualni dramaturgie

Jak ve své monografii o scénografii upozornuje teoreticka scénografie Rachel Hahn, vizudlni
dramaturgie byva ¢asto mylné formulovana jako synonymum pro scénografii.>® Tento zmatek ¢aste¢né
vychazi z definice Hanse-Thiese Lehmanna, kterou najdeme v podkapitole jeho knihy Postdramatické
divadlo nazvané Scénografie, vizualni dramaturgie, kterd — jak nazev napovidd — vymezuje vizudIni
dramaturgii v kontextu scénografie. Pfipomerime, Ze se jednd o esej (jak monografii Lehmann sam
definuje ve snaze demonstrovat, Ze neusiluje o ,teoretickou pfiru¢ku” ¢i o vymezeni vseplatného
paradigmatu) zroku 1999, v origindle nazvanou Postdramatisches Theater, ve které se Lehmann
zabyva tendencemi v divadle a estetikou divadla a performance zejména od sedmdesatych let 20.
stoleti. V rozboru nize vyuzivdm predevsim preklad této knihy do slovenstiny (Anna Gruskovd, Elena
Diamantova, 2007), ktery konfrontuji s anglickym prekladem z roku 2006 (Karen Jirs-Munby). Ukazuje
se pritom, Ze interpretace pojmu je v rlznych prekladech zasadni: v anglické verzi napriklad dochazi
k redukci podkapitol a nékteré pasaze zde oproti slovenskému prekladu vibec nenajdeme. Pro dalsi

badani proto planuji nize uvedené porovnat s originalem z roku 1999.

Ve své eseji navazuje Lehmann na vyzkum Gerdy Poschmann, kterd se zabyvala novymi trendy a
transformacemi dramatického textu ve spojeni s divadelni praxi ve své dizertaci Der nicht mehr
dramatische Theatertext (1997).°! Jak vysvétluje teatrolozka Zuzana Augustovd, Poschamann ve své
praci konstatuje krizi reprezentace v divadle, anachroni¢nost tradi¢ni dramatické formy a konec
dominance textové predlohy v divadle: ,, [Poschamnn] Zavadi pro némeckou terminologii a uvazovani
o divadle novy termin Theatertext (divadelni text) namisto pojmu drama.“*? Své vyzkumy tak zminéni
badatelé formuluji odlisSné: zatimco se Gerda Poschmann vénuje predevsim proménam divadelniho
textu, Lehmann sleduje zmény inscenaéni, tj. na Urovni divadelni praxe.>

Jak dale vymezuje sam Lehmann, termin ,postdramatické divadlo” svym nazvem explicitné

poukazuje na drama jako literdrni druh, a naznacuje stale pokracujici asociaci a vyménu mezi divadlem

a textem. Nicméné diskurs divadla je ve stfedu Lehmannovy eseje a text je povaZovan pouze za jeden

| >

z elementd, vrstvu nebo ,material” scénického tvaru, a nikoliv jako jeho uréujici komponen

%0 HANN, Rachel. Beyond scenography. London 2019. Page 59.

51 JURS-MUNBY, Karen. (Post)dramatic theory ‘post’ Szondi and Hegel. IN: LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London 2006.

52 Augustova dale vysvétluje, Zze Poschmann se zabyva také nové vzniklymi podobami ,metadramatu” a ,metadivadla®, stejné jako
performativni dimenzi novych divadelnich textd — tzv. ,teatralitou textu (Texttheatralitat). AUGUSTOVA, Zuzana. Zména paradigmatu v
némeckojazycéném divadle a dramatu. IN: AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA, ed. Horizonty evropského dramatu: soucasny
divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017.

53 Déle se jedna o Petera Szondiho, z jeho? prace Teorie moderniho dramatu ve svém vyzkumu Lehmann také vychazi. Jak vysvétluje Martina
Chvétalova, autorka diplomové prace o divadle Falka Richtera, navazuje Lehmann na Szondiho, definici dramatického textu a narusovani jeho
hermetické uzavienosti na prelomu 19. a 20. stoleti.” CHVATALOVA, Martina. Politické divadlo Falka Richtera v postdramatickém kontextu.
Praha, Karlova univerzita 2014. Strana 41.

54 “By alluding to the literary genre of the drama, the title ‘Postdramatic Theatre’ signals the continuing association and exchange between
theatre and text. Nevertheless, the discourse of theatre is at the centre of this book and the text therefore is considered only as one element,
one layer, or as a ‘material’ of the scenic creation, not as its master.” LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London: Routledge, 2006.
Str. 17.
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Zjednodus$ené feceno povazuje Lehmann za rozdil mezi dramatickym a postdramatickym
divadlem tu skutec¢nost, Ze postdramatické divadlo nejen Ze neni na textu zaloZeno, ale pfimo se od
textu vzdaluje a text ,vnimad“ pouze jako jeden z mnoha jeviStnich elementl. Zaroven vsak
postdramatické divadlo text nepopird, ale pracuje s nim jako s materidlem, ktery mize byt syntézou
vicero sloZek jako je prostor, svétlo, télesnost & zvukovost.>> V kontextu vizuaini dramaturgie je
podstatné, ze divak ,post-dramatického divadla” vnima slozky jevistniho tvaru jako stejné dllezité —
»[...] nestavi na vyznamech plynoucich z mluvené fedi, ale vnima svétlo, hudbu, scénické provedeni,
resp. vizualni rovinu jako spoluurcujici element divadelni inscenace. Na divdka jsou tedy kladeny
naroky v podobé nového zplsobu vnimani. Ddraz se klade na nejednoznacnost a simultaneitu uZzitf

divadelnich znakd.*®

2. a. Scénografie, vizudlni dramaturgie (coby znak postdramatického divadla)

Pojem vizudlni dramaturgie najdeme v Lehmannoveé eseji jako jeden z jedenacti znak(l — specifickych
atributl postdramatického divadla. Jesté pred jejich vymezenim ale autor uvadi ¢tyfi zakladni body,
které jsou nedilnou soucasti jedendcti atributd, mizeme fict, Ze jsou jim nadfazeny jako nezbytné
k pochopeni celku/ kontextu.

Jednd se o 1. zruSeni syntézy, ke které podle Lehmanna nejen Ze nedochdzi, ale explicitné se
potlacduje. Postdramatické divadlo tak ,artikuluje prostfednictvim své semidzy tezi vnimani. [...]
Postdramatické divadlo jednoznacné poZaduje, aby sjednocujici a uzavirajici percepci nahradila
oteviend a roztfisténa percepce.”’ 2. Snové obrazy jsou z hlediska recepce pojimany jako moznost
»,Svévolné anebo spi§ nevédomé idiosynkratické reakce. [..] Podstatnym rysem snu je neexistence
hierarchie mezi obrazy, pohyby a slovy. ,,Snové myslenky” tvofi texturu podobnou koldZi, montdzi a
fragmentu, jsou vzdalené logicky strukturovanému sledu udalosti.“*® 3. Synestezie, tedy soucasné
pUsobeni vice smyslovych dojmd, u kterého Lehmann pojima i princip ekvivalence: namisto kontinuity,
kterou vyZaduje dramaticka narace, nachdzime nesourodou heterogennost (rlznorodost), kde kazdy
detail mze nahradit jiny: ,Smyslovy aparat Clovéka téZce snasi nepritomnost vztahd. Kdyz mu
vezmeme propojeni, za¢ne si hledat vlastni, zaktivizuje se, bezuzdné fantaziruje — a potom mu biji do
o¢i, jakkoliv vzdalené podobnosti, souvislosti, vzajemné vztahy.“>® A kone¢né 4. Performance text,
ktery v roviné divadelni inscenace Lehmann odliSuje od lingvistického textu a inscenacniho textu:
,Jazykovy ,materidl’ a textura inscenace se nachdzeji ve vzdjemném pusobeni s divadelni situaci

zahrnutou v konceptu ,performancniho textu’. | prestoZze pojem ,text’ zde neni zcela jednoznacny,

5> LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London: Routledge, 2006. Str. 17.
6 |BID.

57 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava 2007. Str. 94.

8 |BID. Str. 96.

59 |BID.
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vyjadfuje skuteCnost, Ze dochdzi k spojovani a splétani (alesponi potencidlné) vyznamotvornych
prvk(. 0

Pro vizualni dramaturgii v kontextu postdramatického divadla je dllezité, Zze pisemna a/ nebo
Ustni podoba textu, jakoz i ,text” inscenace chdpany v nejsirSim slova smyslu (s herci, kostymy,
osvétlenim, prostorem, vlastni ¢asovosti atd.) jsou vzhledem k zménéné koncepci performancéniho
textu (performance text) vrzeny do nového svétla.®! Z uvedeného vyplyva, Ze postdramatické divadlo
neni pouhym novym druhem inscenace (inscenacniho textu), nebo novym typem divadelniho textu,
ale spise druhem pouZiti znaku v divadle, kdy strukturainé zménény performance text zpdsobuje nové/
jiné konstelace obou zminénych tyto Urovni divadla (inscenacni text — lingvisticky/ dramaticky text):

»[...] postdramatické divadlo neni pouze novym druhem inscenacniho textu (a uzZ vubec neni
novym typem divadelniho textu), ale jde o zplsob pouZivani znak( v divadle, pri kterém se obé vrstvy
divadla od zdkladu promichdvaji strukturdlné zménénou kvalitou performancniho textu (performance
text): je vice pritomnosti neZ reprezentaci, vice spolu-zaZivanou neZ zprostredkovanou skutecnosti,

vice procesem neZ vysledkem, vice manifestaci neZ vytvdfenim znakd, vice energii neZ informaci. “6?

Nasledné se jiz autor zabyva samotnymi znaky, pficemZ upozorfiuje, Ze pojem divadelni znak
v kontextu jeho eseje zahrnuje vSechny dimenze oznacovani — virtudlné vsechny prvky divadla, nejen
znaky nesouci ustdlenou informaci, oznacujici identifikovatelny prvek oznacovaného nebo jej
jednoznacéné konotujici.®® Jednd se konkrétné o: 1. parataxe - dehierarchizace, 2. simultaneita, 3. hra s
hustotou znakd, 4. pfeplnénost, 5. Muzikalizace - hudebni slozka, 6. scénografie, vizualni dramaturgie,
7. Teplo a chlad, 8. Télesnost, 9. ,Konkrétni divadlo”. 10. Prinik/ pfichod redlného, 11. dliraz na
uddlostni charakter — udalost/ situace.®*

U bodu ¢Cislo Sest Lehmann uvadi, Ze v ramci parataktického, de-hierarchizovaného pouZziti
znakd, se v postdramatickém divadle nabizi mozZnost prisoudit dominantni Ulohu jinym prvkdm, nez je
dramaticky logos a jazyk. Vice neZ auditivni stranky se to tyka vizudIni dimenze, ktera zastupuje misto

dramaturgie regulované textem. Jinymi slovy jde o vizualni dramaturgii, kterd podle Lehmanna dosahla

0 “Rozvojem performance studies se pfenes| dlraz na to, Ze celd situace predstaveni konstituuje vyznam a status jednotlivych prvk( v ném.
Vztah hry k divdkiim, ¢asova a prostorova lokalizace, misto a funkce divadelniho procesu v socidlni oblasti, tj. vSechno co spoluvytvari
,performanéni text”, ,predurCuji“ dvé ostatni roviny — lingvisticky a inscenacni text.” LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo.
Bratislava 2008. Str. 97.

511BID.

62 [...] nie je iba novym druhom inscenaéniho textu (a uz vébec nie novym typom divadelného textu), ale Ze ide o spésob pouZivania znakov
vdivadle, pri ktorom sa obe vsrtvy divadla od zdkladu premieSavaju sStrukturdlne zmenenou kvalitou performancného textu: je vdcsmi
pritomnostou ako reprezentdciou, vdcSmi spoluzaZivanou ako sprostredkovanou skiusenostou, vdcsmi procesom jako vysledkom, vdcsmi
manifestdciou ako vytvdranim znakov, va¢smi energiou ako informdciou.” LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava 2008.
Str. 97 - 98. X ,[...] postdramatic theatre is not simply a new kind of text of staging — and even less a new type of theatre text, but rather a
type of sign usage in the theatre that turns both of these levels of theatre upside down through the structurally changed quality of the
performance text: it becomes more presence than representation, more shared than communicated experience, more process than product,
more manifestation than signification, more energetic impulse than information.” LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London
2006. Str. 85.

63 |BID. Str. 94.

64V anglickém prekladu: 1. Parataxis/non-hierarchy, 2. Simultaneity, 3. Play with the density of signs, 4. Plethora, 5. Musicalization, 6.
Scenography, visual dramaturgy, 7. Warmth and coldness, 8. Physicality, 9. ‘Concrete theatre’, 10. Irruption of the real, 11. Event/situation.
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absolutni dominance v divadle zejména na konci sedmdesatych a nasledné v osmdesatych letech.
Lehmann dale upozorfuje, Ze vizualni dramaturgie neznamend vylucné vizudlné organizovanou
dramaturgii, ale spise takovou formu, kterd neni podfizena textu, a proto mUze volné rozvinout svou
vlastni logiku: ,,VizudIni dramaturgie pfitom neznamena vyhradné vizudlné organizovanou dramaturgii,

ale takovou, kterd se nepodfizuje textu a svobodné rozviji vlastni logiku.“®®

Hans-Thies Lehmann se ddle zabyva tim, co je v ramci , divadla obraz(” pfiznacné pro semidzu
divadla®, a vymezuje pfitom, Ze ve vizudlni dramaturgii se ,sekvence a propojeni, zauzleni a body
zhudténého vnimani a jimi — jakkoliv fragmentarné — zprostfedkované vyznamové struktury“®’ definuji

z hlediska optickych Udajl. Vznika tak scénografické divadlo (theatre of scenography).

2. b. Scénické psani a télesny rukopis jako metafory scénografického divadla
Aby autor dale rozvinul koncept scénografického divadla, cituje text Stéphana Mallarmé a jeho
“scénické psani“ (scenic ‘graphism’), jimZ pojima tanec jako télesny rukopis (écriture corporelle). Jedna
se konkrétné o kratsi esej, publikovanou v roce 1893, ve které Mallarmé reaguje na vystoupeni slavné
americké tanecnice Lois Fuller. Aby bylo jasnéjsi, co chce Lehmann timto exkurzem Fici, naértnu nyni
stru¢né Mallarmého koncept prostfednictvim analyzy Nicole Haitzinegr, profesorky tanecni a hudebni
védy na rakouské univerzité v Salcburku.

Nicole Haitzingier svou studii nazvanou ,Trhliny v historické tkaniné. O prosvitani téla
v Serpentinovém tanci Loie Fuller” (2009) otevird vyrokem tanecnice Isadory Duncan, kterd slavny
Serpentinovy tanec své umeélecké kolegyné Loie Fuller popisuje jako néco, co nelze vypravét ani
popsat.®® | pfesto viak ve svych memodrech Duncan tanec pfiblizuje, nabizi jistou synestetickou
zkuSenost Serpentinového tance, ktery se - vzhledem ke komplexnimu a presné konstruovanému
inscenaénimu propojeni pohybu, svétla a latky - zdd byt odhmotnény.® Haitzinger dodava, Ze se
rozebirany taneéni pocin zakladal na jednom ze zdsadnich (inter/ trans) medialnich dispozitiv{
umélecké praxe moderny a hovofi proto o ,Cesté mezi médii Loie Fuller” (Travel between Media).”®
Takto nastavenou perspektivu podle Haizinger podmifiuje pfedstava ,vSe prostupujiciho, témér

esencidlniho pohybu, ktery za prvé umozfiuje vnimat v divadelni udalosti rozpohybovand média jako

5 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava 2008. Str. 105. V anglickém prekladu: ,Visual dramaturgy here does not mean
an exclusively visually organised dramaturgy but rather one that is not subordinated to the text and can therefore freely develop its own
logic.” IN: LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London 2006. Str. 93.

8 What is of critical interest about the ‘theatre of images’ from our point of view [...] is a question of what is symptomatic about it for the
semiosis of theatre.” IBID.

87 “Sequences and correspondences, nodal and condensation points of perception and the constitution of meaning communicated through
them (however fragmentary it may be) in visual dramaturgy are defined by optical data.” LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre.
London 2006. Str. 93.

8 HAITZINGER, Nicole. Trhliny v historické tkaniné. O prosvitdni téla v Serpentinovém tanci Loie Fuller. IN: DVORAKOVA, Dita. Tanec, prostor a
svétlo. Antologie souc¢asné némeckojazycné tanecni védy. Brno, Janackova akademie muzickych umeéniv Brné, 2017. Strany 82-86.

59 |BID. Str. 87.

70 Myslenkovy zéklad vychazi z konceptu mediality Roberta Simanowského. SIMANOVSKI, Roberto. Transmedialitat als Kennzeichen moderner
Kunst. In MEYER, Urs — SIMOVSKI, Roberto — ZELLER, Christoph. Transmedialitat. Zur Asthetik paraliterarischer Verfahren. Géttingen. 2006.
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tanéici média, a za druhé retrospektivné odhalit jeho transmedidlni kvality.“”* Autorka proto ve svém
textu rozebird tfi rzné medidlni recepce Serpentinového tance, pricemz kazdé z nich pfifazuje
télesnost jako jejich zakladni podminku.

Pro nase Ucely postadi pfiblizit prvni medidini recepci, tzv. Lecture corporelle (Télesné Cteni)
Stephana Mallarmého, jehoz vnimani tance je podle autorky nejintenzivnéjsi (estetickd, az halucinacni
recepce tance Lois Fuller): ,Mallarmé pfi aktu psani paradoxnim zpldsobem odhmotiuje télo Lois
Fuller a nechava tak jeji tanec vyjevit v ryzi krase. V nekonecnych metamorfézach, v nichZ pohybovo-
jazykové vzajemné splyvaji télo, latka, svétlo i prostor, se abstraktni tanec ve své nejkrajnéjsi formé
stadva metaforou, ¢istou poezil — poésie pure.“”?

Nicole Haitzingier vysvétluje, ze Mallarmé psal o tanecnicich jako o vibrujicich, tfpytivych
metaforach, jesté pred zazitim prvniho vystoupenim Lois Fuller v Pafizi. Balet se v jeho textech jevi
jako emblém, choreografii pak chape jako télesné pismo zbaveného samotného aktu psani.”®
»,Z nemoznosti sjednotit jazyk a pohybovou fec¢ vyplyvaji vizionarské, textové prostory, v nichz tanec
jako forma pohybu se svym spiritudlnim Gcinkem poskytuje nadéji moziné jednoty (jazyka, véci,
pohybt, svéta) v té nejkrasnéjsi literdrni formé.”’* Mallarmé tematizuje také atmosféru tance, u které
jej zajima ta skutecnost, Ze se ztraci v aktu vnimani a z4stava pouze (moznd) jako vzpominka.”

Haitzingier dale interpretuje Mallarmého ,télesné Cteni” jako poetizaci/ zliterdarnéni a
metafyzickou hyperbolizaci tance, kterou se podle autorky zacind diskursivné konfigurovat to, co
pracovné nazyva ,fantazmatem moderniho tance® [..], které v kanonizovaném déjepisectvi jesté
okouzluje, urcuje — jak je zde tvrzeno — marginalizaci mnohovrstevnatych odstind tance v moderng,
ktery je koneckonc mozné chépat jen v mnozném Cisle.”’® Podle Haitzinger ale v trhlinach historické
tkaniny prosvita necistota tance, a tato zdanlivé vedlej$i nelistota, ukryvajici se za aktem synestetické

zkusenosti, je zékladni podminkou (tanecné) divadelniho fantazmatu a moderniho dispozitivu télesné

intermediality.

7t Tento koncept [Travel between media] jsem adaptovala s Helmutem Ploebstem ve ¢lanku Versehen. Tanz in allen Medien. a to v podobé
,jevl migrujicich v kazdém uméleckém terénu nebo médiu. Tyto jevy je tfeba nahlizet jako rovnopravné ve vztahu s jevy ,plvodniho” média.
[..] At jiz se prezentuji text jako obraz, performance jako socha, [...], architektura jako literatura nebo [..] mj. film jako tanec, medidini
migrace — stejné jako spolecenska migrace v politice stavaji urcujicimi topoi 21. st.” Srv. PLOEBST, Helmut — HAITZINGER, Nicole. Versehen.
Tanz in allen Medien. Munchen. 2011.

72 HAITZINGER, Nicole. Trhliny v historické tkaniné. O prosvitdni téla v Serpentinovém tanci Loie Fuller. IN: DVORAKOVA, Dita. Tanec, prostor a
svétlo. Antologie souc¢asné némeckojazycné tanecni védy. Brno 2017. Str. 88.

73 MALLARME, Stéphane. Ballets (1886). IN: BRANDSTETTER, Gabriele — OCHAIM, Brygida Maria. Loie FUller, Tanz, Licht-Spiel, Art Nouveau.
1989, str. 204.

74 HAITZINGER, Nicole. Trhliny v historické tkaniné. O prosvitdni téla v Serpentinovém tanci Loie Fuller. IN: DVORAKOVA, Dita. Tanec, prostor a
svétlo. Antologie soucasné némeckojazyéné tanec¢ni védy. Brno 2017. Str. 88.

75 Petr Pytlik: Snad ona vzpominka nevyhasne .. /pfeklad). IN: IBID.

76 |BID. Str. 89.
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2. c. Scénografické divadlo

Vratme se nyni k vizualni dramaturgii a pfipomenme, Ze Lehmann ji chdpe jako predpoklad vzniku
scénografického divadla, jako jeho soucdst.”” Na konkrétnim useku Mallarmého textu Lehmann
interpretuje ,télesné Cteni” jako skutecnost, Ze tancujici Zena na jevisté neni jedna individualizovana
lidskd postava, ale mnohondasobné figurace jejich télesnych udd / jeji postavy v podobach, které se
méni ze vtefiny na vtefinu.”® Zabyva se pfitom rozdilem mezi tim, co ,musime vidét-¢ist” na jevisti, a
co bychom méli ,vidét“. V prvnim pfipadé se jedna o to, co nespravné posuzujeme na zakladé ¢astého

|'”79

omylu, souvisejictho s vyrazem ,Zena kterd tanc — tj. to, co bychom méli ,vidét”, je naopak

(neviditelnost) rozlicnych aspektll, pohledd, neviditelnost lidského téla jako takového — ,what we
should actually ‘see’ is the invisible of the different ‘aspects’, of the human body in general.”®
Z uvedeného podle Lehmanna vyplyvd, Ze v kontextu percepce tance Lois Fuller nejde o ,jednu Zenu®,
ani o ,jakoukoliv Zenu” - pohled je zaméren na zdanlivé ,neviditelné” télo, které presahuje nejen
pohlavi, ale také sféru vieho lidského (ve formé& mece, misky, kvétu i lidskost jako takovou).8! V tomto
smyslu “pohled opét ¢te”, scéna predstavuje ,pismo-grafiku”, basen, kterd vznikne bez pisemného
provedeni (autora).®?

Scénografie, pro Lehmanna pojem oznacujici divadlo komplexni vizuality, se v kontextu

uvedeného prezentuje uvazujicimu pohledu jako text, scénickd basen, ve které je lidské télo

metaforou. Jeho pohyb pfitom predstavuje napis/ pismo, a nikoliv ,tanec-tancovanim®. 8 | kdyz lze

tvrdit, Ze toto ¢teni vychazi z pojeti fyzického nebo vizudiniho divadla, jednd se vzhledem k predlozené
argumentaci o Zanr spiSe neproduktivni. PFistoupime-li totiz na skutecnost, Ze scénografie je
podminéna mistné — organizaci urcitého prostoru, pak je Zanr scénografického divadla problematicky,
protoZe kazidé divadlo je jistym zplsobem scénografické (stejné jako je ,choreografické nebo

dramaturgické”).

77 ,Sequences and correspondences, nodal and condensation points of perception and the constitution of meaning communicated through
them (however fragmentary it may be) in visual dramaturgy are defined by optical data. A theatre of scenography develops.” LEHMANN,
Hans-Thies. Postdramatic theatre. London 2006. Str. 93.

78, The one who dances does not represent an individuated human form but rather a multiple figuration of her body parts, of her form in
figures that change from moment to moment.” 1BID. Str. 94.

 “What we have to see, or rather read on stage, according to Mallarmé, is what the multiple falsity of the expression ‘a woman who dances’
makes us misconceive.” I1BID.

80 podobné jako zardmovany kvét uz nepfedstavuje urcity/ konkrétni kvét, ale kvét jako takovy. Prac. ptk.: ,[...] just like a flower in a frame no
longer shows a certain flower but the flower as such.” IN: IBID.

81 “It is not a matter of ‘a’ woman, but neither is it of a ‘woman’; rather the gaze will be directed at an ostensibly ‘invisible’ body that
transcends not only gender but also the sphere of anything human — as a form of a sword, bowl, flower, etc.” LEHMANN, Hans-Thies.
Postdramatic theatre. London 2006. Str. 94.

82 “In this sense the gaze in turn is a reading gaze, the scene a writing (graphy), a poem, written without the writing implements of a writer.”
IBID.

83 Scénografia, ndzov divadla komplexnej vizuality, sa nadchddza pred pozorujucim pohladom jako text, scénickd bdseri, v ktorej je ludské telo
metaforou, jeho pohyb je — nielen v jednoduchom metaforickom zmysle — pismom, nie ,,tancovdnim®, (str. 106) X “Scenography, naming a
theatre of complex visuality, presents itself to the contemplating gaze like a text, a scenic poem, in which the human body is a metaphor, its
flow of movement in a complex metaphorical sense an inscription, a ‘writing” and not ‘dancing’. (94)
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Britska teoreticka scénografie Rachel Hann v kontextu svého kritického vymezeni vici
Lehmannovu konceptu scénografického divadla navrhuje, Ze vizudini dramaturgie predstavuje spisSe
soucast/podminku jevistni organizace mise-en-scene, nikoliv scénografie: “When approached as a
condition of dramaturgy in general, visual dramaturgy is one element of a production’s design
dramaturgy inclusive of sound. In this regard, visual dramaturgy is of the order of mise-en-scene: a
mode of interpreting as a creative-critical practice exceeds a visual remit.“®*Jako zésadni se nyni jevi
vymezeni pojmU0 / konceptd, které se pfi analyze vizuadlné orientovaného divadla doposud objevily:
obrazové divadlo (Designer’s theatre); divadlo obrazl (Theatre of Images) a jiz nastinény koncept
scénografického divadlo (Theatre of Scenography/ Scenographic theatre)®. To ve v kontextu
vymezeni termind ,scénografie” (scenography), ,mise-en-scéne” a ,performance/stage/ production

design”, coz bylo ndmétem mého minulého/ prvniho disertaéniho pFispévku.

8 HANN, Rachel. Beyond scenography. Page 57.

8 Hann: ,Lehmann (cited in Balme 1977) goes one step further to imply a genre of “scenographic theatre”.” X Lehmann: “A theatre of
scenography develops.”

86 Jedna se o vyzkum vychazejici z mé diplomové prace, ktery momentalné zpracovavam do podoby studie pro periodikum Theatralia a
v disertacni praci bych na néj pouze rdda odkazala.
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3. Koncept ramovani — tableau(x)

V Uvahach o vizualni dramaturgii se Casto setkavame s pojmem tableau — tableaux, oznacujici jisty
druh obrazu, konkrétné zaramovany obraz. Hans-Thies Lehmann stimto pojmem operuje v ramci
vymezeni dramatického a postdramatického prostoru, resp. prostoru dramatického, dostfedivého a
odstredivého.?” Konkrétné prirovndva drama k ramu samotnému, spise nez k pfedmétu ramovéni a
uvadi, Ze ,dramaticky déj je nevyhnutelnym ramem a pozadim, pres které nabyvaji smyslu jednotliva
gesta feci a téla.”® Dusledkem je divadelni koexistence prostorového ramu proscénia s duchovnim
ramem inscenace, potazmo nasledné s réamem dramatického vyvoje.®

Aby mohl demonstrovat svou tezi, Zze vie zardmované se na jedné strané konstituuje jako
vnitfni souvislost, na druhé strané se izoluje od vnéjsi reality coby zvlastni — vyznamné/ vystupnované,
nabizi némecky teoretik prehled pfistup, ktery zohledriuje jevisté s vyrazné oddélenym hledistém.
Tableau (rdmovani) je pro néj prvni pristupem, kdy v centru pozornosti nachdzi uzavrenost vnitfni
organizace scénického tvaru.®* Lehmann vysvétluje, Ze v metonymicky fungujicim prostoru pfedstavuje
vzddlenost, kterou herec dosdhne, nejprve odkaz na prostor divadelni situace. Oznacuje tedy skutecny
vymezeni hraciho prostoru divadla a okolniho prostoru jako celku. Naopak jako tableau se scénicky
prostor Umyslné a programové uzavird pfed okolnim prostorem.®?

Uvedené pojeti prostoru jako tableu se zhmotruje v tvorbé Roberta Wilsona, kterou Lehmann
dal rozviji coby ,divadlo ramu“.?® Vymezuje, Ze v inscenacich Roberta Wilsona vie za¢ind i kond¢i
rdmovanim, a to i v pfipadé opusténi klasického jevistniho prostoru — pak se setkdvdme s ramy
svételnymi ¢i zvukovymi: ,,Framing effects are produced, for example, by special lighting surrounding
the bodies, by geometrical fields of light defining their places on the floor, by the sculptural precision of
the gestures and the heightened concentration of the actors that have a ‘ceremonial’ and thus again
framing effect.”** Diky této strategii zmnoZzovani ramujicich divadelnich prostfedk( ziskdva kazdy
detail, opétovné izolovany estetickou funkci ramu, vlastni hodnotu.

Jiny prikladem vytvéareni obrazové ,divadelni krajiny” nachdazi Lehmann v inscenacich Klause-
Michaela Griibera, ve kterych dochdzi k od-dramatizovani — radikalni eliminaci dramatického napéti.

V takto konstruovaném tvaru, kde nedochdzi k vyostfeni a vyvrcholeni dramatického déje, plsobi

87 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava 2008. Str. 187.

88 BID.

8“In classical theatre, the distance covered on stage by an actor signifies as a metaphor or symbol a fictive distance, [...]. In a metonymically
functioning space the distance covered by an actor first represents a reference to the space of the theatre situation, thus referring as pars pro
toto to the real space of the playing field and a fortiori of the theatre and the surrounding space at large. By contrast, as a tableau the stage
space deliberately and programmatically closes itself off from the theatron.” LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London 2006. Str.
151.

béZnych situaci.

91 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London 2006. Str. 151.

921BID.

%3 BID.

% |BID. Str. 151.
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scéna jako obraz — tableau, jeho? UcCinek se prostfednictvim proneseného slova ,nabiji“ a ddle rozvijeji
svoji duchovné-lyrickou vyrazovou funkci: ,This procedure of a postdramatic isotony, where peaks or
climaxes are avoided, lets the stage appear as a tableau. The effect of this tableau increasingly
intensifies by being ‘charged’ with the spoken word which thus unfolds primarily its mental-lyrical
function of expression [...].“*

Knut Ove Arntzen uvadi naproti tomu chape tvorbu danské projektové-divadelni skupinu The
Billedstofteater jako priklad pojimani prostoru coby tableau. Mezi Ustfedni jadro skupiny, fungujici
mezi lety 1977 a 1985, patfil Per Flink Basse, Else Fenger a Kirsten Dehlholm, pozdéjsi zakladatelka
nize pojimané skupiny Hotel Pro Forma (které se vénuji v ndsledujici kapitole). Arntzen také vymezuje,
Ze prace skupiny Billedstofteater zhmotnuje posunu od vizudlniho predstaveni (visual performance)
k vizualni dramaturgii. A to v kontextu jejich vyvoje od uméni instalace (Installation Art — predevsim
prace s textiliemi) smérem k dramaturgii, kterd byla pro vsechny Ucely vizualni, s hlavnimi strukturami
poloZzenymi v prostorové akci tableau(x).%®

| zde se setkavame s performativnim tvarem, jehoz historickou paralelu bychom mohli nalézt
v historickych pridvodech Zivych obraz( (tableaux vivant) italské renesance, nebo v procesich konanych
u prilezitosti korunovacnich slavnosti v Kodani v roce 1596, vysvétluje Knut Ove Arntzen. Jak navrhuje
americka teatrolozka Bonnie Marranca, hovorit také mdzeme o ,divadle obrazd”, kde dominantni
postaveni zabira obrazovost a audio(vizudlni) stopy zucastnénych aktérd, nikoliv text ¢i pribéh, ,[...]
narativni linie a vyvoj dramatického oblouku, pricemzZ soudrznost predstaveni zajistuje spiSe (vizudlni)
asociace a metaforické obrazy nez déjové sekvence.””’

PfestoZe je pfistup Roberta Wilsona jasnym inspiracnim zdrojem této skupiny, napfiklad v
pomalém pohybu a orientace na obraz, lisi se Billedstofteater v praci s ,,ramovanym prostorem*: jejich
predstaveni/performance jsou vytvareny pro nedefinovany prostor, vnitini i venkovni. Tedy nikoliv pro
tradiénim prosceniovém jevisté. Arntzen dale vysvétluje, 7e bez ohledu na to, jak spolecnost
Billedstofteater definovala své produkce, viechny ve vétsi &i mensi mife obsahuji prvky vizudlni nebo
ekvivalentni dramaturgie, a doddva, Ze se skupina dokonce podilela na vytvofeni a rozvoji této
dramaturgie: ,[..] they were involved in establishing and developing this dramaturgy, thereby
preparing new ways in which textuality, visuality, acting and not-acting could function in relation to
each other. Perhaps the search for new theatrical functions for the text has been of central importance,
in the sense that it formed the basis of some of their productions, without ever actually appearing in

the final product.”®

9 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic theatre. London 2006. Str. 75.

% ARNTZEN, Knut Ove. From Visual Performance to Project-Theatre in Scandinavia. IN: Bergen Internasjonale Teater Katalog. 1990. ISSN 0802
-930 X.

9 The Theatre of Images. 1977

% |BID.
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Zaveér

Teorie narace a zejména teorie ramovani obraz(, jak ji predstavila holandska kulturolozka Mieke Bal,
se jevi jako uZite€ny ndstroj pfi analyze obrazové-orientovaného divadla a budu se ji v nasledujicich
kapitolach jesté vénovat. Stejné tak se konceptem ramovani v kontextu postmoderni vypravy zabyva
americky teatrolog, teoretik scénografie Arnold Aronson. Vychazi pfitom mj. z konceptu , heterotopie”
Michela Foucaulta, ktery demonstruje na tvorbé americké skupiny The Wooster Group. Ve své
publikaci Pohled do propasti (2007) se celkové zaobird vymezenim specifik moderni a postmoderni
scénografie. Podobné se naopak v kontextu (konceptudlniho) tance tomuto tématu vénuje Gabriele
Brandstter. Ve svém uvaZzovani o vizualni dramaturgii povazuji uvedené zdroje za dulezité, proto se jim
vénuji v nasledujici kapitole. A jelikoZ se zabyvam vizualitou — vizudlnim ztvarfiovani performativnich
prostfedi, povaZuji za nutné predstavit s teorii vizualnich studii a zohlednit koncept tzv. ,obratu k

obrazu” (,pictorial turn“,) a metaobrazu, jak jej zavedl W. J. T. Mitchell (poprvé v roce 1992).%°

% Pojem ,obrat k obrazu” oznaéuje predevdim sméfovani zajmu humanitnich studii smérem k obrazu. ,Podobné, jako o nékolik dekad dfive
popisoval Richard Rorty ,,obrat k jazyku“, zaved| Mitchell koncept , obrat k obrazu“, oznacujici posun védni pozornosti smérem k obrazim ére
simulaci.”, uvadi Filip Lab a doddva, Ze samotny obrat k obrazu je soucasti Siroké $kdly teorie i praxe zabyvajici se obrazy, jazykem, slovy,
diskursy, vizualitou, objekty, médii a institucemi, a proto nelze jednoznac¢né definovat. J. W. Mitchell koncipuje svij ,,Obrat k obrazu” zaprvé
jako paradigmaticky posun védnich disciplin, zvySeny zdjem o neverbalni reprezentace napf. v ramci filologie ¢i jazykové teorie, ,Ve druhém
smyslu pak chdpe pojem v ramci Sirsi kultury, kde doprovazi cely novy obrazovy repertodr, nové technologie obrazové reprodukce”.
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