JAK SE DNES V CECHACH TANCUJE. OTAZKY TANECNi ANTROPOLOGIE

Daniela Stavélova

Kdyz C. Zibrt psal svou kulturng historickou studii s na-
zvem Jak se kdy v Cechéach tancovalo a musel pracné ziska-
vat zdroje svych informaci z nejrliznéjSich pramen(, které si
tance vSimaly jen mimodék, nemohl tusit, Ze o vice jak jedno
stoleti pozdéji bude situace obdobna. Stejné tak jako v minu-
losti nebyl spolecensky tanec historiografii ani jinymi dobo-
vymi médii prdbézné zaznamenavan, protoZze nebyl povazo-
van za nic vyjimecného, ale byl béZnou soucasti svatecnich
i vSednich dni, tak ani v sou¢asné dobé neni tato oblast dosta-
te€¢né reflektovana. Pozornost je vénovana vétSinou pouze
artificialni oblasti scénického tance &i nékterym vybranym je-
vum tradi¢ni lidové kultury, zatimco spolecensky tanec¢ni pro-
jev v tom nejSir§im méfitku zUstava stranou badatelské po-
zornosti. Pfitom tanec hraje v interakci spole€enskym vztaht
mnohem Vvétsi roli, nez jakou mu specializované spolecen-
sko-védni discipliny jsou mnohdy ochotny pfiznat a muaze
nam svymi prostfedky komunikace mnohé napovédét o spo-
le€nosti jako celku. Je tedy pfedevsim ukolem taneéni antro-
pologie podrobnéji se touto sférou lidského pocinani zabyvat,
nebot tanecni projev jako prostfedek nonverbalni komunikace
muze pomoci deSifrovat &i Iépe pochopit mnohé zasadni sp-
oleCenské procesy.

Co nam tanec sdéli o spole€enskych vztazich, jejich pro-
ménach a pfi¢inach promén? Neni vzdy snadné prostfednic-
tvim tance nahlédnout do téchto procesu. Predpoklada to
nejen znalost vyrazovych prostfedk( samotnych tanecnich
druht a stylQ, ale i jejich znakovych kéda, stejné tak jako zpU-
sobll symbolického vyjadfovani socio-kulturniho prostredi, ve
kterém jsou vSeobecné sdilenou zkuSenosti. Antropologie lid-
ského pohybu zaméfuje v urcitém vymezeni' svou pozornost
na systémové studium - sleduje dulezitost intenci, vyznamu
a kulturni evaluace tance (Kaeppler 1991, s. 16), a touto ces-
tou dospiva k nékterym vSeobecnym poznatkim o spolec-
nosti.

Mohlo by se zdat, Ze se tanec z naSeho spole¢enského
zivota vytraci. Je skute€né jen malo pfilezitosti, kdy se tanec
stava vyznamnou a neodluéitelnou slozkou rdznych slavnosti
¢i ritualizovanych udalosti. Spole¢enska evaluace tance je
velmi slaba a tane¢ni dovednost figuruje v hodnotovém sys-
tému oficialnich spole¢enskych médii na jednom z poslednich
mist (Lange 1999). Zdalo by se, ze doba, kdy tanec a provo-
zovani urcitych tane€nich druhl se stavalo vyznamnym pro-
stfedkem k demonstraci napf. maskulinity, politického smysle-
ni i jakékoli identity, je nenavratné pry¢. Tanec v8ak v téchto

kontextech nadale funguje a vznikaji i dalSi sféry se svymi
tane¢nimi kody a symboly. Taneéni projev se v souasné
dobé koncentruje vice do oblasti, o kterych by se bylo mozné
domnivat, Zze nesouvisi se spole€enskou komunikaci. Jedna
se o rozliéné tanecni aktivity provozované rliznymi vékovymi,
socialnimi i zajmovymi skupinami jako zpUsob traveni volné-
ho ¢asu. Jako tane¢ni kurzy s rliznymi vyukovymi, terapeutic-
kymi a fitness programy nabizeji moznost ziskani tanecni
dovednosti (kompetence), ktera je nezbytna k tomu, aby moh-
lo byt tance uzivano k samotnému projevu (performanci).2 Je-
jich izolovanost od spolecenskych procesu je proto pouze
zdanliva, a tak je namisté polozit si otazku, co nam sledova-
ni t&chto aktivit v Cechach muzZe prozradit napf. o statusech,
gendrovych otazkach nebo postmodernim chapani zabavy
a traveni volného ¢asu v nasi spole¢nosti.

Spektrum podobnych taneénich aktivit v Cechach, ze-
jména v jejich hlavni metropoli Praze, je skutecné rozsahlé
a bude tfeba specifikovat pfedmét zajmu. Sledovany by mély
byt takové taneéni projevy, které lze povazovat za kulturni
fenomény souvisejici jesté s dalSimi konceptudlnimi procesy
a projevy lidského chovani oznaovanymi v zahranicni lite-
ratufe jako behavioral process (Youngerman 1975, s. 116).
Pdjde o to vnimat v tomto smyslu tanec nejen jako fyzicky
produkt, ale v prvni Fadé jako kulturni proces. Zajimat nas bu-
de v prvni fadé, pro€ si urcité tanec¢ni projevy vydobyly v Ces-
ké spolecnosti své misto, kdo jsou jejich aktéry, pfi jakych pfi-
lezitostech a v jakych kontextech tanec funguje jako zpusob
spoleCenské komunikace a o ¢em jeho formy a zpUsoby
predvadéni vypovidaji. Sledovat, jaké jsou zpUsoby ziskavani
kompetence a kdy, pfi jakych pfilezitostech dochazi k perfor-
manci, je pfimo kli€ovou otézkou, protoZe tyto dvé zakladni
okolnosti podmiriuji existenci patficného tanecniho jevu ve
spole¢nosti.

Prvni kroky byly v tomto sméru ucinény teprve v nedav-
né dobé na poli vysoko8kolsky vedenych studentskych vyzku-
mu (studenti tane¢ni védy Hudebni fakulty AMU a Fakulty
humanitnich studii UK). Ukazuje se, Ze v takto koncipovanych
studiich zaloZenych v prvni fadé na terénnim vyzkumu s vy-
uzitim metody zucastnéného pozorovani a interview mohou
vyznamnou roli sehrat pravé studenti, ktefi svym vékovym
a spolecenskym zafazenim snadno pronikaji do sledovaného
tane¢niho prostfedi. Stavaji se nejen jeho pozorovateli, ale
Casto i jeho aktéry. To v mnohém ohledu podobné studium
usnadiuje, ale zaroven i komplikuje. Jejich emicky vhled do
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sledované skute¢nosti jim pro nedostatek zkuSenosti Casto
nedovoluje vytvofit si pfi pozdéjsi interpretaci jevu potfebny
odstup a nadhled. AvS$ak v dialogu s pedagogem, ktery je mu-
Ze ,vyuzivat" jako styéného informatora, Ize dospét i k urcitym
relevantnim vysledkim. Nékteré vysledky pfiblizné ro¢niho
i deldiho opakovaného terénniho vyzkumu jsou publikovany
v nasledujicich pfispévcich a jsou jen prvni zkuSebni vlastov-

kou a naznaenim cesty, jakou by se mohlo podobné zamé-

fené tanecné antropologické studium ubirat. Stale jesté schazi
dostatecné Siroky a v mnoha ohledech odborné vyskoleny
tym (kulturnich a socialnich antropologt, sociologu, psycholo-

gu, etnomuzikologll a etnochoreologt), ktery by danou proble-
matiku zvladal v celé Sifi.

Metodologicka vychodiska

Vychodiskem spole¢ného studia se stala skute€nost, ze
tanec je zaroven fyzicky jev a kulturni produkt, ktery probiha
v Case a prostoru. Viditelnym jej €ini zpUsob, jak je provozo-
van. Tanec je zaroven udalost - behavioralni proces, ktery je
soucasti urcitého kontextu. Tanec je sou€asné souhrnem
predstav a emoci - jeho kognitivni a afektivni dimenze je pFi-
tomna ve vSech aspektech jeho byti. Pole studia tance tedy
muze byt vymezeno (1) formalnimi aspekty tance - co se tan-
¢i; (2) chovanim, béhem kterého se realizuje tanecni struktu-
ra nebo stylovym provedenim, tj. jak je pohyb uskutecriovan;
(3) interakci kulturnich a socialnich faktord, které tanec obklo-
puji pfed, v pribéhu a po jeho provedeni - tj. kdo, kdy, kde
a proc¢ v ramci tane¢ni udalosti; a nakonec (4) roli tance v nor-
mativni, estetické a symbolické dimenzi socio-kulturniho pro-
stfedi - jeho vyznamem (Youngerman 1975, s. 117).

Tanecni struktura

Otazka co se tanci bezprostfedné souvisi s vymezenim
struktury tance, kterd byva zakotvena v urcitych kulturnich
vzorcich a predstavuje formalni uspofadani pohybovych ele-
mentu, které jsou produktem kulturniho chovani a kognitiv-
nich struktur. Vyznam tance byva vétSinou ukryt v ni samot-
né. Strukturu tane¢niho projevu neni vzdy snadné rozeznat
protoZe u vétSiny sledovanych tanecnich projevl jde o impro-
vizované jevy. Je ale mozné stanovit, co vSechno musi ta-
necéni projev obsahovat, aby byl tim, jak je vniman a nazyvan,
tedy jak splfiuje o¢ekavani svych aktértd a bez ¢eho by nebyl
tim, za co je povazovan. Vyznamnou roli ve struktufe vztahu
zde hraje neodmyslitelné hudebni doprovod, odév, prostor.
Urcit, co se tandi, je dllezité jak z hlediska samotnych aktérd,
tak i z hlediska spole€nosti, kterd jev hodnoti a pfijima jako
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znak, coz potom souvisi s jeho dalSim uplatnénim v rozmani-
tych spole€enskych kontextech. Vymezeni struktury tance tak
muze byt pomérné Siroké a koresponduje €asto s pojmem
tanec¢ni udalost (Kaeppler 1999, s. 15-16).

Télo a jeho spolecenska determinace

Zpusob, jakym je tanec provadén, je zavisly na mnoha
aspektech: véku, pohlavi, ziskané kompetenci a samoziejmé
na zpusobech jakym je v daném kulturnim prostfedi pouzi-
vano télo. Télo a jeho pohyby kazdodenniho Zzivota jsou rov-
néz socialné konstruovany. Charakter béznych pohyb(, napf.
chdze, béhu, plavani, sezeni &i ukladani se ke spanku, patfi
do navykl ziskanych v ramci dané spolecnosti, stejné tak jako
pFejimani jejich symbolickych forem (Mauss 1934).

V dobé& postmoderniho chapani téla, kdy jiz neni kladen
ddraz na fyzickou silu a vykonnost, dostava i télo novou funk-
ci. Dnes je v prvni fadé organem spotieby, konzumu, a mirou
jeho nalezitého stavu je schopnost absorbovat a pfijmout
vSechno, co konzumni spole€nost nabizi. Zygmunt Bauman
(1995, s. 78-79) ve svych Uvahach o postmoderni dobé cha-
rakterizoval postmoderni télo jako odbératele prozitkd, kdy
absence vykonnosti je totéz, co podpramérna schopnost ab-
sorbovat nové dojmy a prozitky, které musi byt vzruSujici,
Uchvatné, fascinujici a extatické. Zplsob, jakym je spolecen-
sky konstruovano télo, pak souvisi s jeho pouzivanim pro
symbolicka sdéleni v oblastech nonverbalni komunikace. Ja-
ké pohybové parametry si spole¢nost pro tato sdéleni vytvafi,
zrcadli nékteré tézko vyslovitelné, nebo jen tusené procesy.

Diskurs tradice a postmodernity

Nastolenim otazek co a jak se tan&i bezprostfedné sou-
visi s hledanim odpovédi na to kdo, kdy, kde a pro¢ tanci. Pfi
zodpovidani souhrnu téchto otdzek se na vSech dotazova-
nych drovnich promitd snaha porozumét vyznamu tanecni-
ho projevu a zaroven rozliSit vyznam, ktery mu pfipisuji sa-
motni aktéfi, od toho, ktery ziskava ze strany spolecnosti jako
celku, kde je projev pfijiman a reflektovan. VSechny tyto otaz-
ky jsou voditkem s jedinym cilem - rozplést slozitou sit’ social-
né a kulturné konstruovanych vztahd, jichz je ¢lovék soucasti
a zaroven tvircem. Napf. nastaveni roli muze a Zzeny v sou-
dobé spole¢nosti nemusi nutné odpovidat tomu, po ¢em oni
podvédomé touzi, a tanec mlze prozradit mnohé potlatova-
né i skryvané emoce, Ci co by ve skrytu due snad chtéli.

Jak uz bylo feCeno, Skala tanecnich aktivit, které se
v soudobé ceské spoleénosti uplatiiuji a maji své zplsoby
ziskavani kompetence a moznosti spoleéenské performance,



je velmi rozmanita. Vedle masové navs$tévované tzv. tanecni
scény, pres kurzy a vecirky orientalniho &i afrického tance az
po folklorni soubory a krouzky. Misi se zde prvky tradi¢ni &i
etnické kultury s projevy globalni sféry. Jak si vysvétlit tak Si-
roké spektrum zajmu?

Chovani aktéra tanec¢nich udalosti a jeho podil na vytva-
feni napf. iluze afinity a bez€asovosti, ¢i uniku z realného své-
ta do hodnotového svéta etnickych kultur pfispiva k diskursu
modernity a postmodernity vedenému v sou¢asné dobé vétsi-
nou v teoretické roviné kulturnimi a socialnimi antropology
a sociology (Augé 1999, s. 23 a Giddens 1998, s. 46). Co je
moderni, co etnické a co je folklor pro soudobého aktéra? Tra-
di¢ni jevy jsou v tomto pfipadé ziejmé také svétem iluzi, které
mozna spojuji pfitomnost s minulosti prostfednictvim prezi-
tych nastrojl. Zda se, ze v tomto toku symboly prerusily pouto
vztah( s kulturnim zazemim, které jim davalo Zivot (Copans
2001, s. 84). Je to tedy jen iluzorni svét vystavény pro unik ze
soucasné reality, nebo naopak prozitek archetypalnich zpuso-
bu chovani? Jak tedy chape dnesni ¢lovék tradici v soucas-
nosti a co pro néj znamena?

To, co bylo u nas jesté pred sto lety hnutim za zachranu
a uchovani mizejiciho svéta tradi¢nich hodnot, ma dnes ve
spole¢nosti zcela odlisné konotace. Pojem folklor se zde na-
opak Casto stadva synonymem byvalé totalithi masové za-
bavy. Na druhé strané etnické uméni s neposkvrnénou po-
vésti slibuje ,ryzi a zaru€ené pravé“ hodnoty predindustri-
alniho svéta. Presto jsou folklorni hudebné tanecni sesku-
peni, stejné tak jako napf. africky tanec s doprovodem bubnd,

Poznamky:

1. Britska a americka tradice antropologického studia tance jako vychodisko
svého zkoumani zdurazriuje kontextové aspekty, zatimco evropské stu-
dium tance povazuje za vychozi zdroj vysledny produkt - formu tance.
(Thomas 1995, s. 168)

2. Anglické pojmy competence a performance uzivané moderni lingvistikou
zaved| to teorie oboru N. Chomski a jsou dnes bézné uzivany také taneéni
antropologii. Obé tyto skutecnosti maji pro existenci taneéniho fenoménu
ve spolecenskych vztazich vyznam pfimo kli€ovy. Aby mohlo dojit k per-
formanci, je tfeba védét, jak to uskutecnit a ziskat pfed tim dostate¢nou
kompetenci. Podrobnéji viz Stavélova 2001, s. 15-16.
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