Narodni velkofilmy v
evropské neme
kKinematografii

STYL




Styl - mizanscéna

* mizanscéna hraje v narodnich velkofilmech celou fadu roli a funkci — nikdy vsak zcela
osamoceng, nybrz v soucinnosti s dalSimi stylistickymi prostredky:
- demonstruje technickou vyspélost narodni kinematografie prostrednictvim monumentalni
vypravy v interiérech i exteriérech
- poskytuje publiku vizualni atrakce zejména pri bitevnich scénach
- je dulezitym prostredkem pro dosazeni urcité atmosféry nebo nalady (napfriklad pomoci
dekoraci nebo kostym?)
- skrze praci s mizanscénou filmy ustanovuiji ikonické prvky a motivy spojené s danymi postavami
- upozornit na mistni krajinu a jeji specificnost




Cabiria — davove sceny

Scéna z chramu pri obétovani déti bohu
Molochovi (jednou z obéti se ma stat i
Cabiria)

- opulentni stavba podtrhuje svou
velikosti, architektonickym resenim a
dalsimi prvky (ohen, sviceni, systém
otevirajici obétni prostor apod.)
hrozivou atmosféru ritualniho obradu

- na ucincich scény se podili i zaplnéni
velkého prostoru koordinovanym davem
reagujicim na prubéh obradu

- v posledni fazi nam jizda kamery
predstavuje cely prostor; jizda vSak
motivovana sledovanim postay, které
prisly zachranit Cabirii




Cabiria — namorni bitevni scéna

Scéna, které se coby namornik ucastni
Fulvius Axilla po utéku z Cirty

- dojem technické vyspélosti a atraktivni
podl'véné vytvoFen{/ pomoci kombinace A device never before seen is
prace s mizanscénou a trikovymi suddenly, divinely revealed, like
postupy (masky, makety) a sheaf of silent lightning bolts.




Cabiria — obléhani Cirty

Rimské obléhani Cirty jako pozadi pro
vyvoj linii Fulvia, Macisteho a Cabirie
(ta je pfejmenovana na Elissu)

- bitevni sekvence na méstskych

hradbach umoiﬁuje ¢lenit boj do Cirta resists its attackers, but
nékolika soubéZzné se odehravajicich Massinissa’s stubborn audacity is
plant akce, mezi nimiz pomoci nastfih about to overcome the city's

do prostoru z velkého celku vede nasi steadfast resolve.

pozornost

- posléze vede nasi pozornost pricny
strih, ktery zprostfedkovava akci mezi
nékolika prostory ve mésté (viz
videoukdazka na dalSim slidu)







Nibelungoveé: Smrt bohatyra

R

Scéna, v niz Siegfried po cesté do
Wormsu premuze draka

- velikost, technické provedeni a
zejména pohyb draka v prostoru vCetné
kourovych a ohnovych trikl jako
vizualni atrakce




Prichod Guntera se Siegfriedem k Brunhildé / Pfijezd Brunhildy do Wormsu jako pfileZitost pro
napadité pojaté davové scény ve velkém prostoru (v souvislostech vizualnich vzorcua a vnitrnich
norem filmu) a trikové zabéry




Nibelungovée: Pomsta Krimhildina

Pokracovani bitevni scény poté, co
Tronje zavrazdi dité Krimhildy a Attily

- expresivni architektura a dekorace
spolecné se svicenim a herectvim
umocnuji atmosféru situace

- orientaci v prostoru napomahaji mimo
jiné geometrické vzorce na stitech
Tronjeho a Gunterovy druziny proti
Ljednolité” mase Attilovych Hunt

-> v ramci vnitrnich norem prace s
geometrickymi vzorci na urovni dekoraci,
kostymU nebo ramovani jako
ornamentalnimi prostredky s radou
funkci




Vyvrcholeni Pomsty Krimihildiny

- pozar palace jako zaveérecna atrakce
probihajici bitvy, pfi niz Krimhilda dosahne
sveho cile pomsty

- Krimhildin ¢erny kostym posety
geometrickymi vzorci je v kontrastu s jejim
odévem ve Smrti bohatyra (viz
videoukazka na slidu €. 22); zaroven
spolecné s hereckou praci s téelem sméruje
nasi pozornost Cisté ke Krimhildiné tvari a
jejimu vyrazu (viz i pfedchozi ukazka)




Svaty Vaclav — bitevni scéeny

(8 film

Scéna hromadného stretu s Nemci v lese
a nasledné lécky na Arnulfova synovce
Gera

- napriklad oproti Nibelungiim je scéna z -
lesa ve Svatém Vdclavovi to¢end v Rekovné se postavili Cechové
exteriéru (nataceno v Boubinském :

pralese) a nikoliv postaveném interiéru (viz pfesﬂe ﬂﬁpfﬂtEL
videoukdazka souboje s drakem)

-> dUraz filmard na domaci prostredi, v
némz se ¢esky film natacel, jako zpUsob
pro udrzeni ,,narodniho razu“ (podobné i
dalsi ukazka)




Scéna, v niz Vaclav jako panovnik vyzve Radslava, aby se utkali sami dva a neobétovali Zivoty
svych poddanych, spoléhajici zejména na velké celky z lokace a fizenim dvou davl proti sobé,
které funguji pfi samotném souboji v zadnim planu jako pozorovatelé

KdyZ se setkaly oba voje.




Interiérové scény prijeti Vaclava na némeckém snému a hodovani u Boleslava:

- sekvence jako prostfedek prezentace produkcnich hodnot snimku (obrovsky prostor, bohaté
dekorativni prvky, kostymy)

- mizanscéna v Uzké spolupraci s ramovanim — velké celky s nékolika plany zdUraznuiji velikost sall
podobné jako horizontalni jizdy uvnitf prostoru (ta zaroven pfrispiva k paralelismu mezi obéma scénami)
- ve druhé scéné také dullezitd prace se svétlem, kdy vznika kontrast mezi tim, co se déje u stolu, a tim,

jak krepci poddani venku

Knize Cechil pFichéazi!




Scéna zavrazdéni Vaclava:

- podobné u predchozich ukazek slouzi i
tady mizanscéna kromeé vypravécskych
potreb jako zpUlsob prezentace produkénich
hodnot

- v tomto pripadé jde o kulisy Boleslavova
hradu, specidlné postavené kvuli filmu v
arealu strahovského stadionu




Napoleon — davové sceny

Scéna kolektivniho nacviku Marseillaisy
béhem francouzskeé revoluce:

- zpUsob vystavby davového privlastnéni
— dnes uz nam znamé — francouzské
narodni hymny zesiluje pocit kolektivni
sounalezitosti

-> kromé prace s davem ve velkém
prostoru jako nejvyraznejsi prostredky
mizanscény prispivaji k emocionalnimu
dopadu i dalsi prvky (francouzska vlajka
v zadnim planu, pohyblivy hlediskovy
zaber shlizici na lid, jizda kamery
prostorem, sviceni a zmeéna viraze pro
zprostredkovani slunecniho svitu pfri
zpévu apod.)




ehani Toulonu

Napoleon —ob

Kromé vyuziti s davu, dél a dalSich zbrani
se pro dosazeni vizualniho spektaklu podili
na ucinku scény rovnéz:

- na Urovni mizanscény prace s ,, destém®,
ktery celou sekvenci ramuje,

- sviceni a viraz pro dosazeni nocni
atmosféry,

- stfih, ktery vyrazné dynamizuje akci




Laila — vizualni spektakl

Laila se sice vyrazné vymyka, jelikoz
nezahrnuje zadné bitevni nebo jiné
kolektivni sekvence, nicméné pri praci s
mizanscénou funguje do jisté miry
obdobneé:

- v tomto pripadé film klade duraz
zejména na podmanivé zabéry severské
prirody, v niz se prfibéh odehrava

-> prostredi zaroven hraje roli v narativni
konstrukci, jelikoz vymezuje rozdily mezi
Nory a Laponci, mezi jejichz kulturami se
pohybuje samotna ustredni hrdinka a
jejichz strety jsou i ¢asti zapletky (Laila v
milostném trojuhelniku mezi laponskym
Melletem a norskym Lundem)

- podobné jako v pripadé Svatého
Vaclava dliraz na ,,narodni raz“ mistni
krajiny







Utrpeni panny Orlednské — ikonicky prvek koruny, s nimz pracuji zejména socharska ztvarnéni
Johanky, nam umoznuje chapat postoj postav k hrdince

- nejprve ve druhé casti sledujeme, jak si Johanka ve své celé korunu vyrabi a ta se poté stava
prostredkem, jimz ji drazdi a pripravuje o distojnost straz

- v Sesté casti je s korunou spolecné s Johancinymi ostrihanymi vlasy zameteno jako s odpadem
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Napoleon — ustanovuje skrze mizanscénu celou radu ikonickych prvk
- hned v Uvodu jesté pred seznamenim s postavou Napoleona vidime jeho ikonicky klobouk, jenz nasledné
funguje jako metonymie s rdznymi funkcemi napfti¢ snimkem (viz ukazka , svatby” Violine s Napoleonem v

prezentaci k vypraveni)
- dalsi systematicky opakovanym prvkem (kromé rady dalSich jako orel) je Bonaparteho péza se zalozenymi rukami
- v obou ukazkach zaroven velmi dllezita role ramovani (detail na misto, kde se objevi klobouk vs prechod od

celku k makrocelku Napoleona u more pfi zapadu slunce)

Ignoring his familLy’s advice
to flee the hatred of the People,

N apoleon went every day to
the deserted headland at Les

Sanguinaires, to discuss the
future with his friend the Ocean.




Svaty Vaclav
- Z mizanscény nejvyraznegji pracuje s ikonickym prvkem bilého koné€, na némz Vaclav vjizdél do
bitev, a praporce (viz videoukazka na slidu €. 13)

- zaroven vyuziva zazity motiv Satku, jimz vrazi na popud Skere zavrazdi Ludmilu, nebo kruh u
dveri od kostela, ktery Véaclav drzi, kdyz umira (viz rovnéz ukazka na slidu ¢. 13)




Nibelungové

- zvlastni pfipad podilu mizanscény pfi utvareni atmosféry, dojmu opulentnosti nebo pocitli postav
skrze geometrické vzorce obklopuijici figury ve vétsiné scén

- postavy, které jsou soucasti kolektivu (vojenské druziny,...) velmi ¢asto soucasti téchto vzorcu

- zpravidla dllezita role rdmovani pro dosazeni patficnych ucink( (vyrazny nadhled/podhled, centralni
nebo zrcadlova kompozice apod.)
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Mizanscéna se vyznamneé podili na atmosfére i v pripadé Utrpeni panny Orlednské, na niz se
podilel Hermann Warm — jako vytvarnik jeden z nejvyznamnéjsich filmovych tvirct némeckého
expresionismu ve 20. letech

- interiéry (napf. Johancina cela) pres svou strohost pracuji s riznymi pokroucenymi tvary a
liniemi




Styl — kamera/ramovani

* podili se na dojmu technické vyspélosti zejména jizdami kamery -> zaroven jako prostredek
dynamizace akcnich sekvenci

* s bitevnimi a davovymi scénami spojena prace s velkymi celky — nejvyraznéji viditelné v pripadé
triptychu Napoleona

* podobné viceexpozice - trikové zabéry spojené s magickymi ¢i nadprirozenymi prvky fikéniho
svéta (Siegfried pod neviditelnym plastém pomdaha Guntherovi ziskat Brunhildu; Vaclavova
apotéoza v zavéru Svatého Vdclava); v pripadé Napoleona i jako vysoce subjektivizacni postup

* rozmanité funkce detailu — kromé vedeni divakovy pozornosti na vypravécsky dulezité informace
a akce spolupracuje na ustavovani ikonickych prvkd postav nebo pfi subjektivnich sekvencich

* split screen

* expresivni funkce virazi



Cabiria — jizdy kamery

Scéna, pri niz se Fulvio s Macistem a
zachranénou Cabiri schovaji v hornim
patre hostince

- jizda kamery jednak slouzi jako
atrakce, ktera upozornuje sama na sebe
svou technickou pokrocilosti

- zaroven je ale (podobné jako v ukazce
z Molochova chramu) motivovana
predevsim pohybem postav a
potrebami vypravéni -> odhaluje nam
prostor, v némz se odehrava dulezita
akce, a vede tak nasi pozornost
pribéhem

In the meanwhile, Fulvius Axilla and
Maciste hide at the Inn of the
Striped Monkey. They are protected

by the cautious silence of the fear-
ful Bodastoret.




Napoleon — pohyb kamery

Ganceho film je vysoce kreativni pfri
praci s ramovanim a vyuziva pohyb
kamery na celé radé mist pro
rozmanité ucely

Sekvence Napoleonova boje s morem
na lod'ce a francouzské revoluce

- kromé pricného strihu se na vytvareni
paralel mezi obéma prostory a akcemi
podili zejména kyvadlovy pohyb
kamery a nezvyklé uhly ramu v
prostredi snému, ¢imz Gance simuluje
houpani na lodi, s nimz zapoli
Napoleon na rozbourené vodni hladiné
- k uplnému propojeni obou hektickych
udalosti poté prispiva viceexpozice,
ktera je vzajemné prolina




Laila — jizda kamery

Scéna zavodu

- v pripadé Laily je pohyb kamery nejcastéji
spojen s jizdou na sanich

a) pri sekvenci cesty na krest v dvodu filmu, |
kdy rodicCe ztrati svou dceru
b) pri zdvodu v sobim sprezeni na zavér trh P )
(kde se Laila seznami s Lundem) A N e 5
- kamera zaznamendava priibéh zdvodu P e '
jizdou pred Lailinymi sanémi, diky cemuz
zpritomnuje zazitek z rychlosti jizdy a
zaroven efektivné zprostredkovava
prostorové vztahy mezi Lailou a ostatnimi
zavodniky




Napoleon — podobné jako pfi pohybu kamery je lze i v pfipadé viceexpozic vypozorovat celou radu
funkci, které tento postup napric snimkem plni

- zpravidla vSak je jeho ucelem subjektivizace (viz ukazka vpravo, kde vidime Napoleonovu predstavu
Josefiny promitnutou do globu), zesileni ucinkl akce (ukazka vlevo: polstarova bitva mezi chlapci na
interndtu v Brienne) nebo dosazeni/podtrhunit paralelismu (viz ukdzka na slidu ¢. 20)




Nibelungové: specificky pripad vyuziti dvojexpozice jako triku béhem souboje mezi Gunterem a

Brunhildou
- Siegfried, ktery disponuje neviditelnym plastem, pomaha Gunterovi porazit Brunhildu ve trech

disciplinach, jez stanovila jako podminku, aby si ji Gunter mohl vzit za zenu o -
- dvojexpozice a synchronizovany pohyb hercu nam tak dava moznost sledovat, co Siegfried dela v

momenté, kdy jej nikdo ve fikénim svété nemuze vidét, ve prospéch Guntera




Svaty Vaclav — viceexpozice jako postup
oro ztvarneni Vaclavovy apotéozy




Napoleon — specidlni pfipad prace s ramem je zavérecna triptychova sekvence zahdjeni kampané
dobyti Italie spocivajici v simultannim nataceni na tfi kamery a nasledné i sladéné projekci ze tri
projektor( v kiné

- triptych jednak umoznuje praci s extrémné Sirokouhlym rdmovanim (v poméru 4:1 namisto 1,33:1)
vyuzitym pro opulentni masové scény armady (viz predchozi oddily k mizanscéné) a zaroven jako
zpUsob montaze v rdmu rozdéleném na tretiny)

First contact with
the Army of Italy.




Napoleon — praci s délenym ramem muZeme nicméné vysledovat v nejdlslednéjsi podobé uz v
uvodni epizodé z Brienne pfi polsStarové bitve

- obraz se rozdéli nejprve na Ctvrtiny a posléze devitiny, v nichZ kazdé okénko soubézné
zprostredkovava jinou dilci akci, pripadné stejnou akci z jiného Uhlu, diky cemuz film zpfitomnuje
prekotnou povahu celé udélosti a energické pocinani chlapcl




Styl - strih

* do znacné miry spolupracuje skrze montaz s postupy kamery na subjektivité nebo utvareni
implicitnich a symptomatickych vyznam

* vyrazny dynamizacni postup pri honickovych nebo bitevnich sekvencich




Utrpeni panny Orlednské — nejznamejsim prikladem montdaze je scéna z mucici komory

- montaz Johanky, soudcl a muciciho mechanismu, jejiz tempo se neustale zrychluje, sugestivné
zpritomnuje natlak, ktery soudci na Johanku vytvareji i proménu jejiho psychického stavu pod
pohrizkou muceni

Dans la chambre de torture.




Napoleon — snéhova bitva v Brienne

- film hned v Uvodni epizodé pomoci zrychlujiciho strih spolecné s viceexpozicemi a pohyby
kamery ustanovuje Napoleonovy vojevidcovské schopnosti, dynamizuje bitevni viavu a
zprostredkovava Napoleonovo mysleni i vnimani béhem celé situace




