Narodni velkofilmy v
evropske neme
Kinematografii

SKANDINAVIE




Posledni viking jako skandinavska
koprodukce

* plan pripravit filmovou verzi romanu Johana Bojera v letech 1926-27
- nova konstelace ve vztahu Nordisku k ,,severskosti“
- ambice vytvorit v koprodukci s Nory dostate¢né narodné specificky projekt pro norsky trh a zaroven
oslovujici mezinarodni publikum (hlavné némecky trh)

* ve své dobé dosahl Bojerlv roman mezindrodniho uznani
-> mezinarodni uspéch jako impulz pro plan adaptace

* dansko-norsti producenti srovnavali film s dalsi adaptaci prestizni literatury Synnéve Solbakken (r.
John W. Brunius /rezZisér dvoudilnych filmG Gustaf Wasa a Karl Xll/, 1919), ktera byla v Norsku
popularni

* plan soucasti Sirsi strategie Nordisku najit a ustanovit koprodukcni partnery (napfr. pan-evropsky trend
,Film Europe”)
- nadnarodni filmy byly planovany tak, ze pokryji své naklady distribuci v nékolika zemich

* pro Nordisk byla volba tématu strategii, jak ziskat koprodukcni financovani v dobé, kdy mél potize
zajistit kapital sam za sebe
- rovnéz zpusobem, jak nasytit némecky trh, ktery byl hladovy po norskych autorech, jejich pribézich a
prostredi



Posledni viking jako skandinavska
koprodukce

* Posledni viking zamyslen jako velkoprodukce, ktera méla stat v nakladech zhruba dvojnasobek
prumeérného rozpoctu (cca 300 tisic danskych korun)
- pozdéji snizeno na 225 tisic, coZ by ale nestacilo pro potfeby reZiséra a hercu hlavnich roli — ti méli
mit mezinarodni jméno a pokud mozno pochazet ze Skandinavie (Carl-Theodor Dreyer jako rezZisér a
Gunnar Tolnaes jako hvézda)
- dvé hlavni role mély byt obsazeny Nory
- pozdéjsi zvySeni na 270 tisic s hlavni zménou ve vysi honorare hercll (z 30 na 60 tisic)

* misto danského filmarského a kapitalového vpadu do norskeho prostredi melo jit o opravdovou
koprodukci financovanou prevazné norskou stranou

. zamyélﬁnk\'/m koproducentem byla norska firma Kommunernes Filmcentral (KF) vlastnéna asociaci
mistnich kin
-> Fekc)litel KF Gunnar Fossberg, s nimz Nordisk komunikoval, se snazil presvédcit obce, aby podpofily
vyrobu

* plan Nordisku byl natacet v Norsku exteriéry i interiéry a podélit se o naklady, protoze predpokladali,
ze Norsko bude predstavovat hlavni divacky trh

vvvvvv

* pfedpoklad, Ze film bude nelspé&iné&jsi v Norsku, Némecku a Svédsku (paradoxné ne v Dansku)
-> pres plan koprodukce se neuvazovalo o danské kopii filmu



Role Tancreda Ibsena

* Tancred Ibsen se snazil ziskat penize z Nordmansforbundet (Norské federace) — asociace, ktera propagovala
jednotu mezi norskymi ob¢any a potomky po celém svété
-> 50 tisic norskych korun
- zaroven plan, aby asociace diky svym kontaktiim pomohla s distribuci v severni Americe

* 75 tisic se Ibsen snazil ziskat od soukromé osoby, bankére Johannese Sejersteda Bgdtkera
- podporovatel uméni jako sbératel a patron vytvarného umeéni

* Nordisk si pGjcil 50 tisic danskych korun od Carla Bandera, burzovniho maklére, ktery byl v té dobé vlivnou
neoficialni osobou podilejici se na rozhodnutich Nordisku a pozdéji spoleCnost v krizi prevzal

* |lbsen napsal scénar a fungoval jako producent
- zaroven touzil stat se rezisérem filmu, i kdyZz nemél predchozi zkusenosti (ackoliv pracovné plsobil v MGM)
- manzelem svétové tanecnice, vnukem Henrika Ibsena a Bjgrnsterna Bjgrnsona a synem byvalého norského
premiéra Sigurda Ibsena, tchyné milenkou a pozdéji manzelkou J. C. Hambra, reditele Nordmansforbundet
-> jeho konexe a nadseni napliovaly témér vSechny faze vyvoje

* sam lbsen na vyvoj plny boje, konfliktu a porazky vzpomina prekvapivé idylicky ve svych memoarech
- nakonec se stal coby rezisér predstavitele ,,zlatého véku“ norské kinematografie

* kromé pfriprav na Poslednim vikingovi se také pokousel MGM prodat jiny projekt ,Vikingsky hrdina“
-> snaha dosadit norské narodni téma do HW systému



Vyjednavani a krach

* Nordisk se snazil ziskat Dreyera (jednani \orobihala béhem jeho priprav na Utrpeni Panny orlednské)
- i diky tomu, Ze v r. 1926 uz v Norsku toCi
- Dreyer odmitl, ackoliv mu Nordisk nabizel nejvétsi norsky rozpocet a publicitu
- jednim z dvod méla byt dalsi spoluprace s SGF ve Francii

* dalSi volbou Jacques Feyder, Belgican pracujici ve Francii — pfiliS drahy a ¢asoveé nedostupny
* Norové trvali na v Norsku popularnim Dreyerovi, jenz nakonec projevil zajem, a Gunnaru Tolnaesovi

* financiér filmu Johannes Sejersted Bgdtker znepokojeny a odmital podepsat smlouvu, dokud
nebudou Dreyer i Tolnaes zamluveni
-> nejistota a svar o to, ktera smlouva ma byt podepsana jako prvni naznacuje nedostatek sebevédomi
a schopnosti dotahnout produkci — ani jedna strana neprevzala plnou zodpovédnost

* divodem krachu zasadni rozpor v predstavach obou stran
- Nordisk chtél jakoukoliv koprodukci, aby si zajistil financovani a pristup na trhy
- Norové chtéli prezentovat tilm jako Uplné norsky a vyvolat narodni sentiment prostrednictvim
zpUsobu a lokaci nataceni

* touha v Norsku vyrobit skutecne narodni film, ktery se vyrovna svedskym produkcim vyrobenym v
Norsku a zapojujicim norska témata



Kontext, roman, adaptace

* prechod od starych otevienych lodi k motordm — lodé jako prostfedek poskytujici okamzitou vizudlni
identitu

* pro adaptacni ucely vyhodou, ze byl roman bohaty na drama

e zaroven obsahuje krvavy tridni boj — malé plachetnice bojovaly proti motorovym lodim, které je
blokovaly od fjordu, v némz se hemzily tresky

* roman tematizuje prechod od ru¢niho sezénniho rybarstvi k industrializaci -> nasledkem méné
intimni vztah s morem

- dllezitd rovina prostredi Lofot(

* Bojerliv roman muze byt spojen s trenden Heimatskunst, oslavujicim urcité prostfedi (autorova
venkovska domadci oblast), ale spiSe je pripisovan k literarnimu neo-realismu i diky dlirazu na
spoleCenskou zménu, etnika a geografickou prislusnost
- skrze lodé napojeni na tradici vikingli: analogie mezi postavou Kristavera (posledniho vikinga) a
historickym kralem Olavem Trygvasonem
-> roman vytvari Sirsi mUstky mezi minulosti a pritomnosti, coz byla Sirsi strategie vyuzivana
nacionalisty — legitimizovat narod prostrednictvim historie pri konstrukci vyznamu naroda



Kontext, roman, adaptace

* historické knihy tvarovaly koncept Norska jako motivovany a definovany ddvnou existenci Nor( a
propagovaly neproblematicky obraz rodokmenu a historické pfislusnosti
- v romanu vtélené do postavy Larse

* aura dédictvi a historické dllezitosti byla v sazce pfti jednani s produkénimi partnery

* scénar udélal tyto roviny vice zjevné, ale zaroven se k nim obracel méné Casto
-> uprednostiovani lidskou akci a slapstick prvky

* nékteré detaily jsou vSak uzkostlivé drzeny, aby udrzely specificky ton pribéhu a prostredi
- popularizace a obecné nastaveni do jinych konvenci filmovych zapletek
- regionalni strety nebyly relevantni v transnarodnim kontextu
-> rozpoznatelné prvky pro motivaci zapletky zacinaly na narodni Urovni

* dvojita role Ibsena pfi pfipravé kvuli jeho angazma v Nordisku
- reprezentoval Dany v Nordisku a zaroven Nory v Norsku
- pri planu mezinarodni propagace tak napf. neni zcela zfetelné, za koho mluvi, kdyz pouziva slovo
»my”
- zpocatku mluvil zejména za Nordisk, ale kdyz se zacala projevovat nechut spolecnosti, zacal se
identifikovat s norskymi partnery



Laila

* adaptace popularniho romanu Jense Andrease Friise (zakladatel studii samskych jazyk)

* George Schnéevoigt napul Dan, napll Fin, ktery vyrlstal s matkou v Berling; dfive znamy hlavné jako
Dreyeriv kameraman

* Schnéevoigt pri svém predchozim filmu Viddenes folk (jenz ovlivnil Lailu) spolupracoval s Tryggve
Larssenem i hereckou Monou Martensonovou

* oba filmy blizce spojené rovnéz postavou producenta Helgeho Lunda (ten se pozdéji podilel na
rekonstrukci filmu)

* Laila reagovala na prichod zvuku spojenym hlavné s HW produkci
- vypsani soutéze o nejlepsi pisnicku -> skladatelé si méli precist roman, aby vytvorili melodii
dostatecneée ,cizi i typickou”
- vitézna pisen nasledné nahrana Svenem-Olofem Sandbergem, klicovou postavou muzikalizace
svédského filmu
- zvuk mél byt privétivy k poetické scenerii
- na hudbu byl ale i ohlas, ze neni dostatecné lokalni a jen norska v prilis obecném smyslu
-> oCekavani regionality se stretla s koncipovanym narodnim ramcem filmu



Laila jako mezinarodni artikl

* Laila profilovana pro mezinarodni trhy jako ,svétovy film“
- Schnéevoigt oslovoval norské divaky explicitné v programovém bookletu textem koncipovanym
jako otevreny dopis, v néemz tvrdi, ze udélali to nejlepsi, aby vyrobili svétovy film
- zdUraznuje, Ze film mél podstatné vyssi naklady nez kterykoliv norsky film predtim
-> norské publikum ma posoudit, jestli uz jsou v Norsku podminky pro realizaci snimku svétového
standardu
- herec Tryggve Larssen: jestli ani Laila neuspéje, tak je zbytecné obecné tocit v Norsku filmy

 proklamace, Ze scéndar obsahuje prvky podobné rysem cizim kinematografiim (,,vizualni“
prekladatelnost)

-> obsahuje realismus ruskych filmu, némeckou presnost, francouzskou citlivost a sofistikovanost
a rovnéz americké tempo)

- prodejnost je predpokladana na specifickych pozadavcich, které nejsou spojené s jazykem,
kulturnim dédictvim pribéhu ani etnickou autenticitou



Laila jako skandinavsky film

* dansky tisk chapal film jako dansko-norsky: studiové
scény se tocCily v Nordisku s danskou technikou
- na danské premiére film oslavovan jako vrchol
skandinavského némého filmu
- byli pozvani norsky a svédsky velvyslanec a vsechny
vlajky vsech tfi stat byly povéseny v séle

* stab a casting skandinavsky — Laila tedy nejen norska
epika zalozena na popularnim romanu, ale vysledek
skandinavského snazeni

* vymezeni tisku povrchnim americkym filmtm jako
soucast taktiky pro dlraz kladeny na ocenéni Laily
-> promlouva k srdcim divakim primo a dplné jinak,
nez by americké filmy mohly kdy dokazat




Narodni a regionalni vrstvy

* ve filmu narodni mysleni na vizualni drovni — norska vlajka

* Laila jako zastupkyné Samu i NorU
- posun identity mezi kulturami meél byt znazornén zménou
odévu, jak ukazuje fotoska v ilustrovaném vydani knihy (scéna
nakonec vystrizena)
- presto posun v kostymu napfic filmem viditelny

* kostymy i jako prostredek, pomoci néjz filmari kladli diiraz na
autenticitu lokalnich sdmskych odév(

- funkce pokryvky hlavy (a jeji sundani) ve dvou klicovych
scénach — kdyz Anders neprijde na schizku s Lailou a kdy? ji
uloupi Melletovi pri svatbé

- Ctyrroha Cepice byla pro domaci publikum jasnym
prirazovacim znakem k Sdmum

* ultra-norské lokace naopak posiluji identitu jako narodniho
filmu a ne pouze etnického




