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Petr Bednafrik: Téch dlouhych dvacet let...

Clanok Petra Bednafika sa zaoberd situdciou FAMU pocas normalizicie. Najprv na fakulte nastali
personalne zmeny. Jej novym dekanom sa stal Josef Ceremuga, ktory mal za ulohu riesit kauzu okolo
filmu Nezvany host studenta Vlastimila Venclika. Ten musel byt spolu so svojim pedagégom Karlom
Kachyrnou kvéli proti normalizacnému ¢itaniu snimky stranikmi vyliceny zo skoly. Tento spor mal za
nasledok preverovanie minulosti ucitefov, konkrétne ¢i sa podielali na normalizacii spoloénosti. Ak nie,
museli zo skoly odist. Od septembra 1971 na FAMU naopak nastupovali komunisticky orientovani
ucitelia. Na skole sa tym utvorili dve skupiny: novi uvedomeli pedagdgovia a povodni pedagdgovia z 60.
rokov (aj oni véak mohli byt komunistami). Co sa tyka prijimania novych $tudentov, pri prijimacich
skdskach bol zohladriovany socidlny pévod a politickd angaZovanost nie len konkrétneho jedinca, ale aj
jeho rodiny. Robotnicky povod predstavoval velkd vyhodu, pretoZe uchadza¢ mohol byt na zaklade toho
uprednostneny. Neskor ako absolventi museli dlho ¢akat, nez sa dostali k vlastnej praci, predovsetkym ak
to boli reziséri ¢i scenaristi. V druhej polovici 80. rokov sa vsak situdcia reZisérov zlepsila, kedy sa ku
svojmu celovecernému debutu dostdvali rychlejSie. Ich Stidium nadvazovalo na systém zavedeny v 60.
rokoch, takze sa vyucovali ako teoretické predmety, tak aj praktické cvienia. V systéme existovali
ro¢nikovi veduci, ktori si vybrali svojich Studentov pri prijimacich skiskach a potom ich viedli studiom.
Ziaci museli véak, ako aj na inych gkolach, absolvovat povinné predmety, ktoré priamo s ich $tudiom
nesuviseli, ako dejiny KSC, marxisticko-leninsku filozofiu a vedecky komunizmus. MuzZi museli navyse
absolvovat predmet vojenskej pripravy. Na rovine tvorby jestvovali rozdiely medzi jednotlivymi
katedrami. V rezisérskej katedre vyucovali najma angaZovani tvorcovia, kdeZto na katedre fotografie Ci
dokumentu pdsobili vyucujuci, na ktorych studenti vricne spominali.

Olof Hedling: Possibilities of stardom in European cinema culture

Olof Hedling predklada tézu, v ktorej tvrdi, Ze velmi malo eurdpskych hercov v sucasnosti vzbudzuje
medzinarodny (finanény) potencidl a nedostavaju ani medzindrodnl pozornost médii, neeliminuja
finan¢ny risk ajednoducho nevzbudzuju medidlny oSial tak ako kedysi. Vnima eurdpsky hviezdny
systém(y) ako prilis slaby na to, aby mohol konkurovat americkému. No nevidi v takomto svetle len
eurdpsky star system, ale aj eurdpsky film obecne. Vravi, Ze ¢o sa tyka sUtaZenia o pozornost vacsiny
divakov, eurdpske filmy uz nejaky ten ¢as nie su Uspes$né, a to ako v zahranici, tak v samotnej Eurépe.
A hoci sa mbzu premietat viac, ako v minulosti, neznamena to, Ze sa zlepsila ich pozicia na trhu. Svoje
argumenty podkladd znamymi ,filmovednymi“ menami. Napr. zmienuje Thomasa Elsaessera, ktory
eurdpsky film nazyva doslova stroskotancom, pretoze predstavuje chabu pritazlivost pre divakov a slaby
medzinarodny komerény potencial. No najviac na niekolkych miestach spomina Ginette Vincendeau, a to
najma jej otazky ohladom existencie eurdpskeho, ¢i konkrétne francuzskeho hviezdneho systému.
Paneurdpsky hviezdny systém so znamymi hviezdami tak ostava rétorickou otdzkou. K tomuto vyjadreniu
Hedling doddava svoje ,experimentdlne poznamky”“. Za prvé tvrdi, Ze u tychto hercov vznikaju jazykové
bariéry kvoli ich prizvukom, no nie vSak uplne u vsetkych, podla ¢oho usudzuje, Ze re¢ nepredstavuje
nevyhnutne problém, ako trebars uSchwarzeneggera. Za druhé, eurépsky hviezdny systém sice



nefunguje vo filmovom priemysle, ale funguje vo futbalovom. Po tretie, v Eurépe boli vyrobené
vyznamné filmy s hollywoodskymi hviezdami, a tak by eurdpski filmovi producenti a reZiséri mohli zvazit
ich spolupracu a nedbat tak prisne na svoj narodny aspekt. K tomu vsak v poslednej poznamke dodava,
Ze si takuto stratégiu nemusi vela krajin dovolit, nakolko americké hviezdy dostavaju ovela vyssie
honorare. Podla mna su tieto tvrdenia naozaj zatial len nerozvité poznamky. Nedava mi Uplne zmysel
porovndvanie odlisnych odvetvi futbalu a kinematografie a ich odliSnosti v spoliehani sa na zahrani¢né
talenty. Taktiez podla mna treba viac skimat jednotlivé filmy, ako aj kontexty, ktoré tieto filmy, ale aj
hviezdy, obklopuju. Hedling sdm poklada zaujimavid otadzku Uspechu Schwarzeneggera v Hollywoode.
Zaroven sa mi prilis nepozdava jeho vyjadrenie o tom, Ze by krajiny mohli prehodnotit svoj systém
dotécii. Pride mi, ze Hedling sa problému na niektorych miestach nevenuje dost do hibky.



