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Drake Stutesman (2011): Costume Design, or, What is fashion in film?

Text o roli kostymnich designéra v rdmci filmu a mody. Kde se jejich prace s mdédou proting, a jak ji i
presahuje. Autorka predstavuje 2 kostymni designéry, ktefi byli zasadni pro Hollywoodsky film a pro
celé ustaveni této pracovni pozice. Gilbert Adrian (a.k.a. Adrian), ktery navrhoval pro MGM v letech
1928-1941 a Clare West.

Krejci se diky materidlu snazi dosahnout nejlepsich kfivek nositelky a zvyraznit tak prednosti a skryt
nedostatky. Mdda je soucdsti denniho Zivota a Cervené koberce urcovali a stale uréuji nejnové;si
trendy. Diky filmdm se mohly udavat trendy i vtomto médiu, protoZe nepoditaje internet je film
nejdulezitéjsi uméni, co se tyce ovlivnéni divaka. Z kostymu herecek se staly populdrni outfity, které
udavaly soucasny styl, a i americkou identitu.

Centrem mady byla dlouho Pafiz, ale diky kostymnim designérdm Adrianovi a Westové se oko
presunulo i na Hollywood. Kostymy z této doby jsou pofad zndme jako ,, american look”. A tedy nejen
Ze USA zacalo byt dominantni na filmovém trhu, méda ve filmech také napomohla médnimu prdmyslu.
Americky mddni trh mél rivalitu s dfive dominantni Pafizi, protoze obé mista pracovala s médou
umélecky i komercéné. Adrian a West zménili hru, kdyzZ se vyjadfili, Ze ndvrhafi z Pafize ukradli jejich
navrhy a vydavali je za vlastni. Jako svUj pafizsky napad.

Pozice kostymniho designéra a navrhare se spojili, ale zdroven pracovali separatné. Oba méli lasku
k modé, ale taky je odliSovalo mnoho véci. Hlavni — Ze kostymni design slouzi filmu, neni svobodny.
Musi sdélit i néco za hranici outfitu a zaroven nemusi byt realisticky, ma vypravét pribéh. Obleceni je
pro Zivot, mdda urcuje Zivotni styl a kostymni design je touhou pro Zivot. Méda ma svij systém —
navrhafi, znacky, butiky. Kostym je tvofeny pro kynematograficky uGcel. Ten s se zménami posléze
poslou do masového prodeje.

Priklady na seridlu Dva a pdl chlapa, Rodina soprdni, Dévce z venkova, Tramvaj do stanice touha
s Marlonem Brandem.

Do filmu Intolerance (1916) se kostymy oznacovaly jako obleceni a herci hrali vtom, co méli.
V Intoleranci viak West nastolila zménu. VSichni museli mit kostym véetné komparzu — tim si vyslouzila
oznaceni studio designer.

Adrian navrhoval pro vice nez deset filmU ro¢né a byl zndmy svymi véckovymi liniemi siluety, které
podtrhly Zenskou figuru, naramky, asymetrickymi prvky, a.j. Experimentoval s kombinovanim
material(. Dokazal navrhovat kostymy tak napadité, Ze mohly byt nosené v bézném Zivoté. Zaroven ze
Satll vytvofrili ,ready to wear” kopie a tim zménil cely odévni pramysl.



Petr Bednafik (2018): Téch dlouhych dvacet let.../Famu v obdobi normalizace

Vyhanéni nezvanych hostf

Personalni zmény a novy dékan Josef Ceremunda —1.6.1970, vystfidal tak Frantiska Daniela, ktery odjel
na studijni pobyt do USA a jiz se nevratil. Film Nezvany host Vastimila Venclika rozdmychal atmosféru,
protoZe narazel na rezim, jakéhokoli druhu, coz se pohlavari nelibilo. Vyloudili z FAMU nejen Venclika,
ale ji jeho ucitele Karla Kachyru. Otakar Vavra prestal byt protektorem AMU a vedoucim katedry rezie.
Odesli i dalsi mezi nimiz byl i Milan Kundera.

|/PEDAGOGOVE
Nastup uvédomélych a provérenych

Nastup novych pedagogl provérenych rezimem, ktefi sami vytvareli politickou ¢innost. Nebyli tak
zdatni filmafi a pedagogové, jako predesli, ale splfiovali podminky socialismu. JelikoZ si ponechali
Uvazek i ve studiu na Barrandové a v televizi, mnohdy nestihali dojit ucit, a tak za né ucili mladi asistenti.
Tak vznikly dvé skupiny pedagogl — kadrové spravni a oproti tomu byli pedagogové, kteti na FAMU
ucili jiz pred normalizaci. V roce 1985 bylo ze79 pedagogti 51 ¢lent KSC.

Il/STUDENTI
Délnicky pravod vyhodou

Student na FAMU se prihlasovalo tolik, Ze bylo pozadovano ptijimat vice zaka. Kritéria pro pfijeti se
pozmeénila a pohliZelo se i na sociadlni zazemi Zaka a jeho angazovanost. Student z délnické rodiny mél
pfednost. V ramci oteviranych 35 mist ve tfidé, bylo 5-10 mist rezervovanych pro Slovdky. Po
absolvovani nalezli uplatnéni v televizi nebo u filmu, ale nejdfiv potfebovali praxi a posléze mohli tvofit
vlastni projekty. Rovnéz hodné studentl FAMU pochazelo z Jugosldvie a Skola se mohla pysnit
statusem mezinarodni Skoly. V roce 1980 se Skola zacala i zaméfovat na studenty z rozvojovych zemi,
ktefi nové zkusenosti uplatni ve své rodné zemi. Studenti se také mohli Gcastnit i mimoskolnich aktivit
jako sdruzeni CILET, pfehlidky RIFE CILET nebo psat do ¢asopisu Bulletin.

Prakticka cviceni i marxismus-leninismus

K absolvovani skoly Zaci museli projit zkouskami a praktickym cvicenim, které bylo za celé studium
rozvrhnuté. Nataceli bud v domé v Klimentské ulici nebo v ateliéru Roxy, od roku 1988 i v Kino Klubu.
Zaroven také museli studovat pfedméty s ideologickou vychovou. V poloviné 70. let vznikly nové
obory, jako napt. uméleckd fotografie a zvukova skladba.

Touha vystoupit z fady



Katedru reZie ucili hlavné angaZovani tvlrci a pfinaseli svym studentdm minimalné inspirace. Nékteré
snimky nebyly tendenc¢ni a presto prosly, nékteré rozpoutaly kauzy. Napf. film AEIOU, ktery ani nevznikl
pod zastitou FAMU

Vstfic nové ére
Za normalizacnich let FAMU probéhly 2 etapy — tato kadrova a pak osvobozeni. V roce 1989 se studenti
boufili a na FAMU probéhla revoluce. Vyménili se ulitelé a uskutecnil se dalsi zlom Skoly.



