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Téch dlouhych dvacet let...

FAMU v obdobi normalizace
Petr Bednarik

Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni (FAMU) v Praze se po
veleuspésném obdobi Sedesatych let prehoupla do naopak velice nejistého obdobi let
sedmdesatych. Nepiiznivy opar nadchazejici normalizace v Ceskoslovensku pronikl i do
otazek fakulty, tykajicich se jak pokracovani studia a tvorby, tak i samotného vybéru
studenti a pedagogu. Personalni otazky setrvani soucasnych kantort na skole a piichodu
novych se vztahovaly piredné k jejich postoji k novému vedeni KSC a nedavnym udalostem
vletech 1968 az 1969. Ideologicky zavadni vyucujici museli sva mista opustit. Novi
vyucCujici vSak i pres svoji stranickou spolehlivost nedosahovali takych uméleckych kvalit,
jako jejich predchtlidci. Z hlediska vybéru studentli hral dtleZitou roli jejich délnicky
ptivod, ktery je zvyhodnoval béhem prijimaciho fizeni. Vliv ideologie se promitl i do
ucebniho planu fakulty, kdy se napiiklad povinné vyucovaly dé&jiny KSC a filozofie
marxismu-leninismu. Z hlediska miry umeélecké pripravy studentii Ize spatrit odliSnosti
napii¢ jednotlivymi obory, na kterych ucili vice ¢i méné umélecky inspirativni
pedagogové. Nebylo vSak pravidlem, Ze by pod vedenim stranicky presvédcenych
vyucujicich vznikaly jednoznac¢né tendencni studentské filmy. Nékteré filmové pokusy
vedly dokonce krozruchu mezi pedagogy a obvinlovani zpodvraceni anarchie. Po
absolvovani FAMU nebylo pro zacinajici tviirce lehké realizovat vlastni filmy. Absolventi
oboru rezie napriklad museli nejdrive projit procesem asistovani ve Filmovém studiu
Barrandov a nasledné prispivat pouze povidkovymi filmy, nez se dostali k vlastnim
celovecernim debutim.

Costume Design, or, What is Fashion in Film?
Drake Stutesman

Navrharstvi filmovych kostymu se zatim dockalo minimalni pozornosti. Jedna se vSak o
fenomén v ramci filmové produkce, ale i mimo néj. Ve 30. letech mély filmové kostymy
hollywoodské kinematografie obrovsky dopad na svétovou moédu. Design kostymi
pomohl definovat dynamickou a dlivtipnou identitu USA a pronikl i do amerického
modniho podnikani. S ndvrharstvim znackovych odévii (couture clothes) ma filmové
kostymni navrharstvi sice mnoho spole¢ného, soucasné vsak mezi nimi panuji rozdily.
Filmovy kostym musi predné slouZit vyznéni filmu s ohledem napriklad na osviceni scény
a proporce herce, ktery jej nosi, aniZ by sdm kostym na sebe pritahoval priliSnou
pozornost. Samo filmové publikum vSak souCasné nechape kostymy jako soucast filmu.
Nékteré kostymy plsobi natolik zivé, jako kdyby v nich postava opravdu zila. I pies toto
zdani autenticity neni realismus ucelem kostymu. Ty musi koordinovat prave s fyzickymi
proporcemi daného herce a k tomu vyjadrovat néjaky historicko-spoleCensky kontext za
ucelem vyvolani urcité odezvy u publika. Kvality navrharstvi kostymu hollywoodskych
filmi sjejich kombinacemi nejriznéjSich styli lze povazovat za zaklady americké
osobitosti.
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Posibilites of Stardom in European Cinema Culture
Olof Hedling

Soucasny evropsky film celi krizi identity, coZ se odrazi v jeho komer¢nim potencialu.
Netuspéchy evropskych kinematografii na mezinarodnim trhu jsou jesté vice patrné pri
srovnani s mezindrodnimi uspéchy hollywoodské filmové produkce. I pres vysoké
dotovani tvorby film ze statnich zdrojlii a koprodukce s televiznimi stanicemi se
evropskému filmovému primyslu dosud nepodarilo vytvorit mezinarodné vydélecné
silny protéjSek Hollywoodu. To se dotyka i popularity evropského hvézdného systému a
nakladani s nim. Soucasné evropské hvézdné osobnosti nejsou obecné schopny prilakat
mezindrodni zajem financiéri i divak, coz je Casto odlivodiiovano narodnimi, kulturnimi
a jazykovymi pirekazkami. Dalsim diivodem je i diskurz mezi evropskymi filmari o spiSe
negativnim chapani hvézdného systému, ktery napriklad ve Francii hraje nedilezitou roli
i vramci narodni kinematografie. Hedling nabizi nékolik jim postfehnutych poznamek a
paradoxd, tykajicich se problémt evropského star-systému. Co se tyce jazykovych bariér,
v praxi se nezdaji prili§ neprekonatelné, konkrétné u anglicky mluviciho publika, které
dokaze akceptovat u zahranic¢nich herct jejich vyrazné akcenty. Pro¢ by to tedy nebylo
moZné i v Evropé? Je rovnéz fakt, Ze napriklad zahrani¢ni fotbalové osobnosti jsou, bez
ohledu na jejich ptivod, v evropskych komunitach povazovany za fenomén. Proc by to
filmovych osobnosti mélo byt jinak? Evropsky filmovy priimysl by se tak nemusel uzavirat
pred mozZnou spolupraci s hollywoodskymi herci, coz muze zvySit mezinarodni
popularitu filmi. To si vSak mizZe klast za ukol nejdiive pozménit rigidni systém verejné
podpory filmi ze strany evropskych stati, ktery v soucasné dobé spise brani moznostem
vzniku mezinarodné tspésné a hvézdné evropské kinematografie.



