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Vliv pocitatové 3D animace na audiovizudlni kulturu nejde podcenit. Potkdvame se s touto technologii
v hranych a animovanych filmech, hudebnich klipech, pocitatovych hrach atd. Za mnohahodinovym
zazitkem, ktery nam poskytuje kuptikladu svét Zaklinace nebo Pdana prstenii stoji vSak mnoholetd
prace odborniki, jez denn¢ pracovali na jeho realizaci. Sabine Hellerovou zajima problém autorstvi a
kreativniho pfinosu tzv. BTL (,,below-the-line*) pracovnikii. Tim se mysli pracovnici spi§ technického
zaméieni, vykonavatelé ciziho zaméru, jez idajné nemohou podstatnym zplisobem piispét k umélecké
podobé projektu. Autorka hodla odhalit za jakych osobnich postojii téchto pracovnikli ke koncepci
autorstvi a kreativity probihd vyrobni proces animovaného filmu v americkych studiich. Pracuje s
vypovéd’'mi animatort a tzv. character technical directori. Taci by méli byt schopni jak v technické
strance véci, tak 1 v umélecké a zaroven by predevSim méli usnadnovat prace ostatnim ¢lenim tymu.
Podle Hellerové jsou BTL pracovnici ve mnoha ohledech ovlivnéni tradi¢nim chapanim autorstvi, jiz
pochazi z romantického obdobi zboznovani individudlniho talentu génit. Soucasné tvrdi, Ze to jde v
rozporu se skute¢nymi pozadavky pii produkci 3D animovanych filmda.

Text se vyznacuje velmi srozumitelnym slohem a samotné téma je bezesporu zajimavé. AvSak
upozornim na skutecnost, ze jsou nékteré zavery zjednoduseny. S mnoha tezemi lze totiz polemizovat.
V odstavci €. 10 se objevuje myslenka, ze se praxe animatorti a hercii v né¢em shoduje, nebot’ je v
obou ptipadech spojend s vyslednym vykonem postav. U CT direktord uvadi autorka urcity stupen
inovativnosti spis pfi feSeni technickych problémi a odd€luje tak technickou kreativitu od umeélecké. Z
nejasnych divodu se nefesi otazka prolinani obou druhti kreativity, k némuz v ptipadé tvorby filmu
Casto dochazi praveé na strané pracovniki ,,above-the-line* (rezisér, herce, scénarista). Neni také tplné
jasné, pro¢ nepracuje autorka s hernim primyslem jakozto referencnim ramcem, jenz pfece stoji na
principu tymové prace. Misto toho srovnava miru kreativity a projevy individualismu u animatort (jez
pracuji v tymu) a malifd (jez vétSinou pracuji sami). Zkomplikovat problém by pomohlo obraceni se k
japonskému animovanému primyslu (anime; i kdyZ se nejedna vétSinou o 3D animace), v némz
zpravidla dochazi k tomu, Ze se stovky animdatord fidi vizualnim stylem autora piedlohy (mangy).
Nedostatecné piesvédCive vysvétluje autorka své feSeni odmitnout studiovy piistup k autorstvi.
Nakonec za hlavni problém povazuji skutecnost, Ze se autorka v rozhovorech omezuje na urcity
,sludny* typ otdzek a nepienasi vyzkum do $irsi spole¢enské roviny.! Jak by se vyjadfovali respondenti
k autorstvi v pripadé¢ tvorby propagandistickych snimkii? Zdaraziiovala by v tomto kontextu
animatorka Ellen v odstavci €. 19 sviij personalni (nenahraditelny?) podil na nékterych scénach? Jinou
moznosti by bylo vztahnout téma k praktikam totalniho tymového autorstvi, jak tomu je v piipadé
OpenSource technologii, kdy se autorem muZe stit v podstaté kdokoliv. Zadnou z nabidnutych
moznosti, jak by se dalo zkomplikovat problém a pfijit s origindln¢j$Simi zavéry, autorka nevyuzila.
Zaroven si myslim, Ze kdybych toto téma zpracovala ja, dopustila bych se opac¢né chyby, tedy, Ze bych
vyzkumny zabér piilis rozsitila.
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Autofi se ve svém textu vénuji déjinam televizniho vysilani pro déti a mladez v NDR. V prvni ¢asti
prace zasazuji détskou produkci do historického kontextu a poukazuji na zdkladni strukturni a

1V souvislosti s touto problematikou viz BARTEN, Egbert. Dutch Anti-Semitic Colour Animation in World War II:
Robert Van Genechten's Van Den Vos Reynaerde (1943). Historical Journal of Film, Radio and Television, ro¢. 31, €. 1,
s. 1-41, z toho zejména s. 8 — 10, s. 17.



personalni promény této instituce, jez byly neustale ve vétsi ¢i mensi mife ovlivnény politickymi a
ekonomickymi faktory. Zaroven zduraziuji edukativni a ideologickou funkci tvorby pro déti, které také
mela velky vliv na obsahové zmény programu. Zatim povazuji vyvoj tohoto odvétvi za relativné
stabilni. Dynamiku dil¢ich zmén zptehledniuje druha ¢ast prace zamétena na kvantitativni analyzu
dramaturgie a zptisobu nasazeni détskych potadii do televizniho programu. Nejvyraznéji zpisobem se
to projevilo v otazce vékové kategorie publika (v 50. a 60. letech, které 1ze oznacit za obdobi jakéhosi
experimentovani, cilovou skupinu prevazné tvorily starsi déti, zatimco se v dalSich desetiletich
program zamétoval spi$ na ty mladsi). Co se tyka zadnrové riznorodosti, poukazuji na docela vysokou
popularitu domaci fikéni produkce oproti nonfikéni produkci v podob¢ pohadek a animovanych filmii.
Spolu se stale zvySujicim se poctem divaku tato skuteénost dovoluje autorim oznacit détsky televizni
prumysl v NDR za pomérn¢ zdatily z hlediska kreativni a organizac¢ni prace.



