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NONARTIFICIALNI HUDBA (dile jen NaH)
= jedna ze dvou velkych sfér univerza hudby, ktera ma svou relativné svébytnou
specifi¢nost, vymezenou jak funkcemi a od konce 19. stoleti i hudebnim jazykem

vyvoj riznych oznaceni obou typti hudby:

vysoké umeéni x nizké umeéni (starsi folkloristika)

vazna x zébavna

E-Musik (ernste Musik) x U-Musik (Unterhaltungsmusik)

rozlisSeni v muzikologii dano tradi¢né spiSe negativnim vztahem k NaH)

poprveé u:

August Wilhelm Ambros (1816-1876; historie, vztah hudby a poezie)

Hermann Kretzschmar (1848-1924; hermeneutika — melodie jako vyraz lidskych emoci)
Heinrich Schenker (1867-1935; analyzy hudebnich struktur)

Arnold Schering (1877-1941; psychologicka a sociologicka hlediska pti zkouméani hudby jako
soucasti celé kultury urcité doby

Boris Asafjev (1884-1949)
umeélecka x bytova (ruské byt = Cesky zivotni zptisob)

Heinrich Besseler (1900-1969)
Darbietungsmusik x Umgangsmusik
(Darbietung = vykon, vystoupeni, pfedstaveni x Umgang = obcovani, bézny obecny styk)

Hans Heinrich Eggebrecht (1919-1999)

Funktionale Musik in Archiv fiir Musikwissenschaft 1973, €. 1)
artifizielle x funktionale

artificialni x funkciondlni

Ivan Polediak (1931-2009), Josef Kotek (1928-2009): umélecka x bytova

in: Teorie a déjiny tzv. bytové hudby jako samostatna muzikologicka disciplina, Hudebni véda
1974, €. 4; uz predtim téz in Hudebni véda 1967, ¢. 1 - 3)

I. Polediiak, Jifi Fuka¢ (1936-2002): artificialni (AH) x nonartificialni (NaH)

in: K typologickym polarizacim hudby, zejména polarizaci hudby artificialni a nonartificialni,
Hudebni véda 1977, €. 4)

dodnes nejbé&znéjsi rozliSeni v praxi:

vazna x popularni

v anglictiné serious music, art music, classical x popular music

AH x NaH do konce 19. stoleti hlavné mira sloZitosti a naro¢nosti, resp. spojeni s konkrétni
funkci (zabavnou, tane¢ni), ktera rovnéz souvisela s jednoduchosti a nendro¢nosti
(opera x opereta)

AH x NaH od konce 19. stoleti svébytna hudebni fe¢ (soubor specifickych prostredka

hudebniho strukturovani) i nové zpiisoby "zachazeni s hudbou", tj.
1. NaH = vyznamna hospodaiska komodita pro masy, ale i
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2. NaH = estetické a umeélecké hodnoty nového typu

(ne koncentrace do "dél", ale roztrouseni ve vazbé¢ na piitomnost)

Theodor Wiesengrund Adorno (1903-1969)

némecky hudebni teoretik, filozof, sociolog, tzv. frankfurtska skola, po valce do 1950 v USA
Philosophie der Neuen Musik (znalec Schonbergovy skoly, zak A. Berga)

Einleitung in die Musiksoziologie

O fetisovéem charakteru v hudbé a regresi sluchu, Divadlo 1964, ¢. 1,s.16 (ptvodné 1938)
narky nad tipadkem hudebniho vkusu; projev pudu i instanci, které pudy tisi

popularitu stavi proti hodnoté

existence popularni hudby ovlivnila vnimani hudby vazné (barbarsky nazev "klasika", aby se
pied ni pohodInéji utikalo), koho jesté bavi zabavna hudba?

vnimani hudby jako pouhého pozadi (od éry némého filmu)

lidé se naucili béhem poslechu odpirat pozornost tomu, co poslouchaji

zdiraziiuje propast mezi obéma sférami a nepfedpoklada moznost piejit od komercniho jazzu
a Slagru ke kulturnim statkiim ¢i vzajemnych fuzi

tiSe hudebniho Zivota je fiSe fetisSe (fetiSovy charakter zbozi popsal Marx, sménnou hodnotou
se odcizuje vyrobci i konzumentovi)

princip hvézd se stal totalitnim, panteon bestsellerd, selekce klasikt

stale znovu a dé€la se to jest¢ znamejsim...

feti§ melodie jako 8taktového napadu

kult mistrovskych housli (aniz rozdil sluchem rozlisime) vede k zapomenuti naslouchat
skladbé

hudba slouzi jako reklama pro zbozi, které¢ musi ¢loveék ziskat, aby mohl hudbu poslouchat
(gramofon, radio), v popu nezakryt¢, ale v klasice stejné, byt’ zasttené (o to horsi)

fada Adornovych vyvodi je dobové podminéna a pfekonana (napf. vime, Ze i role hudebniho
"pozadi" je G¢inna, nejen v reklamé), fada jeho postiehl a zaveért je vSak dodnes podnétna

dnes (tj. v poslednich desetiletich) ve svété rozvoj tzv.

popular music studies

= studia o popularni hudbé¢, nauka o popularni hudbé, teorie a d&jiny popularni hudby
interdisciplinarni obor, kombinujici poznatky a metody z muzikologie, sociologie,
psychologie, kulturologie (cultural studies) a rozviji své vlastni poznatky a metody, propojuje
a pfepracovava pracovni postupy a metody statnich obort, chape hudbu vzdy v souvislosti s
SirSim kulturnim rdmcem a ve spojitosti se socidlnimi funkcemi

tematické okruhy popular music studies:

I. vymezeni discipliny, pfedmét, metody, cile historie discipliny

II. srovnavaci analyzy AH x NaH x lidové kultury

III. analyza existencnich modil

IV. typologie a analyza funkci

V. esteticka a hodnotova problematika

VI. typologie rodi, okruht, stylové-Zanrovych druhti a typt, analyza jejich vyjadfovacich a
sdélovacich prosttedki

VIL historiografie
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metodologie popular music studies:

napojeni muzikologickych ptistupli na nemuzikologické (hlavné sociologické)
dualezité vychodisko: nepienaset mechanicky metodologii a kritéria z oblasti AH a lidové
kultury na NaH

zkoumani nelze odtrhnout od skute¢nosti, ze kazdy zkoumany fakt ma
a) sociologickou, socialné psychologickou a psychologickou rovinu
b) ekonomicko-organiza¢ni a materialné-technickou rovinu

¢) estetickou rovinu

nové¢ skutecnosti v souvislosti s NaH 20. stol, naptiklad:

ad hudebni akustika a psychologie: elektrifikace, amplifikace

ad hudebni psychologie: vnimani typickych struktur, novych zvuki, funkce psychicky
stimulacni, relaxacni, ...

ad hudebni teorie: hudebné vyjadfovaci prostfedky je tfeba vnimat v jejich vlastnich
kontextech (moderni jazz ve vztahu k tradi¢énimu jazzu, nova vlna ve vztahu k pfedchozimu
rockovému vyvoji)

ad hudebni estetika: rozdilna hierarchie hodnot i funkci

ad hudebni sociologie: pohled s pozic NaH je Casto pohledem na hudbu jako celek (na rozdil
od pozic AH, kter¢ ¢asto existenci NaH ingoruji)

dtto hudebni historiografie a pedagogika

metody analyzy

schenkerovské analyza: rozbor struktur, harmonie, melodiky, formy ap. ¢asto sama o sob¢ u
popularni hudby nic nefekne bez vazby na sociologické, estetické souvislosti

m¢éla by byt jen vychodiskem, nikoli cilem

je tfeba mit na zfeteli, ze v NaH nejde o "dilo", izolované od okolniho hudebniho déni

adornovsky pfistup: teorie standardizace, vede k zavrhnuti popularni hudby

hudebni struktura spoc¢iva v existenci ustalenych obratii a postupti, formulek a norem, které
jsou posluchac¢tim znamé a predvidatelné; detaily mohou byt nahrazeny bez vlivu na obsah
(vyznéni)

popularni piseni skryva standardizaci, novou kombinaci zndmych, ustalenych obratil a zaroven
piinasi néco malého nového, ¢imz ptitahuje pozornost

typické i pro lidovou hudbu, oralné formulkova teorie (v lidové hudbé 1 textech - formule jako
inventar vyrazu, frazi, verzi a kompozice jako jejich kombinace a ptearanzovavani)

podobné i v jazzu a rocku (i jazz ma lidovy ptivod)

rockové riffy:

napf. kytarova hra Jimi Hendrixe - kombinace formulek + nové népady

blues venkovskych tulakti >> rhythm & blues méstskych skupin >> rock 'n’roll >> bil¢ britské
rhythm & blues >> rock, hard rock, heavy metal >> popularni hudba jako takova

pt. Jimi Hendrix: Gypsy Eyes
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etnomuzikologicky pfistup:  hudba jakozto ¢ast kultury urcitého regionu

zaméieni bez predsudki - kazda hudba musi byt nazirdna jako stejné platna

délani hudby

napf. spojovnik mezi nabozenskymi a svétskymi modely a rolemi (zpévak == kazatel)
princip call and response

specifické muzské / Zenské role

naturdlnost == poctivost (nevyumeélkovanost)

souvislost s télesnymi pohyby a gesty

pt. B. B. King

novy pohled na standardizaci: napéti mezi formuli a individualni variaci, stereotypni kostry a
repetice nejsou vnucenou standardizaci, ale tradicnim strukturnim planem; opracovavani,
modelovani formuli

antropologickd analyza: kdo déla a uziva hudbu?
jak je tato hudba uzivana (performance)?
jak je to udé€lano (ptepis, popis, analyza)?
jak je to pfijimano (vyznam pro posluchace)?

teorie subkultur: subkultura je rovnéz ¢asti kultury urcitého regionu

spolecenské skupiny zejména mladych tviirci a posluchact

mods, teds, hippies, punk, skinheads

hudebni praxe jako formovani identity a pozice v ramci kulturniho pole

prerustad do stylu, médy, naplné pouze volného casu, stava se soucasti hl. kulturniho proudu
pf. Who: My Generation

mods (frajefi, sekaci, paskové, elegantné hypermoderné oblecend mladez, skitry, souboje
part)

téma bojist’ roku 1964, "Things they do look awful could hope I die before I get old"

rnr g riffy, blues voc tvary == emocionalita, afinita k ¢ernym, energie, agresivita, rozbijeni
nastrojii == revolta proti konsumu, repetice == Zivot na pulsu dneska

vyznam struktury v socidlnim kontextu - jina perspektiva nez pti schenkerovské analyze
opét vysledek zapasu mezi povédomymi strukturami a inovacemi s nove prisouzenymi
vyznamy

hudba jako jazyk, teorie informace, komunikace

sender - message - channel - receiver

informace neni totéZ co vyznam

informace je povazovana za kvantitu, méfena terminy originalita a nepravdépodobnost
¢im originalngj$i, tim mén¢ jasna zprava

vroovr

¢im pravdépodobnéjsi, tim banalnéj$i, ¢im srozumitelnéjsi, tim vice vzorovy

napi. hudebni forma ABABABABAB — opakovani obou dil, potvrzeni ocekavaného, ptenos
velmi malé informace

x hudebni forma ZDQ — kazdy dil novy, ptijemcovo ofekavani rozbito, vysoka
originalita, maximalni informace, tézké najit smysl
poselstvi jsou kodovana
opakem originality je nadbyte¢nost = redundance
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pi. Clash: White Riot

- vnimani pozadi a poptedi

- textura - prostd, mala diferenciace poptedi a pozadi, vnimano jako celek

- nastup zpévu - vyvstava z pozadi, rozsifeni kytarového sola, rovnéz vyvstava z pozadi
- forma ABCA

zakladni material AB, harmonicky a melodicky ptedvidatelny

C vice informativni, pfekvapeni harmonicky , ale jesté prostd melodie

rytmicky ptfedvidatelné, prevlada pravidelny beat, ale vysoka dynamickd Groven a témbr
divoky, agresivni, kficeny

A obklopuje B a C, zahrnuje poloviny délky pisné)

A a C se vzdy opakuji, C2 je variaci na C, hodné repetic

nova informace nesena novym textem C a nasledujicim kytarovym sélem - ddme si to do
poptedi (odlisné cesta k podobnému vysledku jako adornovska standardizace)

x Gypsy Eyes nese vice informaci,
struktura, harmonie a melodické. tvary - téz vysoka redundance, ale celkové vice variovano,
malo pfimych repetic - vice origindlni a komplexni

teorie informace je uzite€nym néstrojem pro studium hudebni syntaxe (jaky vztah je mezi
jednotkami struktury a pro¢ tento vztah tvoii nebo netvori smysl)
chceme-li znat i vyznam poselstvi, je tfeba aplikovat obor

sémiologie, sémiotika = véda o znacich a znakovych systémech
znak = jev, ktery ve védomi zastupuje néco jiného nez sebe sama (ikony /obraz/, indexy
/odkaz/ a symboly /zastupnost/)

zakladatelé soudobé popular music studies:

Tagg Philip: Analysing popular music. theory, method and practice, Popular Music 2. s. 37 -
36

Middleton Richard: Studying Popular Music, Buckingham 1990

Peter Wicke (z byvalé NDR), Roy Shuker, John Shepherd a dalSi
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