Zdenék Horinek

BureSova, Otéenasek

1.
Profesionalni spojeni Hany BureSové (1959) se Stépanem Ot¢enaskem (1954) trva

uz t¥icet let. V soupisu reZii Hany BureSové se dramaturgicka ti¢ast Stépana Otce-
naska objevuje poprvé roku 1981, kdy je uveden téz jako spolutpravce futuristic-
ké buffonady Anatola Sterna Vjrobce bomb (Klub v Reznické). Takové vérnost je
v dnesni vSestranné promiskuitni dobé vzacnosti a svéd¢i prinejmensim o tom, Ze
se oba partneri trvale potrebuji. A je podminéna spole¢nym uméleckym nazorem
i jistou komplementaritou osobnosti.

Dramaturg tzv. repertoarového divadla (jichZ je u nas vétSina) sestavuje (nebo
spiSe navrhuje) pro své divadlo (které neni jeho) dramaturgicky plan, z néhoz jsou
tituly rozdélovany a pridélovany jednotliviym reZiséram (k jejich radosti i opaku).
ReZisér snad najde v nabidce ,hru svého srdce” (nebo ji tam podstrci), ¢asto vSak
musi své zaliby podrizovat zajmam podniku. U reZisérti pramérného formatu
a nevyhranéné (nebo prili§ tizce vyhranéné) orientace to mize byt ku prospéchu
véci — zaliby omezuji mozZnosti a jejich uskute¢néni prinasi mnohdy rozcarovani.
Jako davny dramaturg jsem udélal trpkou zkusenost: kdyZ se mi vSemu navzdory
podarilo prosadit milovanou hru, byl jsem zpravidla zklaman pfti jejim jevistnim
provedeni. A tak jsem si své tajné 1asky radéji nechaval pro sebe. Ideal trva, pokud
zastava ukazatelem, metou, cilem a nekon¢i v propadlisti provozu. To plati, bohu-
Zel, nejen pro divadlo.

Dramaturgicky rejstrik B/O je Siroky a pestry. Zahrnuje duchovni hry lidové (8kol-
ni inscenace Hry lidové, kladensky MojZis), barokni (Calderontiv Zdzracny mdg,
Znameni kviZze) i moderni provenience (Eliotova VraZda v katedrdle, Taboriho Gol-
dbergovské variace), hry historické (Obrazy z Francouzské revoluce, pod nimiz je
jako autor vedle B/O podepsan Jan Vedral, Merezkovského Smrt Pavla I.), ¢asto ob-
jevné tituly klasického a moderniho repertoaru (Grabbiv Don Juan a Faust, Zert,
satira, ironie a hlubsi vyznam, Kleistiv Amfitryon, Shakespeartiv Macbeth, Sene-
kova Faidra, Calderénav Lékar své cti, Kainartv Ubu se vraci, Diirrenmattovo Play
Strindberg, Topoltv Konec masopustu, Crommelynckav Velkolepy parohdc, Levin-
ského Jesté Ziju s vésdkem, Cepici a pldcackou, Bernhardova Sila zvyku), dramati-
zace rozmanitych préz (Zakova Skola zdklad Zivota, Dostojevského Bési, Pratchet-
tovy Soudné sestry a Maskardda cili Fantom opery, Dumasovi Tri musketyri), ¢ino-
herni prepisy hudebnich dél (Hervého Mam’zelle Nitouche, Rossiniho a Beaumar-
chaistiv Lazebnik sevillsky, Righiniho a Porttiv Kamenny host aneb Prostopdsnik)
i jedna skutec¢na opera (Rigoletto v Narodnim divadle) a kone¢né cela rada komedii
v zanrovém rozpéti od komedie dell’arte po tragikomedii (Holbergtv Jeppe z Ko-
pecku, Fraynovo Bez roucha, Shawovo Clovek nikdy nevi, Samberkovy aktovky Bou-
charén a Jd mdm prijem!, Moliertv Létavy lékar aneb Promény Harlekynovy, Labi-
chetiv Syr, syr! aneb Lov na havrany, Nestroyova Opice a Zenich, Goldoniho Lhdr).

62 Divadelni revue - 2011 -n° 1



V tomto netiplném seznamu,'! v némz se nékteré Skatulky prekryvaji, je priznac-
né to, co v ném chybi. Jsou to bézna repertoarova cisla a hry popisného a prizem-
niho realismu, obrazy zivotni prostiednosti. Dramaturgie B/O je dramaturgii ex-
trémnich vyznamovych a vyrazovych poloh, sahajicich od bujného smichu a paro-
die k drastice a extati¢nosti.

Trvala intimni soucinnost rezisérky a dramaturga (spolu s dtilezitym spojenim
Zenského a muzského elementu) s sebou nese jisté tajemstvi. Jak takova spolupra-
ce probiha? Co je v ni urcujici? Vylouc¢ime-li vagni splynuti dusi, jeZ ma své misto
v pokleslych milostnych roménech, tusime v této spolupréci jisté plodné napéti.
Ve star$im rozhovoru vymezuje BureSova svij vztah k nejblizsimu tviir¢imu part-
nerovi je$té zcela obecné a bezkonfliktné: ,Zijeme a pracujeme spolu uz pres de-
set let, a i kdyZ nebyl pod kazdou mou inscenaci podepsan jako dramaturg, byl mi
vzdy nablizku svou radou. Je to korektor mych tivah, je i mym prvnim neshoviva-
vym kritikem, nemluvé o tom, Ze nékteré hry pro mne objevil pravé on a Ze se Cas-
to podilel na celkové koncepci inscenace i na jeji realizaci. Snad jedinou nevyhodou
tohoto pracovné-rodinného spojeni je, Ze si od prace neodpocineme ani doma - za
to si vSak mame stéle o cem povidat.“?

V novéjsim interview u prilezitosti inscenace Senekovy Faidry prozrazuje reZzi-
sérka néco o svych dramaturgickych preferencich: ,Délam skoro radsi texty, které
jsem jesté nikdy neméla moznost vidét, jako nedavno Kleistova Amfitryona i Cal-
derénovo Znameni kriZe. Clovék neni ani podprahové ovliviiovén, inspiruje se tex-
tem a svou predstavivosti. Faidra je zaroven starobyla a velice moderni hra. UZ jen
jak bez oklik otevre problém.” Ve vztahu k dalsi Senekové tragédii, kde Thyestes se
smyslem pro kruty detail popisuje, jak Atreus pripravuje hostinu z masa a vniti-
nosti déti svého bratra, se projevuji reZisérciny Zensky a matetsky citlivé zabrany:
,Pravé Thyesta mi pred lety dramaturg Stépan Otcenasek nabizel, ale to bych in-
scenovat nemohla. Hrdiny musim vnitiné pochopit, od postav Thyesta bych méla
prilis velky odstup. Problém Faidry je mi bliz$i. Faidra neni zla a mstiva. Ale je osa-
mocend a snazi se naplnit velkou potrebu lasky.“3

2.

Pri motivaci dramaturgické volby hraji svou roli diivody ideové, estetické, psycholo-
gické a ovSem i zcela osobni zkuSenosti. KdyZ se Hana Bure$ova roku 2008 rozhod-
la nastudovat notoricky znamé Dumasovy Tri musketyry, nespokojila se s konvenc-
ni dramatizaci, ale konfrontovala tradi¢ni latku se zazitky vlastniho détstvi. Podala
o tom velmi konkrétni svédectvi: ,K ¢etbé mé dovedl nejprve zazitek filmovy, a to
Tri musketyri z roku 1961 s G. Barrayem v roli d’Artagnana. Bylo mi devét a vidéla
jsem je nékdy na jare 1968 v Cernobilé televizi, k jejimuz sledovani mé pozvala pani
Drahoradova, sousedici s ndmi na pavlaci vimém rodném domé v Praze na Smicho-
vé. Hluboky dojem smazal takika tiplné mou dosavadni vasen pro Vinnetoua [...]
a namisto Old Shatterhanda, s nimz jsem dosud spojovala svou androgynni identi-
tu, jsem si [...] vytvorila vektor’ d’Artagnana a ztotoznila se s timto fanfar6nskym
odvazlivcem, pribuznym Dona Quijota a Cyrana, jenZ ma rad ,zapasy marné‘ [...].
Zalozila jsem promptné také musketyrskou partu z dévcat ze tridy, nékteré byly uz
tehdy jasné ,Zeny’, a ta nejatraktivnéjsi byla samozrejmé Milady (nebo obcas Kra-
lovna, aby neméla jen negativni roli), predstavitelka nadzemsky obétavé Konstan-
ce bohuzel brzy na to emigrovala a po ni uz nebyla zadna spoluzacka dost vhodna.

1 Viz uplny soupis reZii Hany BureSové otistény v tomto ¢isle Divadelni revue. (Pozn. red.)
2 POKORNA, Terezie. Divadlo jako ,ekologie ducha“. Divadelni noviny 2, 1993, ¢. 6, s. 10.
3 KOLAROVA, Katetina. Bolestny ktik trapené duse. Mf Dnes 17. 3. 2007.
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Aramis byl fluktuant z party se obcas vytracejici — nositelky jeho jména se méni-
ly, na rozdil od Portha, jehoz ,fidelis a fortis‘ predstavitelka je dodnes mou nejlep-
§i pritelkyni (Zivotem uz vSak dosti pohublou), a Atha, jehoZ misogynstvi a sklon
k depresim dodnes provazi mou vzacnou (i vzacné vidanou, le¢ stale milovanou)
pritelkyni-spisovatelku. AZ na par ,Sermirskych’ utkani s klacky se vsak ¢innost par-
ty neprojevovala néjakym napodobovanim situaci z romanu. Slo spi$ o pocit nasi
soundlezitosti s hrdiny...“ Mostem k odlehlé historické skutec¢nosti se stala rusna
atmosféra Sedesatych let, jez ,byla synonymem mladi, lasky a entuziasmu a kore-
spondovala v mnohém s tou romantickou dobrodruznou ¢etbou. Vzdyt stejné jak
mi hrdinové sriela i spole¢nost 60. let vitalitou, odvahou aZ fanfarénskou, smyslem
pro soudrznost a nezistnou obétavost, pro Cest a spravedlnost, a zvedala hlavu vy-
soko do oblak... nez se utopila v Sedi normaliza¢ni pasivity.“

3.
Na vétvi vzpominky byla zachycena i inscenace Tri musketyrii v Méstském divadle

Brno (prem. 13. zari 2008). Zakladnim inscena¢nim principem se stala konfronta-
ce pracujici s kontrasty a paralelami v§eho druhu.

Déj romantického pribéhu ze 17. stoleti je situovan do omselého ¢inzaku s dlou-
hou pavlaci a rozlehlym dvorem opatfenym klepadlem na koberce a popelnicemi
(vytvarnik David Marek), kde se mijeji ndjemnici v Sedivém civilu i prohanéji mus-
kety¥i v pestrych kostymech (vytvarnice Samiha Maleh), inspirovanych nezapome-
nutelnymi ilustracemi Maurice Leloira. Dumastv ptibéh je sledovan s pietni vérnos-
ti predloze, ovSsem zkracené a zrychlené. Jeho svét je evokovan nikoli popisem, ale
akci. Nesou jej v sobé a s sebou jednotlivé postavy v individualnich i hromadnych
Sarvatkach, honickach, velkolepych pitkach, politickych a milostnych intrikach.

Moderni déni se odehrava v pretrzitych a roztrzitych zanrovych momentkach,
jejichz banalita i pokleslost se nejednou dostavaji do rozporu s bojovnymi narod-
nimi hesly. Vysledné efekty konfrontace jsou nékdy dramatické (kdyz musketyr-
sky triumf nad kardinadlovym tkladem s kralovninymi privésky probiha paralelné
s ¢eskym hokejovym vitézstvim nad sovétskym muzstvem: ,Hura! Vy ndm tanky,
my vam branky!“), nékdy komické (kdyz fiktivni d’Artagnan horlivé strezici bez-
pecnost nestastného milovnika Buckinghama nedopatfenim probodne mociciho
sredlného” opilce), ale vzdy vyznamonosné.

Konfrontace probiha i v modernim pasmu, kde proti unavenym a ustaranym
dospélym (véetné uz normalizacné uvédomélé domovnice Smetakové s kostétem,
z niz Eva Jelinkova ucinila $piclovsky bdélou obdobu historickych intrikant) figu-
ruje temperamentni mladi s jeho vé¢nou touhou po dobrodruzstvi. Divky, hrajici
si na musketyry, nemohou ovSem rozvinout paralelni pribéh, jejich doménou zii-
stava empatie a sympatie. Déti jako herci jsou roztomilé, pohybové Sikovné, s hlas-
ky neskolenymi a neprtiraznymi. Kontrastni funkci vSak plni s patti¢nou dojem-
nosti, jez v dospélych pamétnicich vyvolava jistou nostalgii.

Konfrontaci vyuziva i inscenace Goldoniho Lhdre v Divadle v Dlouhé (prem.
16. dubna 2005). I zde Cerpaji inscenatori z osobni (cestovatelské) zkuSenosti. Pro-
ti hybnému a strakatému svétu komedie dell’arte s jejimi typy, maskami, zaplet-
kami, karnevaly stoji utahana turistika nasi doby, kdy kazdy, kdo na to ma a jesté
muze, cestuje. Vyusténi riznorodého a k neprehlednosti zamotaného déje (koru-
nované Leliovym velkolepym lharskym monologem) ovSem prinasi i poznani, Ze
neslo pouze o zabavu zaloZenou na komické konfrontaci dvou odlehlych svéta, ale
4 BURESOVA, Hana. Tti musketyti po ¢tyFiceti letech. Program k inscenaci Tii musketyri, Méstské di-

vadlo Brno 2008, s. 212 a 214.
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Rezisérka Hana BureSové a dramaturg Stépan Otcenasek v Méstském divadle Brno pfi zkous-
ce Amfitryona v roce 2006. Foto Jef Kratochvil.

Michal Istenik (D’'Artagnan), Jaroslav Matéjka (Aramis), Petr Stépan (Porthos) a Igor Ondii-
¢ek (Athos). Tri musketyri. Méstské divadlo Brno, prem. 13. zari 2008. RezZie Hana Bure$o-
va. Foto Jef Kratochvil.
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Martin Matejka (Florindo). Carlo Goldoni. Lhdr. Divadlo v Dlouhé, prem. 16. dubna 2005. Re-
Zie Hana Bure$ova. Foto Martin Spelda.
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Johann Nepomuk Nestroy. Opice a Zenich. Divadlo v Dlouhé, prem. 4. prosince 1999. RezZie
Hana Bures$ova. Foto Jaroslav Prokop.
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o vécné lidské sny a iluze, které si vytvarime o minulosti a které si minulost a pti-
tomnost vytvarely a vytvareji o sobé.

4.

Metoda sukcesivni a simultanni montaZe se nejlépe uplatiuje ve hrach, v nichz se
individualni pribéhy propojuji se spolecenskymi, historickymi udalostmi. Obrazy
z Francouzské revoluce (prem. 10. listopadu 2000) maji na prvni pohled charakter
dokumentérniho divadla. Nebezpeci primocaré faktografi¢nosti se inscenatori vy-
hnuli spojenim rtiznych zptsobtl podéni v riznych zZanrovych polohéch: proklama-
ce, politické proslovy, lidové manifestace a veselice, rekonstrukce typickych a roz-
hodujicich prihod vedle prvki metaforickych, miticich k ¢asovému ptesahu a zo-
becnéni. Pocatek zarijového krveproliti je pojedndn v ndboZenskych kategoriich
jako sborova litanie ke tfem bozZstviim revoluce - Maratovi, Robespierrovi a Danto-
novi; Gték kralovské rodiny z Francie jako parodisticky operetni vyjev, pro coZ byl
vytvoren dostatecny predpoklad v buff6znim pojeti Ludvika XVI. Vlastimilem Za-
vielem; soupereni protagonistli revoluce jako ,souboj titdna“ v boxerském ringu,
kde Danton (Miroslav Hanus) Celi Robespierrovu (Miroslav Taborsky) mrazivému
mravokarstvi poslednimi vybuchy své unavené vitality.

Zakladni problém montazni skladby - sjednoceni rozmanité latky - vyresili in-
scenatori osvéd¢enou metodou divadla na divadle, pojetim revoluce jako velkého
divadla svéta. Zaklad poskytlo uz scénické reseni Karla Glogra, ktery predscénu (na
niz se odehravaji masové akce) obestavél 16Zemi Comédie-Francaise. Ak¢nim jedno-
ticim prvkem je pak postava Figara, ktery v presném a ostrém podéni Jana Vondrac-
ka artistné, vemlouvavé i provokativné, slovem, zpévem i tancem obsihne stejné
klasickou komedidlni postavu jako komentétora i ¢initele revoluce. Hra, z niZ po-
chazi, primo odrazi peripetie déjinné situace: na pocatku figuruje Figarova svatba
jako predzvést revoluce, na jejim vrcholu je zakdzana pro urazku lidu.

Plni-li Figaro predevsim funkci jeviS§tné organizacni, vnitfni kontinuita déje je
nesena postavou tragického hrdiny revoluce Maximiliena Robespierra, netplatné-
ho osamélce, jenz ze zakulisi iniciuje, ¥idi a hodnoti béh udalosti. Miroslav Tabor-
sky je odkazan na texty prevazné monologického charakteru, na proslovy, progra-
mové prohlaseni a zejména reflexe. Obsahové zdanlivé statickym, le¢ vyrazové cit-
livé diferencovanym partem dokaze nazorné vyjadrit jednotlivé faze a promény re-
volucni teorie a praxe: od bezelstného vychoziho idealismu — ptes realismus ne-
zbytného teroru - ptes skepsi a sttihomam spojeny s megalomanii a sebezbozné-
nim - az k nevyhnutelnému padu, v némz naposledy zoufale a ktecovité zazni fa-
natikovo vyznani lasky k lidu. V jednom lidském osudu se tak napliiuje stara prav-
da o tom, Ze revoluce ,vZdycky dospéje jinam, nez kam chtéli ji dovést jeji ptivod-
cové”, feceno s Viktorem Dykem.

Simultaneita funguje v inscenacich B/O rtiznymi zptisoby a v rtiznych vyznamo-
vych souvislostech. Dostojevského roman Bési je sugestivni obraz bizarnich mra-
vi, pronikavé existencialni drama, napinava krimi a navic prorocka mapa rozklad-
nych politickych ideji. Inscenatori (Divadlo v Dlouhé, prem. 20. dubna 2002) ve sna-
ze postihnout co nejvice z Dostojevského polyfonie zdtraznili uz vnéj$im ramcem
a hereckym aranzma prolinani osobnich pribéht se spole¢enskym dénim, presah
soukromi do verejnosti. Plidorys vychoziho salonu (vytvarnik Milan David) ztsta-
va zachovan, postavy proudi i slidivé setrvavaji, prestavby se déji v prizracné sti-
nohre, jina mista jsou znacena svétly, zvuky, projekcemi. S rozvinutim milostnych
a politickych intrik se souvisly fabula¢ni rad zamlZuje a dramatické déni se zmi-
ta v neprehledném, le¢ strhujicim viru. Salon se stava $irsim svétem, kudy vedou
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bludné cesty donkichotského pout-
nika starého Verchovenského, kde se
odehravaji skandély a exhibice, hys-
terické i blouznivé citové vylevy, ne-
smyslny souboj, Kirilovova sebevraz-
da i halucinace Stavroginova vnitt-
niho svéta. To vSe za stalé vyhrtizné
pritomnosti Verchovenského zlo-
¢inné bandy.

Historické drama Dmitrije Me-
rezkovského Pavel I., uvedené ve
zpracovani B/O Méstskym diva-
dlem Brno pod nazvem Smrt Pav-
la I. (prem. 8. zari 2007), ma svij
dramaticky stfed v nevypocitatel-
ném charakteru vSemocného samo-
vladce a osami déje jsou na jedné
strané nevyzpytatelné projevy své-
volné moci, na strané druhé odpor
proti ni a snaha o zménu situace.

Prostorem déni je dvir jako mis-
to, kde se rozli¢né sily setkavaji, kde
se odehravaji a prolinaji osudy ro-
dinné i verejné, intimni i politické.
Tedy dvtir v $ir§im smyslu, kde maji

Christian Dietrich Grab?g. Don Juan a Faust. Stu- misto stejné manZelské a milenecké

dio Labyrint, prem. 9. zati 1992. ReZie Hana Bure-

Sova. Foto Jaroslav Prokop. vyjevy jako vojenska ptehlidka, po-

liticka disputace, diplomaticky ri-
tudl nebo spiklenecka schiize. Autorovy scénické predstavy byly oviem v zajeti do-
bové konvence a pocitaly s iluzivnimi proménami jednotlivych prostredi. Vytvar-
né reseni inscenace (Tomas Rusin) je svou abstraktni geometri¢nosti zcela proti-
chtidné: pohyblivé scénické prvKky (prasvitné obdélnikové panely a pojizdné prak-
tikédbly se schody) umoznuiji slozité jevistni aranZzma a viditelné promény drama-
tického mista. Potlacenim dynamickych prvki spolu s drobnymi dopliiky ucelové-
ho mobilidre (sttl, zidle, pohovka, spinet) se vyznacuje prechod od verejnosti k in-
timité. Ryze ucelové pojeti scény ponechava z valné ¢asti historickou a psycholo-
gickou charakterizaci herctim a kostymiim. Historizujici odévy Zuzany Stefunko-
vé, mezi nimiz vedle nadhernych damskych réb vynikaji pestré uniformy, plni ilu-
strativni i typizujici funkci. Jejim nositelem je vedle ,strihu“ (prepychového, ple-
bejského, uniformniho i asketicky stfidmého) zejména barevné provedeni. Stridaji
se elementarni barvy v odstinech Cervené, cerné, bilé, Sedé, jez funguji vedle kon-
vencnich predstav i v ozvlaStnénych vyznamovych posunech. Tieba bilou zde spise
nez s nevinnosti spojujeme s intimitou a bezbrannosti (carova sentimentalni idylka
s milenkou), ale téZ s bezradnosti, pasivitou, letargii (princovo snivé polehavani).
Byla-li rezisérkou a vytvarnikem do zna¢né miry ignorovana iluzivni ilustrace,
neplati to o naladé a razu prostiedi. Osvicenim a zadnimi projekcemi je sugerova-
na chladna atmosféra zasnézené nebo zamlzené krajiny. Rzné premistované a ob-
racené panely vytvareji neprehledny, bludistovity terén chodeb, schodist a komnat.
Promény prosttedi obstaravaji svym zmatené produktivnim hemzZenim cetni slu-
hové scény. Jejich stylizované zpomalené pochodovéni (v uniformach, s puskami
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Martin Matejka (Estrugo) a Karel Roden (Bruno). Fernand Crommelynck Velkolepy paro-
hdc. Divadlo v Dlouhé, prem. 28. inora 1998. ReZie Hana Buresova. Foto Magdaléna Blahova.

a bodéky) na horizontu budi dojem vSeobecného streZeni a ohroZeni, prispiva tak
k demonstraci militaristického systému, pronikajiciho do vSech vrstev verejného
i soukromého Zivota.

S.

Stejné dobre jako v historickych obrazech funguje simultaneita v polohich komic-
kych, parodistickych, grotesknich, fantasknich, kladouc vedle sebe podle surrea-
listické zasady tak rikajic destnik a Sici stroj na pitevni sttil. Parodisticka funkce
vystupuje do popredi v Nestroyové burlesce Opice a Zenich. Vynalézavy autor v ni
ozvlastnil osvéd¢ené namlouvaci schéma dvou konkurujicich si napadnikti zameé-
nami mezi skute¢nym (z cirkusu uprchlym) opi¢akem a Zenichem za opici z tak-
tickych dtvodt prevle¢enym. Starosvétska barvotiskovost se v inscenaci B/O (Di-
vadlo v Dlouhé, prem. 4. prosince 1999) krizi s parodistickou nadsazkou, divadelni
konvence se zcizujicim odstupem, elementarni fraskovitost s intertextovymi vtipy
a odkazy. Scéna Karla Glogra postupuje od predscénovych vycpanych zviratek v kle-
cich a nezbytného sadrového trpaslika (jenz v patti¢nou chvili prekvapivé ozivne
a zaradi se do prehlidky cirkusovych atrakci), pres centrdlni bohaté okvétovanou
besidku (slouzici jako konstrukce opicich lezeckych kouski) az ke kycovitému ho-
rizontu s alpskymi velehorami a stddem pasoucich se fialovych krav (pripominaji-
cich televizni reklamu na ¢okoladové vyrobky), z nichzZ jedna pti vystielu domaciho
péna padne vzhliru nohama. Stejné malebné jsou reSeny kostymy a napadné lice-
né tvare hercti, zdobené navic starosvétskymi parukami, licousy, kniry, plnovousy.

Vychazi-li anglicka ,fantasy” Terryho Pratchetta Soudné sestry z krvavé a zlo-
véstné Shakespearovy tragédie Macbeth, je nasnadé, Ze jeji parodi¢nost je nesena
komikou hrtiznou. ,,Cela Plocha jest jevistém.“ Véta, odvozena ze Shakespeara, se
vztahuje na cely pohadkové fantaskni svét Zeméplochy, ktera je placata a putuje
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vesmirem na zadech obrovské Zelvy. Scéna (opét Karla Glogra) pracuje zcela logic-
ky, le¢ ve zcela nelogickych spojenich, s prvky makabrélnimi (Cerné zavésy, mucici
nastroje, klec s kostrou) i nezakryté jeviStnimi (fragmenty sloupt a ¥ims, jezZ v pa-
tricnou chvili padaji spolu s kasirovanymi balvany). Bludistovité rozestavéni scé-
nickych predmétti umoziuje nenadalé promény déjisté i tieba nazorné obletova-
ni Zeméplochy ¢arodéjkami predbihajicimi ¢as. Kostymy Samihy Malehové svou
ktriklavou barvitosti, tvarovou vystrednosti (prodluzuji, zbytnuji a deformuiji kon-
tury postav), groteskni nadsazkou (neuvéritelné tréici nadra z1é kralovny, na néz
Ize postavit naplnény pohar) a vimluvnymi kontrasty tvori zaklad i vychodisko he-
recké charakterizace.

6.

Dilezitou soucasti inscenaci B/O je hudba - at ptivodni, nebo prevzata, klasicka,
nebo moderni, tzv. vysoka, nebo vselijak poklesla. Tvori ve scénické strukture sa-
mostatna ¢isla, prvek dramatického kontrapunktu nebo doprovod dramatickych
akci. Davnym poradcem pfii vybéru prevzaté hudby je Hané Bure$ové Ivan Zacek,
skladatelem ptivodni hudby nejcastéji Petr Skoumal (MojZis, VraZda v katedrile,
Konec masopustu, Lhdr, Faidra aj.), Vladimir Franz a u komedialnich produkci he-
rec Jan Vondracek.

V historickych Obrazech z Francouzské revoluce slouzi k ilustraci dobovych po-
mért revoluéni melodie a pisné (Karmariola, Ca ira, Marseillaisa aj.). Nenasilné
pronikaji do dramatického déje, protoze jsou evokovany ve stavu zrodu. S vasnivy-
mi projevy zivelného revolu¢niho nadseni kontrastuji rokokové stylizované pévec-
ké a tanecni vyjevy na hudbu Mozartovu a Offenbachovu.

Skola zdklad Zivota (nejstarsi verze roku 1991 ve Stredo¢eském divadle Klad-
no a Mlada Boleslav, poté v roce 1994 v Labyrintu, o dva roky pozdéji v Divadle v
Dlouhé a nakonec roku 2010 v Méstském divadle Brno) vychazi z komedie, kterou
ve tficatych letech napsal Jaroslav Zak pro D 38 E. E Buriana. Inscenatofi se nespo-
kojili s nékdejsi podobou dramatického dila, ale ¢erpali téz z autorovych humoris-
tickych préz a zejména z populédrnich filmt podle nich natoc¢enych. Své predobra-
zy vyslovnymi citacemi a odkazy oteviené priznavaji, d€j historicky situuji a lokali-
zuji. Obejdou se pri tom bez nemotorného vykreslovani dobové kulisy i bez nauc-
ného komentare. K sugesci odlehlé mentality a emocionality pouZivaji prostredku
daleko elegantnéjsiho - starych pisni a $lagrt, veselych i sentimentalnich, milost-
nych, sportovnich, trampskych i exotickych, jak je zpivala mladez pred posledni
valkou i za ni ve Skolach, na htistich, v osadach, u tdboraku atd. A hraje i zpiva je
nikoli oddélené hudebné-zpévni téleso, ale sami aktéri hry, herci-zaci. Amatérsky
punc jejich produkci nikterak neskodi, naopak stupnuje jeji divadelni autenti¢nost.

Komplikovanéjsim zptisobem, kdy hudebni citace pronikaji p¥imo do orga-
nismu dramatického dila, pracuje s hudbou inscenace Grabbova Dona Juana
a Fausta (prem. ve Studiu Labyrint 9. zari 1992). Pfi nastupu Dona Juana zazni
pompézni uryvek z Berliozovy Smrti Kleopatry, jeho prichod na posledni hostinu
provazi slavna arie z Mozartova Dona Giovanniho. Klasické citace funguji jako hu-
debni vizitky, jimiZ jsou postavy naraz predstavovany, charakterizuji situace a gra-
duji dramaticky ucinek, ale prilezitostné vytvareji téZ posmésné polemicky kontra-
punkt - nap#. melodie Beethovenovy Ody na radost ve chvili Faustova padu.

Spojujicim a sjednocujicim ¢initelem se v inscenaci Trf musketyrii stava hudba Be-
atles. Na jedné strané pripomina beatlemanii Sedesatych let, na druhé strané svym
optimismem, jimavou sentimentalitou a spontannim temperamentem prekvapi-
vé ucinné koresponduje s romantickou naladou starého pribéhu i s romantickym
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Ivo Helikar (drab egyptsky), Pavel Buchvaldek (MojZiS) a Jan Szymik (Blazen). FrantiSek Vod-
sedalek. MojZis. Stredoceské divadlo Kladno a Mlada Boleslav, prem. 14. ledna 1990. ReZie
Hana Bures$ova. Foto Prokop Pernica.

Miroslav Taborsky (Sasek) a Klara Sedlackova (Magrata). Terry Pratchett. Soudné sestry. Di-
vadlo v Dlouhé, prem. 27. dubna 2001. ReZie Hana Bure$ova. Foto Martin Spelda.
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David Prachar (Stavrogin) a Jan Vondracek (Verchovenskij). Fjodor Michajlovi¢ Dostojev-
skij. B&si. Divadlo v Dlouhé, prem. 2. dubna 2002. ReZie Hana Buresova. Foto Martin Spelda.

Miroslav Taborsky (Theseus) a Helena Dvotakova (Faidra). Seneca. Faidra. Divadlo v Dlouhé,
prem. 17. biezna 2007. ReZie Hana Buresova. Foto Martin Spelda.
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naladénim novodobych hravych divek.

V produkcich bujné komickych vyuzivaji B/O obc¢as hudebnich sklonti herce
Jana Vondracka. Pro Opici a Zenicha zkomponoval pro vSechny ,charakteristic-
kou“ hudbu ze vSech ,oper” svéta a pro sebe namixoval paradni hudebni ¢islo, kde
mohl uplatnit své hereckopévecké vlohy. V Soudnych sestrdch poslouzila jeho bout-
liva a patetickd hudba jako komplementarni slozka strasidelné scény, vypomoh-
la si citaty od tézké klasiky aZ po Sedm statecnych, aby spolu s hfmotnymi zvuky
a blyskavymi svételnymi efekty evokovala ucinky Zivelnich i lidskych pohrom. Pra-
vou pastvu poskytla Vondrackovi Pratchettova velkoparodie Maskardda, inspiro-
vana proslulym Fantomem opery, ktery se dostal i do podtitulu (Divadlo v Dlouhé,
prem. 12. dubna 2006). Dilu, jeZ si s nadSenym $klebem pohrava s velkoopernimi
konvencemi a absurditami, slusi univerzalni hudba (nové komponovana i Ivanem
Z4¢kem a reZisérkou vybrand) sugerujici atmosféru bizarniho hudebné-dramaticko-
-provozniho tkazu. Vemlouvaveé zni p¥i hi'e i prestavbach a simuluje téz univerzal-
né reprezentativni, syntetické operni dilo, do néhoz se vejde Mozart, Verdi, Wag-
ner i tteba nase Prodand nevésta.

Dvornim skladatelem je hned po Petru Skoumalovi Buresové a Otcenaskovi Vla-
dimir Franz. Dati se mu stejné dobre na carském dvore jako v ruské provincii, v pod-
minkdach alzbétinskych, baroknich nebo Kklasicistickych. Ve Smrti Pavla I. dotvari
vSudypritomna hudba raz prostiedi a atmosféry. Plni predevsim dvoji funkci. Pred-
né ovsem dramatickou: graduje, rozliSuje, kontrastuje i ndladové podmalovava rtiz-
né vyjevy v Sirokém rozpéti od oficialni monumentality az po grotesku. Naplno za-
zniva i pri prestavbach a brani tak, aby vzruch a napéti poklesly. Ale neni to pouhé
vypliiovéni dramatické prazdnoty. I jevistni manipula¢ni tikony jsou v rdzné hudeb-
ni rytmizaci souc¢asti demonstrace — demonstrace militaristicko-policejniho systé-
mu. Konec¢né plni hudba i funkci metaforickou. Bubnovani, troubeni, pochody, ko-
zacek, hra na spinet, pravoslavny zpév i zlovéstné krakani havranti a vran maji ved-
le praktického pouziti i platnost ptizna¢nych motivti.

V Calderénoveé Lékari své cti spiSe neZ o hudbé 1ze mluvit o hudebné zvukovém
pasu. Casto je skoro nesly$ny, mnohdy dramaticky posiluje, jindy zase prechazi
v sugestivni zpév.

Souhrnné Ize Franzovu kompozi¢ni metodu charakterizovat citatem divadelni-
ho syntetika Paula Claudela: ,Hudby je v dramatu zapottebi. Dodava mu atmosfé-
ry, trvalého proudéni, které pokracuje, kdyz herci ml¢i, a s kterym se jejich slova
neustale sladuji. Nema za kol podporovati a podtrhavati slova, ale vytvareti za dé-
jem jakysi zvukovy ¢aloun...“> Nejde paralelné se slovy, ,¢asto je predbiha, provo-
kuje, naladou pobizi k jejich vysloveni [...]. Je pro ucho tim, ¢im je prospekt v hlou-
bi scény pro oko.“¢

7.

Pro herectvi je v inscenacich Hany Bure$ové a Stépana Ot¢enaska ptiznacna a na
prvni pohled ziejma uz zminéna zaliba v extrémnich polohach od patosu ke grotes-
ce. Volba vyrazovych prostredki je pochopitelné zavisla na zanrové poloze her, ale
drazdivé rozpory se uplatiiuji i vramci jedné hry a jedné herecké postavy. Umoznu-
je to nejen ozvlastnéni psychologie, ale i presah psychologie k obecnym vyznamutim.

Vrcholné vykony tragické a tragikomické podal ve starsich inscenacich B/O Karel

5 CLAUDEL, Paul. Pod hradbami athénskymi. Piel. Otto FrantiSek Babler. Svaty Kopecek u Olomouce:
O. E Babler, 1938, s. 11.

6 CLAUDEL, Paul. MoZliwosci teatru. Prel. Maria Skibniewska. Warszawa: Wyd. Artystyczne i Filmowe,
1971, s. 162-163.
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Roden. V nejvdécnéjsi roli Dona Juana v Grabbové hre vytvoril fascinujici, moderné
koncipovanou (image soudobého popularniho zpévaka!) studii sviidnickych manyr,
jejichz paradoxni zaklad objevil v prekvapivém krtizeni muzského dobyvatelstvi se
zzenstilosti fyzického zalozZeni. V Crommelynckové Velkolepém parohdci (Divadlo
v Dlouhé, prem. 28. tinora 1998) predvedl velkolepy part s pouZitim vSech moz-
nych vyrazovych rejstrikd: s neumlcitelnou vymluvnosti fanatika, s neztizenou fa-
bulac¢ni schopnosti basnika, jehoz inspirace privadi za hranice zdravého rozumu,
s bezohlednosti pedantského tyrana a posléze se zoufalstvim rozlozené osobnosti.

Markantni priklad presahu psychologie k vyznamtim spolecenskym a politickym
skyta titulni postava Merezkovského tragédie. Zakladni pri¢ina dramatického kon-
fliktu tkvi v samovladcové psychickém zaloZeni, poznamenaném neblahymi zazit-
ky z détstvi. Obavana matka Katetina se stale znovu jako hrozba vynoruje z Pavlo-
vych vzpominek a za carovym nevyzpytatelnym chovanim citime jakousi nepreko-
nanou détinskost, stejné naivni a hravou jako prohnanou a bezohlednou. Erik Par-
dus nesetrval na vnéjsich znacich carova jednani, ale nasel v jeho rozporech jakysi
vratky, maniodepresivni ¥ad. Herci se podarilo dat neptirozenosti punc samoziej-
mosti. Nahlé a necekané, zdanlivé nelogické, a prece vselijak motivované promény
nalad, sahajici od tuhé agresivity k zjihlému sebedojimani, Saskovsky rozsklebena
a hned zase strnuld mimika, potrhlé postoje, pohyby a gesta, které se velika$sky mo-
numentalizuji p¥i statnickych tikonech, a naopak roztékaji do lepkavé sentimenta-
lity v ndruci milované pritelkyné - to vSe vyvolava ambivalentni pocit, Ze jde zaro-
ven o krutého a nebezpecného Silence i o niterné hluboce zranovaného senzitiva.

Pavlova nevypocitatelnost se zretelné promita do dvorského radu, v némz se mi-
litaristicka presnost a prisnost kiizi s nahodilosti, takZe vyslednym dojmem je po-
ruchovy mechanismus, zaroven smésny i hrazny.

Rozpornost charakteru cara Pavla L. jasnozrivé postihuje dvoji stranku diktator-
ské mentality, v niz se bésovska krutost mize prekvapivé snoubit se (zdanlivym
a neplodnym) humanismem utopickych snti. Odrazi se zde i rusky mesianismus, po-
kousejici se vlastnimi silami resit svétové problémy a stat se tak spasitelem v§ehomi-
ra. Pavltiv zpasob vladnuti miize pripominat nejen bizarni manyry rtiznych soudo-
bych tyranti a tyrankd, ale téz politické a diplomatické praktiky totalitnich rezimd.

Podobné spojeni vyrazové konkrétnosti a viznamového presahu najdeme
i v hlavni postavé Calderénovy tragédie Lékar své cti (Divadlo v Dlouhé, prem.
4. dubna 2009). Don Gutierre v poddni Miroslava Taborského prochazi slozitym vy-
vojem od postoje sebevédomého vlastnika krasné Zeny, pres pochybnosti a zmatky
(které ho nuti k neddstojnému Spehovani a odposlouchavani) az k likvida¢ni manii
nou intrikou. Taborského promysleny vykon dokaze prostrednictvim ambivalentni
psychologie vyjadrit zriidnou ideologii vrazedné cti. Kdyz je v zavéru zprostén viny
a potrestan pouze pridélenim nové, kdysi opusténé druzky, neslevi ze svych néro-
ki a naznacuje, Ze v pripadé potreby by byl schopen sviij ¢in opakovat.

Gutierrovu predurcenou obét (protoZe v dobovych predstavach ptisobila zrid-
na presumpce viny!) hraje Helena Dvorakova v mucivém dilematu - je prudce zmi-
tana rozporem mezi rozumem a citem, mezi manzelskou povinnosti a pritazlivos-
ti impozantniho sviidce. Hluboce zakorenéna morélka ji nedovoluje porusit vér-
nost, ale hlas srdce veli udélat vS§echno pro jeho zachranu, byt za cenu vlastni zka-
zy. Prikladny typ tragického konfliktu.

Do obdobnych okolnosti jsou oba protagonisté vrzeni v Senekové Faidre (Diva-
dlo v Dlouhé, prem. 17. biezna 2007). Hrdinc¢ina tragicka draha zde prochazi jesté
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ktera se postupné vysvléka z kralovského zlata, aby byla jen Zenou touzici a miluji-
ci. V zavéru se pak z ni stava uz jen vyhasla troska, kterou kone¢né osvobodi dob-
rovolné prijaty trest.“” Podle Vladimira Justa je Faidra ,skute¢né barbarskym vpa-
dem do Theseova domu, neni to odpovédna, jen vnitiné zmitana Racinova vladarka,
déava nedovolené vasni od pocatku priichod, byt ne zprvu slovy, ale télem a o¢ima.
Faidrina usta sice chlacholi znepokojenou Chtivu slovy rozumu, ale tékavé a vasni-
vé pohledy, uptené do publika, ji zrazuji a bezdéky odhaluji nezmérnou hloubku
vasné k Hippolytovi.“® Dodejme, Ze ani Theseus v podédni Miroslava Taborského ne-
postrada barbarskych ryst. Vraci se ,ze svych pochybnych zéletd s maskou neci-
telného vladare na tvari, jez mu vsak pfi liceni straslivé smrti, jiZ na syna privolal,
zpusobi namisto slz krvavé rany...“

Optimalni predstavitelé tragickych roli se v§ak uplatni i v rolich typové zcela
protikladnych. Dvorakova v Maskarddé jako skoroc¢arodéjnice a prileZitostna oper-
ni adeptka Anezka Nuli¢kova, k nepoznani ztu¢néla a zmaskarend, obdarena impo-
zantnim hlasovym fondem, nevyCerpatelnym temperamentem a zejména vse pre-
konavajici elementarni poctivosti. Taborsky naprtiklad jako posmutnély opicacky
napadnik v Nestroyovi nebo pantatovsky prizemni i prohnany operni reditel v Mas-
karddé, vzhledem pripominajici ilustrace starych humoresek.

Pro vykony Jana Vondracka je priznacny dramaticky funkéni exhibicionismus
uplatniovany v polohach vaznych a zejména komickych. V Bésech jako mlady Ver-
chovenskij prekrikuje vSechny a vSechno demagogii vypdj¢enych revolu¢nich ide-
ji, gestickou posuncinou na prvni pohled prozrazuje svou prazdnotu v kontrastu
k nervné plaché piitomnosti skleslého Satova (Pavel Tesar) i ztiSené tajemné su-
gesci sviidce Stavrogina (David Prachar). Z $askovského radéni se postupné klube
nebezpecna stranka Verchovenského charakteru: je nejenom strijcem rodinnych
trapnosti, ale téz inicidtorem politickych zlocina.

V komickych rolich uplatiiuje Jan Vondracek svou kluzkou a ironickou prizpt-
sobivost. V Nestroyovi jako opic¢aktiv sluha Hecht alias Stika hbité intrikuje pro
sebe i pro pana a jesté veskeré déni potmésile komentuje a reflektuje. Jeho hlad-
ka tvaricka s koketni ¢uprinou, hrdé se hlasici ke své parukovitosti, drze misi fa-
leSnou nevinnost s nevinnou falsi. V Maskarddé si ponechal svou velkou prilezi-
tost na sam zavér. Estétsky stylizovany, dekadentné povySeny umélecky $éf Sardel-
li (opét s velkolepou kstici) parddnim ¢islem donekonecna nastavovaného umira-
ni s kordem v hrudi vyjadril svou neprekonatelnou nenavist k uméni tak absurd-
nimu, jakym je opera.

Jakousi sumou Vondrackova herectvi je jeho lhar ve Lhdri. ,Jan Vondracek pied-
staveni sebejisté kormidluje a jesté pred zakotvenim ptida virtuézné stupriované
a vyjimec¢né sugestivni lharské extempore o ni¢ivém zvuku eskalatort, dohanéji-
cich mladiky az do naruce prostitutek, které je pomoci alkoholu donuti k podpi-
su svatebni smlouvy. Vyhodou herce je ,velkoprostorovy‘ hlas dobrého zpévaka, se
kterym dokéze nalezité kouzlit: tu ho mé plna Gsta, tu zavyje falzetem, jak jen to
situace vyzaduje.“® Nejde vSak jen o nepretrzité chrleni 1zi. Vondrackovi se poda-
tilo vyjadrit i hlubsi smysl lharstvi, jeZ neni jen taktikou a klamem, ale téZ posla-
nim, idélem, bytostnou potrebou snéni.

7 PATEROVA, Jana. Lucius Annaeus Seneca: Faidra [online]. [Cit. 20. 2. 2011.] URL: <http:;//www.roz-
hlas.cz/mozaika/recenze/_zprava/330478>. (Cesky rozhlas Vltava, 19. bfezna 2007.)

8 Jusrt, Vladimir. Vystupnovana Cerven Faidry. Divadelni noviny 16, 2007, ¢. 8, s. 5.

9 Op.cit.

10 KuNDEROVA, Radka. Legrace s Klasiky po ¢esku II: pro¢ Goldoni? Svét a divadlo 16, 2005, ¢. 4, s. 33
az 34.
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8.

Pti vSem estetickém pluralismu, zirejmém ve vSech slozkach divadelni struktury, je
vinscenacich B/O néco Kklasicky prisného a dlisledného. V latentni polemice k post-
moderni libovolnosti iporné smértuji skrze mnohost a rozmanitost k fadu. Kore-
ny radu vzdy spocivaji v tradici. Hana BureSova absolvovala Divadelni fakultu Aka-
demie muzickych uméni v Praze inscenaci Hra lidovd (1983), jejiz text si ptipra-
vila podle ¢eskych lidovych her vano¢nich a pasijovych.! V dobach kulturnépoli-
ticky (jak se tikalo) priznivéjsich se k této dramaturgické orientaci nejednou vra-
tila - Vodsedalkovym MojZiSem, Eliotovou VraZdou v katedrdle, Taboriho Goldber-
govskymi variacemi, trojim Calderénem.

Motivace tohoto zajmu neni Gizce religiozni, ale miti k podstatnym otazkam lid-
ské existence. NaboZenska témata poskytuji archetypy nadcasovych lidskych situ-
aci, Sifry lidského tidélu ve svété, vyjadruji vé¢nou lidskou touhu po transcendent-
nu. Zakotveni v tradici tu neznamena sterilni konzervatismus, ale zaruku konti-
nuity a jedinou nadéji, jak vybrednout ze sou¢asného zmateni jazyka a hodnot.

Duchovni rozmeér, horizont absolutna G¢inkuje v celém repertoaru B/O bez roz-
dilu ptivodu a Zanru. I u autora vnitfné tak rozpolceného, jako byl Grabbe, prosvita
tragickou temnotou inscenace paprsek nadéje. Rytit neni pouhym dabelskym sviid-
cem, pod jeho pokusitelskou aroganci zazniva i nostalgie po ztraceném raji. Svijj
zamér vyslovné vyjadrila reZisérka v rozhovoru s Karlem Kralem: Satan je ,pouhym
ramenem spravedlnosti. Vzato ,pohadkové’, kdyby chtél Bah Satana tplné znicit,
tak to mohl udélat. Ale on ho tu nechd, aby pokousel a zkousel lidi.“1? Zni to snad
naivné, ale vyjadruje to hlubokou teologickou pravdu. Pro sviij pohled na vyznéni
Faustova a Juanova osudu nasli inscenatoti vymluvny znak, ,zablesk Cistoty“, zté-
lesnény nevinnym ditétem v bilém, které se zjevuje ve chvili, kdy se Rytif chysté od-
nést Juana do pekla. I kdyz si Hana BureSova v détstvi prala byt klukem a ani poz-
déji se nestala bojovnou feministkou, obohacuje doménu ceské rezie napadnym
prispévkem Zenského realismu, Zenské vitality a Zenské moudrosti. Neni snad dité
nejpadnéjSim a nejredlnéjsim zenskym argumentem?

V permanentni touze po dokonalosti a ¢istoté (protikladné vSem samotucelnym
$pinavostem modni ,coolness®), ve schopnosti zpodobovat Zivot vSemu navzdory
jako neomezeny rezervoar lidskych mozZznosti neomezenymi jeviStnimi prostredky,
v objevovani zazracnosti svéta skrze rozpoutanou hravost spociva ,pozitivni ener-
gie“ (Karel Kral) inscenaci Hany Buresové a Stépana Otcenaska. Jejich divadlo pii-
nasi do naSich ustaranych, upachténych a popletenych ¢asti kvality a hodnoty, jez
lidem citelné chybi a po nichZ podvédomé touzi. Dobrodruzstvi, radost, smysl a rad.

11 Scénar Hry lidové s komentarem reZisérky najdete v ¢asti Dokumenty tohoto ¢isla ¢asopisu.
12 Kapitan John Peggy Heartfield vypravuje [rozhovor Karla Krale s Hanou BureSovou]. Svét a divadlo
4,1993,¢.1,s. 68.
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