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UVODNI SLLOVO

Mili pratelé a pfiznivci naseho divadla, vazeni divdci,

prvni spolecnd fotografie souboru Divadla v Dlouhé nenechd nikoho na pochybéch, Ze jsme v tomto
divadle opravdu dlouho. Statistiky hovofi také jasné: témér milion a pul divakd, tisice repriz, vice nez
stovka premiér, desitky ocenéni. Na pocatku, tedy v roce 1996, nebylo jisté ani to, zda dva rliznorodé
umeélecké tymy, které se v Dlouhé sesly, najdou spolecnou fe¢. Nyni, po dvaceti letech, uz méme pevné
misto na prazské divadelni mapé a maly odstavec v déjindch ceského divadla. Domnivame se zaroven,
Ze moznosti umélecké koncepce, ktera stala u zrodu Divadla v Dlouhé, zdaleka nejsou vycerpany. Pokra-
Cujeme tedy ddl a budeme radi, kdyz budete u toho.

Dékujeme vam za pfizen

Daniela Sdlkovd, reditelka Divadla v Dlouhé

P. S.: Ze je dvacet let dlouha doba, jsme si uvédomili také pfi pfipravé této publikace — vtésnat sem
vie se ukazalo zhola nemozné. Nastésti bylo pfedchozich patndct let zaznamendno v jinych tiskovych
materidlech a my jsme se v publikaci, kterou drzite v ruce, mohli soustfedit zejména na poslednich pét
let nasi Cinnosti. Zavzpominejte tedy s nami na posledni sezony, a pokud se budete chtit vrétit hloub
do minulosti, podivejte se na nase webové stranky.
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ENCYKLOPEDICKE HESL.O

Divadlo v Dlouhé zahajilo pravidelny provoz slavnostnim
otevienim 16. listopadu 1996. V prazském divadelnictvi
patfi k mladym scéném, které se zrodily v obdobi po listo-
padu 1989; v této mnoziné tvoii spolu s nemnoha dalSimi
minoritni skupinu divadel repertodrovych se stalym sou-
borem a pravidelnym provozem, jez maji doposud statut
prispévkové organizace.

Pfimy impulz k jeho vzniku vzedel od provozovatele
predchozich divadelnich organism@ pUsobicich v tradic-
nim, po desetileti zavedeném divadelnim prostoru v sute-
rénu paldcového domu na narozi Dlouhé a Hradebni ulice
na Starém Mésté prazském, kde se hrdlo téméf nepretrzité
od roku 1929, kdy byla budova postavena. Provozovatelem/
zfizovatelem zdejsiho divadla se uz koncem ¢tyficatych let
20. stoleti (také v souvislosti s vyvlastnénim domu) stalo
hlavni mésto Praha — a je jim dosud. Prevratné spolecenské
zmény v listopadu 1989, jez ovlivnily vedkeré divadelni déni
a rozvolnily dosavadni po léta takika neménnou organizacni
strukturu, provozovatelsky model i systém financovani ces-
kého divadelnictvi, postihly téz jiz dlouhodobé zde plsobi-
ci specializovanou scénu pro déti a mladez - Divadlo Jitiho
Wolkra. Konec organizovanych Skolnich ndvstév a masivni
odliv publika, interni persondlni zmény a neujasnénd kon-
cepce vyustily do hluboké umélecké a hospodéiské stagna-

ce, z niz se ani za nového vedeni a pozménéné programové
orientace nepodafilo vybfednout. Prazsky magistrat posléze
zacal krizovou situaci Divadla na Starém Mésté (jak se tehdy
jmenovalo) fesit: roku 1995 odvolal feditele Jana Refichu,
povéfil do¢asnym vedenim F. R. Cecha (¢lena kulturniho vy-
boru) a vyhlasil vefejnou soutéz. V té dobé jiz byla budova
vracena potomkdm plvodniho majitele, ktefi si na rozdil od
nékterych jinych restituentd pfali divadlo uchovat a napo-
mohli tak zabranit jeho zruseni.

Vlypsanou soutéz obeslalo deset uchazecl. Ve dvou-
kolovém vybérovém fizeni zvitézil projekt vypracovany
Janem Bornou (umélecky séf Dejvického divadla), Hanou
BureSovou, Stépanem Otéenaskem (oba po odchodu z di-
vadla Labyrint bez angazmd) a pfedkladatelkou Danielou
Sélkovou (téZ z Labyrintu). Ctvefice sestavajici ze dvou re-
Zisérl, dramaturga-teatrologa a ekonomky se jevila hned
v nékolika ohledech jako vhodny a perspektivni tym. Jeho
slozeni slibovalo zajistit fungovani divadla nejen umélecky,
koncepcné a programové, ale také po strance hospodaiské,
finan¢ni a manazerské. Pfiznivym faktorem byl i ,niz3i stfed-
ni” ¢i ,zrale mlady” vék zucastnénych, pohybujici se mezi
30-40 lety, kdy se Zivotni zkuSenost poji s jesté neztencenou
silou a energii. VSichni méli také za sebou jiz fadku let diva-
delni praxe, v pfipadé obou rezisérd az nebyvale rozmani-

té. Borna pusobil pred pfichodem, resp. navratem do Prahy
také nékolik sezon v brnénském HaDivadle a v kralovéhra-
deckém loutkovém divadle DRAK a na svém rezijnim konté
mél mimo jiné inscenace vlastni autorské adaptace Cervan-
tesova slavného romanu (Dobrodruzstvi Dona Quijota), ab-
surdni hry S. Mrozka Tango ¢i ,nejklasi¢téjsiho” titulu lidové
loutkarské klasiky (Johanes doktor Faust). BureSova prosla
rovnéz rlznymi typy scén od pokusnych generacnich usku-
peni po oblastni divadlo; z jejich inscenaci vynikly ,hudebné-
-¢inoherni” Mam‘zelle Nitouche a Lazebnik sevillsky. Zejmé-
na ovsem nastudovani Grabbeho Dona Juana a Fausta ve
smichovském divadle Labyrint, které ziskalo prestizni Cenu
Alfréda Radoka za nejlepsi inscenaci roku 1992. V poloviné
devadesatych let patfili oba, BureSové a Borna, k respekto-
vanym osobnostem soucasné Ceské rezie. Na tvlrci a ridici
tym byla navézana skupina, respektive dvé skupiny, hercl
(z Labyrintu a z Dejvického divadla), s nimiz se pro nové di-
vadlo pocitalo a z nichz se posléze utvofil jeho soubor. Z La-
byrintu prisli Ludék Ctvrtlik (v angazmd do 2000), Miroslav
Hanus, llona Svobodova, Miroslav Taborsky, Tomas Turek, Jifi
Wohanka a Vlastimil Zavfel. Jan Borna pfivedl z Dejvického
divadla Michaelu Dolezalovou, Cefika Koliase, lvanu Lokajo-
vou, Martina Matejku, Pavla Tesare, Petra Vargu, Lenku Veli-
kou, Martina Velikého a Jana Vondracka. Z Divadla na Sta-
rém Mésté se do nového seskupeni zapojil Milan Potocek,
hudebnik, skladatel, aranzér, korepetitor a také pfilezitostny
herec. Prvni sestavu souboru zanedlouho doplnily herecky
Nada Vicenova a Jaroslava Pokorna (obé z pfedchozich pliso-
bist Hany BureSové), déle Klara Sedlackova (provd. Oltova),
Magdalena Zimova, Marie Hordckova (provd. Turkovd). Od
sezony 2006/07 posilila ddmskou &ast souboru uz predtim
hostujici Helena Dvorakova z Méstského divadla v Brné. Jed-
nu sezonu byl v angazma Milo$ Kopecny (2002/03), o néco
déle setrval Miloslav Kénig (2007-10). Oba po odchodu z an-
samblu z{stali ¢i nadale zlstavaji v okruhu spolupracovnik
DvD. Panskou ¢ast souboru omladil roku 2011 Jan Meduna,
damskou roku 2014 Veronika Lazor¢akova z Narodniho di-
vadla moravskoslezského a 2016 absolventka DAMU Eva
Hacurovd, momentalné sluzebné nejmladsi ¢lenka ansam-
blu. Béhem dvacetiletého trvani DvD nedoznalo personalni

slozeni citelnych, natoz dramatickych zmén. Od pocatku fe-
diteluje Daniela Salkovd; na jafe roku 2008 sice vazné hrozilo
jeji odvolani, ale zamér prazského magistratu souvisejici se
snahou provést kvapné transformaci jim zfizovanych divadel
se diky tlaku vefejnosti z fad divak( i divadelnich odborni-
ki podafilo zvratit. Umélecké vedeni DvD drzi v rukou po
celych dvacet let rezisérsko-dramaturgicky triumvirat Bor-
na-Buresova-Otcenasek. Soubor — a¢ se v ném sesli herci,
liSici se Skolenim, hereckou vybavou i projevem - vykazuje
nejen nevsedni stabilitu, jak vidno z mizivého poctu téch,
kdoz ho opustili, ale také silnou soudrznost a vzdjemnou
empatii, jeZ jsou patrné z atmosféry predstaveni, z nasaze-
ni a energie jevistniho projevu. Vedle domacich hercli se na
scéné DvD od pocatku objevovali a stale objevuji ¢asto hos-
té, presnéji externisté (v inscenaci vystupuji po celou dobu
jejiho jevistniho Zivota). Néktefi tu vytvofili jen jedinou, zato
Lparadni” roli, jako tfeba Bofivoj Navratil (ShakespearQv Ti-
tus Andronicus) ¢i Martin Huba (herec a principal Sir v Har-
woodové Garderobiérovi; slovensky host hru také reziroval),
z posledni doby k nim patfi Helena Cermékova (Klara Rydlo-
va ve VI¢i jdmé) a Michal Istenik (tit. role Oblomova). Nepre-
hlédnutelni byli oviem také Marie Malkova a David Prachar
v Camusové adaptaci Dostojevského Bésii (matka Varvara
Petrovna Stavroginova a Stavrogin), Chantal Poullain (ZI&
knézna v Kabaretu Undine V. Moravka), Petra Spalkova (Klau-
die Chauchatové v dramatizaci Mannova Kouzelného vrchu),
Marek Daniel (Gregers Werle v Ibsenové Divoké kachné). Jini
hostovali ve dvou i vice inscenacich: Véra Kubankova (v To-
polové Konci masopustu a v Kouzelném vrchu), Pavel Rimsky
(v Grabbeho Donu Juanovi a Faustovi, Zakové — Bure$ové
Skole zdklad Zivota a v Topolové Konci masopustu), Karel Ro-
den (v Crommelynckové Velkolepém parohdci a v Donu Jua-
novi a Faustovi), Arnost Goldflam (v EpochdlInim vyletu pana
Broucka do XV. stoleti, v Komedii s certem, U Hitlerd v kuchyni
a alternoval v inscenaci Onégin byl Rusdk), Robert Miklu$ (ve
Vitracové Viktorovi a Ibsenové Hedé Gablerové), Emma Cer-
na (v Senekové Faidre a Ghelderodové Sle¢né Jairové), Lucie
Trmikova (v Ibsenovych dramatech Divokd kachna, Eyolfek,
Heda Gablerovd). Pomyslnou pozici stdlého hosta zaujima
Tomas BorGvka (Lazebnik sevillsky, Don Juan a Faust, Obra-
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Hana Buresovd a Stépdn Otcendsek

zy z Francouzské revoluce, Bési, Hrd¢i, Tri musketyri, Vykrice-
né domy), Milo$ Kopecny (v angazma 2002/03; Don Juan
a Faust, Kouzelny vrch, Bési, Maskardda ¢Cili Fantom Opery,
407 grami z Bohumila Hrabala) a Marek Némec, ktery v DvD
vytvofil jiz pét stézejnich roli (Mesrin v Marivauxové Expe-
rimentu, D'Artagnan v adaptaci Dumasovych Tri musketyrd,
Mesa v Claudelové Polednim tdélu, Benedik v Shakespearo-
vé komedii Mnoho povyku pro nic a Odjinud v Klimové Lidské
tragikomedii).

V prvni sezoné se DvD predstavilo starsimi pracemi obou
skupin, jejichZ inscenace byly bud' pfeneseny, nebo obno-
veny. Zahajovalo se dramaticko-hudebni kompozici Sestra
Uzkost, kterou z Cepovych a Demlovych textd vytvofil a rezi-
roval J. A. Pitinsky a kterd se stala takika manifestem prvniho
souboru Dejvického divadla. Do nového pusobisté prinesli
Dejvicti Sest dalsich inscenaci, které byly dilem Jana Borny
(M. Cervantes — J. M. da Silva: Dobrodruzstvi dona Quijota,
J.Borna - P. Matasek — J. Vodnansky: Zpivej, klaune..., J. Bor-
na: To je ndpad!, S. Mrozek: Tango), A. Goldflama (J. Iliner:
Kvas krdle Vondry XXVI.) a B. Golubovi¢ové (Snéhovd krdlov-
na). Do repertodru pfispéla ¢tyfmi inscenacemi Hana Bure-
$ova (J. Zak: Skola zdklad Zivota, P. Beaumarchais — G. Rossini:
Lazebnik sevillsky, Ch. D. Grabbe: Don Juan a Faust, Moliere:
Létavy lékar). Vedle toho se do konce roku 1996 jesté dohra-
valy tfi inscenace kon¢iciho Divadla na Starém Mésté.

Obnovena premiéra Skoly zdklad Zivota na podzim 1996
byla prvni inscenaci, na niz se podileli herci z obou skupin
(byvalé ¢leny Labyrintu doplnili J. Vondracek, M. Dolezalova,
I. Lokajova, P. Varga, M. Potocek a také fada hostl: B. Pro-
chazka altern. B. Navratil, D. Klapka altern. L. Trojan, E. Horka,
B. Munzarova altern. J. Holcova, C. Gebousky altern. V. Jirsak).
Prvni plivodni premiéra (P. Skoumal — E. Frynta — P. Srut - J. Vod-
nansky: Kdyby prase mélo kridla, 14. 12. 1996), kterou pfipravil
Jan Borna, souvisela s pisni¢karsko-divadelnimi produkce-
mi i s hravym muzicirovanim, jak je péstuje Studio Ypsilon,
a nezaprela kabaretni rodokmen. V neposledni fadé to byla
inscenace urc¢ena primarné détem (byt ji s velkym potésenim
prijimali i dospéli); zahajila programovou linii pofadd pro déti
vyzadovanou zfizovatelem a pfedznamenala renesanci a re-
habilitaci zdejsiho divadla pro déti. Proti tomu Topol(iv Konec

masopustu (22. 3. 1997) nastudovany Hanou Bure$ovou jako
druha plivodni premiéra (s herci z obou skupin) dlirazné ohlga-
sil linii divadla basnivého a basnického dramatu. Obé inscena-
ce tak naznacovaly rozpéti tvorby divadla, jejiz Zanrovou $ifi
ostatné zddraznoval uz soutézni projekt.

Patefi jevistni tvorby DvD jsou inscenace kmenovych re-
Zisérq, resp. rezisérky a reziséra. Pro Hanu BureSovou a jejiho
stalého dramaturga Stépana Otéenaska je pfizna¢na nebyvale
rozmanitd Skéla inscenovanych dél, sahajici od vysoké tragé-
die po frasku, zahrnujici komorni opusy i opulentni scénické
fresky a stfidajici naro¢nd, az exkluzivni dramata s nabidkou
leh¢iho repertodru. V- mnohostranném zabéru figuruji dila
odlidnd, ba nesouméfitelnd jako je fimska tragédie (L. A. Se-
neca: Faidra, 2007) a videniskd lidova fraska (J. Nestroy: Opi-
ce a Zenich, 1999), Spanélské barokni drama (P. Calderén de
la Barca: Lékar své cti, 2009) a Pratchettovy fantasy (Soudné
sestry, 2001, Maskardda ¢Cili Fantom Opery, 2006), Camuso-
va adaptace Dostojevského Bésti (2002) a pokus o divadel-
ni ,reality show” (S. Kéniggratz: Jesté Ziju s véSdkem, Cepici
a pldcackou, 2003). V rezisérciné portfoliu bychom ale marné
hledali takzvané ovéfené, kolem dokola obehravané tituly,
zato se v ném objevuji dramatizace a adaptace vzniklé v tvir-
¢im partnerstvi s dramaturgem Otcenaskem; po Obrazech
z Francouzské revoluce a Trech musketyrech je to nejnovéji
dramatizace Goncarovova romanu Oblomov. Scénicky smy-
sluplné realizovat natolik pestry a hybridni repertodr Ize jen
diky vnimavosti k osobitosti dramatickych textd a autorskych
poetik, kterd je Hané Buresové vlastni. Chapavé porozuméni
specifice kazdého jednotlivého dila (v¢etné casto rozsahlych
textovych Uprav) viak nezakldda pokorné pietni pfistup, ale
otevird cestu k tvofivé scénické konkretizaci, inspirované
dnedni mentalitou i historickou zku3enosti 20. stoleti a Cer-
pajici ze soudobého stavu stratifikovaného divadelniho ja-
zyka. Zivotni a umélecka zralost spolu s pevnym védomim
fadu a hierarchie véci se zrcadli uz v objevné dramaturgii,
ktera do Ceského prostiedi vnasi prostiednictvim dosud zce-
la opomijenych nebo dlouhd desetileti neuvadénych dél za-
vazna mravni témata, otazky lidské existence a jeji duchovni
dimenze (vedle uz zminéné Faidry a Lékare své cti sem patfi
Crommelynckav Velkolepy parohd¢, 1998, ClaudelQiv Poledni

11
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udel, 2011, Ghelderodova Sle¢na Jairovd, 2013, i groteskni,
sziravé ironické podobenstvi filozofa L. Klimy Lidskd tragiko-
medie, 2015). S myslenkovymi obsahy a formalni vystavbou
téchto textl souvisi scénicka rehabilitace nerelativizovaného
dramatického patosu, tragi¢na a katarze, v neposledni radé
kultivované vytfibeného basnického slova a jeho mluvniho
pfednesu — cozZ jsou kvality, jichZ je v nasem divadelnictvi
poskrovnu. Vedle problematiky jedince a jeho individudlni-
ho osudu rezisérka usiluje zobrazit dynamické procesy spo-
leCenského déni a postihnout nejednoznacnou roli ¢lovéka
v nich - roli hybatele, aktéra i obéti (J. Topol: Konec masopus-
tu, H. Buredova — S. Otéenések — J. Vedral: Obrazy z Francouz-
ské revoluce, 2000; A. Camus - F. M. Dostojevskij: Bési, 2002;
G.Tabori: Goldbergovské variace, 2004). K reflexi nasi nedavné
minulosti, jez je také jednim z témat DvD, pfispéla adaptaci
Ti musketyrd (2012), propojujici a kontrastujici pohledem
a fantazii ditéte romanticky svét Dumasova romanu a jeho
hrdiny s pfizemni realitou normaliza¢niho Ceskoslovenska.
Paralelné se vénuje komedidlni tvorbé, v niz volbou pfedloh
nezapie zalibu v italské improvizované komedii (C. Goldo-
ni: Lhdr, 2005) ¢i v brilantni technice komedie francouzské
(E. Labiche — M. Michel: Syr, syr! aneb Lov na havrany, 1998)
a jeji moralitou stfizené odnozi (G. Feydeau: Ddvdme détdtku
klystyr! — ,Kaslu na to!] fekla Hortensie, 2010). Rezisérka tih-
nouci k dilim hranym jen vzacné nastudovala teprve pred
nedavnem na domovské scéné svého zdejsiho prvniho Sha-
kespeara, komedii Mnoho povyku pro nic (2014), jiz dala ak-
tualizovanou podobu, aniz by v3ak nivelizovala nebo znésil-
novala dramatik(v text, jak se v soucasné shakespearovské
interpretaci ¢asto déje. (Také inscenace realizované v DvD
jinymi reziséry — Titus Andronicus, Macbeth — se vyznacovaly
Gsilim obsdhnout modernim divadelnim jazykem vyznamo-
vé a estetické hodnoty Shakespearovych dramat a nalézt
pro jejich nadcasovost soudoby vyraz.) Stfidani komického
a vazného, groteskniho a patetického, kontrast smésného
a dojimavého, vysokého a nizkého, jsou pfiznaéné pro rezijni
rukopis Hany BureSové. Inscenace jsou provéazeny pfiléha-
vou hudbou (sestavenou bud' z hudebnich vybérd, porad-
cem byvé Ivan Zacek, ¢ nové komponovanou Vladimirem
Franzem, hercem-muzikantem Janem Vondrackem, v minu-

losti také Petrem Skoumalem, jiz zesnulym). Hudebni muzic¢-
nost je patrna i v temporytmické vystavbé a ve zreteli ke
zvukovym kvalitdm slova, verSe a mluvniho projevu, coz na
soucasné Ceské scéné neni zdaleka samozfejmosti. Vytvar-
né a prostorové feseni jednotlivych inscenaci nabyva velmi
diferencovanych podob; vedle komorné divérného minia-
turizovaného prostoru, ktery na jevisti sdileji herci s divaky
(Faidra), se pfi témz umisténi hercli a publika (Poledni tdél)
pomoci rafinovaného svételného designu rozevird prihled
do nedozirnych délav, vypravé nékdy dominuje obZernost
barev a tvari (Opice a Zenich, Soudné sestry), jindy noblesni,
mraziva elegance stfidmych linii (Bési, Lékar své cti). Pfiznac-
né je prostorova simultaneita a proménlivost, uskutecnova-
né nejen dil¢imi pfestavbami, ale také nehmotnym svétlem
a samoziejmé hereckou akci. Vizualni rGiznorodost inscenaci
do znac¢né miry plyne z Gcasti scénografl odlisSného vytvar-
ného vidéni, ndzoru a rukopisu (Xénia a Adam Hoffmeistrovi:
Konec masopustu; Karel Glogr: Velkolepy parohd¢, Opice a Ze-
nich, Obrazy z Francouzské revoluce, Soudné sestry + Maska-
rdda cili Fantom Opery — obé s kostymy Samihy Maleh; David
Vavra: Jesté Ziju s véSdkem, Cepici a pldcackou; Milan David:
Bési, Goldbergovské variace; David Marek: Faidra, Experiment, Syr,
syr! aneb Lov na havrany, Lhdr, Davdme détdtku klystyr! — ,Kaslu
na to!’] fekla Hortensie, Tfi musketyri, Mnoho povyku pro nic;
Martin Cerny: Lékaf své cti, Poledni idél, Sle¢na Jairovd, Lidskd
tragikomedie, Oblomov).

Typ kabaretniho divadla, rozvijeny Janem Bornou, dosé-
hl svého prvniho vyvrcholeni v Kabaretu Vian — Cami (1999).
Dale sem patfily Mokré pisné z Dlouhé (2002) odkazuijici k nicivé
povodni, po niZ bylo tézce zasazené divadlo kv(li nezbytnym
opravam celou sezonu 2002/03 uzavieno. Nasleduijici tfi pofa-
dy, Kabaret Prévert — Bulis (2005), Kabaret Kainar — Kainar (2012)
a S usmévy idiotd (2015) — prvni dva hrané stejné jako Kaba-
ret Vian — Cami v prostoru foyeru na balkoné uzplGsobeném
pro tyto produkce Uzkym dlouhym molem (hraci plocha)
a stolky s 2-3 fadami zidli (divacké zdna), tieti na hlavni scé-
né — variuji princip volné skladby rozmanitych Cisel, stfidaji
hrané scénky se s6lovymi vystupy, pisné s instrumentalnimi
produkcemi, $ansony s mikrodramaty. Nechybi vstupy kon-
ferenciéra, vynalézavé je vyuzivano vyrazivo viemoznych

typl loutkového divadla, v némz ucinkujici uplatiuji své
loutkaiské dovednosti. Ke kabaretni linii se volné pfipina
shakespearovsky digest (J. Borgeson — A. Long - D. Singer:
Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minutdch, 2008).
V této Casti Bornovy tvorby se uplatiiuje rovnéz jeho zaliba
v improvizaci a volnych asociacich, jejiz odezva u shodné
naladénych hercli davd pfedstavenim uvolnénou atmosféru
radostné hry a hravosti. Ohniskem Bornovy divadelni ak-
tivity jsou v3ak inscenace pro déti, respektive tzv. rodinnd
pfedstaveni. Jsou vytvéiena s citem, porozuménim a hlav-
né s nevsednim respektem vici détskému divakovi; vyssimi
a komplikovanéjsimi ,patry” své vrstevnaté stavby sméruji
k odrostlejsimu i k dospélému publiku. ReZijni invence re-
zonuje s hereckou fantazii, ndpadité si pohravaji se slovem,
hudbou i obrazem, s ne¢ekanymi stfihy situaci, ndlad a emo-
ci. Skala détskych/rodinnych programi saha od moderni po-
hédky (Askenazyho vénoc¢ni pfibéh Jak jsem se ztratil, 2000)
k vtipné traktovanému pojednani docela zavaznych témat
jako je sexualita, téhotenstvi, narozeni ditéte (T. Leheno-
va — J. Borna: Myska z bfiska, 2006) ¢i postproduktivni vék
a stafi (J. Borna podle A. Kastnerové: O liné babicce, 2013).
Zahrnuje kompozici starych her lidovych loutkail (Komedie
s Certem, 2004), pro odrostlejsi déti dramatizaci ceské klasiky
z okruhu povinné 3kolni ¢etby (S. Cech: Epochdini vylet pana
Broucka do XV. stoleti, 2001). Za sv{j umélecky pfinos k sou-
¢asnému ceskému divadlu pro déti a mladez byl Jan Borna
roku 2008 vyznamenan Cenou Ministerstva kultury CR pro
oblast divadla. Casti své tvorby se Jan Borna obraci k pro-
blematice naseho narodniho spolecenstvi a prostfednictvim
vzdalené i neddvné minulosti nahliZi jeho myty a traumata.
Zpocatku jesté humorné zmékcené zobrazeni ¢eské malosti,
zbabélé pfizplsobivosti a jesitné sebestiednosti na pozadi
odmytizovaného hrdinstvi husitskych bojovnik(l (EpochdlIni
vylet pana Broucka do XV. stoleti) nabyva pfi liceni normali-
zacni kocoviny, prosustrovanych nadéji a zrazenych ideall
na tvrdosti a hotkosti (I. Douskova: Onégin byl Rusdk, 2008),
aby posléze vyustilo do nelitostné grotesky a panoptikalni
karikatury, sycené patrné potfebou vyslovit se ke znechucu-
jicimu stavu society a pomér( v ¢eské kotliné prvni dekady
jednadvacatého stoleti (L. Stroupeznicky: Nasi furianti, 2011).

V divadelni praci zuzitkovava Jan Borna své literarni schop-
nosti: vétsinou reZiruje texty, na nichZ se podilel jako spolu-
autor nebo které dramatizoval ¢i adaptoval z riznych predloh
(dramat, prdzy, tradi¢nich loutkovych her, basni, pisfovych
text(); v tomto smyslu poukazuje jeho tvorba k volné inspiraci
autorskym divadlem 60.—80. let. Vyriista z ni i kolaz 407 gramii
z Bohumila Hrabala (2014). Borna se v3ak neuzavird ani pred
,pravidelnym” dramatem (J. Radickov: Pokus o létdni, 2007;
L. Stroupeznicky: Nasi furianti, 2011; N. V. Gogol: Hrdci, 2012),
klasickou detektivku nevyjimaje (A. Christie: Past na mysi, 2002).
V poslednich letech reZiruje v tandemu s Miroslavem Ha-
nusem a diky tomu muze navzdory zdkefné nemoci pokra-
Covat v divadelni praci. Jeho stalym jevistnim vytvarnikem
je Jaroslav Milfajt (Epochdini vylet pana Broucka do XV. stoleti,
Past na mysi, Komedie s certem, Kabaret Prévert — Bulis, Myska
z briska, Pokus o létdni, Onégin byl Rusdk, Souborné dilo Willia-
ma Shakespeara ve 120 minutdch, U Hitlerd v kuchyni, Nasi furi-
anti, Hrdci, Kabaret Kainar — Kainar, O liné babicce, 407 gramu
z Bohumila Hrabala, S usmévy idiotu), ojedinéla zlstala spolu-
prace s Markem Zakosteleckym (Jak jsem se ztratil).

Vedle domadcich rezisér(, pfipravujicich béhem sezony ob-
vykle po jedné premiére, se na tvorbé DvD od pocatku podi-
leli hostujici reziséfi pfevazné stfedni generace. Po jedné ins-
cenaci pfipravili Zoja Mikotova (O. Preussler — T. Pékny: Mald
carodéjnice, 1998), Vladimir Moravek (Kabaret Undine, 2000),
Janusz Klimsa (J. M. Synge: Hrdina zdpadu, 2004) a lvan Ra-
jmont (W. Shakespeare: Titus Andronicus, 2007), v Cechach
naturalizovany Kanadan Ewan McLaren (S. Shepard: Mdmeni
mysli, 1999), Martin Huba z Bratislavy (R. Harwood: Gardero-
biér, 2002) a Rus Sergej Fedotov (M. Bulgakov: Moliere, 2006).
Dvé inscenace nastudovali J. A. Pitinsky (T. Mann: Kouzelny
vrch, 1997; Kchung-Sang-Zen: V&ji¥ s broskvovymi kvéty, 2008)
a Arnost Goldflam (J. Verne - A. Goldflam: Tajemstvi Viléma
Storitze, 1998; Kabaret Richard Weiner, 1998). Tremi svébyt-
nymi rezijnimi interpretacemi Ibsenovych dramat pfispél
Jan Nebesky (Divokd kachna, 2005, Eyolfek, 2014, Heda Gab-
lerovd, 2016). Z mladSich rezisérd tu opakované pohostinsky
pracovali Jan MikuldSek (W. Shakespeare: Macbeth, 2010;
D. Kelly: Ldska a penize, 2011; R. Vitrac: Viktor aneb Ditka
u moci, 2015) a Martin Frantisak (A. P. Cechov: TFi sestry, 2011;
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Jan Borna

J. Glazarové — M. Frantisak: VI¢i jama, 2014). Hostujici reZiséfi,
ktefi si obvykle pfivadéji i ,svého” vytvarnika (napf. J. A. Pitin-
sky Jana Zavarského, Jan Mikulasek Marka Cpina, Jan Nebesky
Janu Prekovou), pfipadné dalsi spolupracovniky, obohacu-
ji svym pfistupem a pojetim zpUsob inscenacni prace DvD.
Otevrenost jinym pohledlim a konfrontace metod piinasela
souboru stimulujici podnéty a obecenstvu $irsi a pestfejsi na-
bidku inscenacnich poetik.

Uméleckou produkci DvD, ktera se ustdlila na zhruba
¢tyfech premiérach regulérnich repertodrovych inscenaci
ro¢né, doplnila od ledna 2004 druhd dramaturgicka fada
takzvanych scénickych ¢teni. Uskutec¢riovaly se vesmés tam-
téz jako kabarety, v prostoru foyeru mezi divadelni kavarnou
a balkonem. Herecké postupy a scénické prostredky (véetné
kostym( a dekoraci) se v nich uplatiiovaly v omezené mite
a redukované podobé; vzdy se pocitalo s limitovanym po-
¢tem repriz. Scénicka Cteni (na nichz se jako rezZisér a inicia-
tor nejcastéji podilel Karel Krdl, $éfredaktor revue Svét a di-
vadlo, nebo ,slovenska sekce” souboru) se v drtivé vétsSiné
orientovala na hry soucasnych autort ¢eskych (P. Landovsky:
Arest, Supermanka, V. Havel: Ela, Hela a stop, H. Krejci: Diva-
delni hficky, ). Topol: Cesta do Bugulmy, E. Tobias: Ze Zivota
rackd, D. Drozd: Kafka je mrkev) a slovenskych (F. Svantner:
Piargy; Z. Ferencova: Solitaire.sk, Problém; L. Dobrovoda: Ja
malkdc; V. Klimacek: Krajina s televizormi). Velkého ohlasu
dosahla aktudlni politickd satira vy Volankové Standa md
problém (2006), ventilujici aféru tehdejsiho premiéra a pred-
sedy socidlné demokratické partaje Stanislava Grosse. Hlub-
$i reflexi komunistické minulosti ukazala inscenovand cteni
her Viliama Klimacka Komunismus (2009) a Tomase Vijtka
Snadéjiibezni (2011).

Scénicka Cteni, v jejichz rdmci bylo uvedeno 25 text(, na-
hradila od sezony 2012/13 3iteji koncipovana programova
linie nazvana Kratka Dlouha, ktera naddle pfindsi soucasné
hry vétdinou mensiho rozméru, ale na rozdil od pfedchozi
poloscénické prezentace v inscenacnim tvaru navazuji-
cim na poetiku studiovych/alternativnich pokusnych scén
(F. Illies: 7913, 2014, D. Drabek: Vykricené domy, 2015) a vyu-
Zivajici rovnéz kolektivniho autorstvi a autorské improvizace

(napf. Cekdni). Tézistém této linie jsou rozmérem komornéjsi,

zato tematicky provokativni a tvarové nekonvenc¢ni hry. Dra-
maturgii dominuje soucasna slovenska tvorba (V. Kliméacek:
Zavisldci /Som bilbord/, Deri, kedy zomrel Gagarin; L. Kerata:
Chrobdci v krabici - Kvapky), za jejimz prakopnickym a sou-
stavnym uvadénim stoji jiz zminénd ,slovenska sekce” (Mar-
tin Matejka, Peter Varga, Martin Veliky a Magdalena Zimova).
Program Kratké Dlouhé obohatila rovnéz autorskou inscena-
ci vlastniho kolektivniho scénare Janosik (2015).

Jako jedno z mala prazskych divadel se DvD soustavné
vénuje détem a mladezi. Kromé vlastnich inscenaci, vytva-
fenych pro tyto vékové skupiny, zastfeSuje pofady pro nej-
mens$i déti, vznikajici z iniciativy nékterych ¢lenl souboru
(I. Lokajové, P. Vargy, M. Matejky, M. Zimové, M. Velikého,
M. Taborského ad.), ale mimo ramec DvD, pod hlavickou Di-
vadelni spolek LokVar, Anima candida, Divadlo Pro maly. Jiz
od roku 1998 je kazdoro¢né poradan festival Dité v Dlou-
hé (obvykle pétidenni prehlidka ceskych profesionalnich
soubor( veetné loutkovych, vyjimecné i amatérskych) a od
roku 2007 vzdy na podzim rozsahem mensi Festival 13 za-
méreny na teenagery.

Béhem dvacetileté existence si DvD vydobylo v prazském
divadelnictvi pevné misto. Zaujalo ho svou dramaturgii, za-
hrnujici dila rozmanitych Zanrd, styl(, sloh(, typl a poetik,
jakoby chtélo obejmout nepfeberné bohatstvi dramatické
divadelni kultury, vytvofené od pocéatk(i dodnes. Svou pozi-
Ci stvrzuje ovsem pfedevsim inscenadni tvorbou, kterd proti
divadlu postavenému na vyhranéném programu a jediném
estetickém modelu dava prednost pluralité a pestrosti. V ére
postdramatického divadla zdafile udrzuje a rozviji divadlo
dramatu, nepodléhd jepicovitym moédnim vindm, senzacim
a excestim, ani neupadd do osvédcené rutiny ¢i vyprazdné-
né konvence. Herectvi DvD charakterizuje pfiznana divadel-
nost, realistické zobrazeni je mu bytostné cizi. Jevistni projev,
ktery se pohybuje od jemné stylizace po vyrazovou exaltaci
v rozpéti od patosu ke grotesce, si viak vzdy uchovava lid-
skou miru. V souboru vyrostly vyrazné individuality (Miroslav
Hanus, Miroslav Taborsky, Pavel Tesaf, Tomas Turek, Jan Von-
dracek, Helena Dvorakova, Klara Sedlackova-Oltova...), k je-
jichz ristu a rozvoji zasadné prispéla soustavna rezijni prace,
rliznorodost hereckych tkoll a jejich zvy3ujici se néro¢nost,
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jez pfinasi nové pozadavky a brani pfed ustrnutim a stereoty-
pnosti. Sila ansamblu spociva oviem i v kolektivnosti prolnuté
sdilenou energii, vzajemnou zkusenosti a kultivovanou tvar¢i
empatii. K specifickym rysim herectvi DvD patfi jeho hudeb-
nost (vétsina hercli nejen zpiva, ale ovlada i hudebni nastroje)
i suverénni smysl pro hru a hravost - to vie zvysuje pfitazli-
vost a kouzlo inscenaci. Inscenacni tvorba DvD a vykony jeho
hercl ziskaly fadu uznéni vcetné prestiznich cen, nejcennéj-
$i ohodnoceni vsak pfichazi od divakd, ktefi o produkci této
scény projevuji stabilné vysoky zdjem, nepochybné i proto, Ze
se tu nesetkaji s vyslovenymi slabinami ¢i propadaky. Divadlo
ma na svém konté uz nékolik divackych hitd, jez jsou povétsi-

fady pro déti Jak jsem se ztratil a Kdyby prase mélo kidla, nésle-
dované shakespearovskym digestem, Kabaretem Vian — Cami,
Pratchettovou fantasy a také Goldoniho Lhdfem a Douskové
Onéginem. Znacny ohlas u obecenstva maji viak i ndro¢né ti-
tuly, jak vidno z poctu repriz Dostojevského Bésti (63), Senekovy
Faidry (70) ¢i v posledni dobé Claudelova Poledniho udélu (65).
Umélecké vysledky DvD, jez mj. dokladaji efektivnost kontinu-
alni ansamblové prace, ale také zodpovédnost vici divakim
a vnimavou pozornost k nasemu Ziti v sou¢asném svété, od-
kazuji k sounalezitosti s evropskou kulturou, pojici uméleckou
tvorbu s etikou a — transcendentnem.



VEDENI DIVADLA




DANIELA SALKOVA STEPAN OTCENASEK

reditelka dramaturg a umeélecky seéf, zastupce reditelky

VEDENI DIVADL.A

nar. 1963 v Praze, absolventka produkce DAMU 1994 nar. 1954 v Praze, absolvent divadelni védy a ¢eského jazyka a literatury FF UK 1978 (PhDr.),
externi pedagog DAMU (2011-2016)

Predchozi angazma a zaméstnani
Pragokoncert, Multisonic, Divadlo Komedie (provozni $éfka), Labyrint (ekonomicka naméstkyné) Predchozi angazma a zaméstnani
Kabinet pro studium éeského divadla CSAV, Divadelni stav, Labyrint

Inscenace v Dlouhé 2011-2016

Tii musketyfi dramatizace a dramaturgie
Eyolfek dramaturgie

Sle¢na Jairova dramaturgie

Mnoho povyku pro nic Gprava a dramaturgie
VI¢i jama dramaturgie

Lidska tragikomedie Uprava a dramaturgie
Viktor aneb Ditka u moci Uprava a dramaturgie
Oblomov dramatizace a dramaturgie

Heda Gablerova dramaturgie

V DLOUHE OD R. 1996
39 INSCENACI, 4 SCENICKA CTENI




HANA BURESOVA JAN BORNA

rezisérka a umeélecka sefka rezisér a umeélecky sef

nar. 1959 v Praze, absolventka rezie DAMU 1983, externi pedagog DAMU (2011-2016) nar. 1960 v Pfibrami, absolvent teorie kultury FF UK 1983 (PhDr.) a rezie DAMU 1988,
odborny asistent — vedouci ateliéru herectvi KALD DAMU (1990-2010)

Predchozi angazma a dlouhodoba spoluprace

Cinoherni klub (std2); Klub v Reznické; Divadlo Jaroslava Priichy, Kladno (Stfedoceské divadlo Kladno a Mlada Boleslav);

Labyrint; Divadlo Ungelt; Méstské divadlo Brno

Predchozi angazma a dlouhodoba spoluprace
HaDivadlo, Brno; Statni divadlo Brno; VoIné spojeni rezisérl; Divadlo DRAK, Hradec Kralové; Labyrint;
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Inscenace v Dlouhé 2011-2016

Tri muskety¥i dramatizace a rezie
Sle¢na Jairova rezie

Mnoho povyku pro nic Gprava a reZie
Lidska tragikomedie Uprava a reZie
Oblomov dramatizace a rezie

V DLOUHE OD R. 1996
25 INSCENACI, 2 SCENICKA CTENI

Za inscenaci Lazebnik sevillsky ziskala Cenu Ceského lite-
rarniho fondu (1992).

Za inscenace Don Juan a Faust, Smrt Pavla I. (Méstské di-
vadlo Brno) a Poledni udél ziskala Cenu Alfréda Radoka
(1993, 2008 a 2012).

Za inscenaci Velkolepy parohd¢ ziskala hlavni cenu Zlo-
mena zavora na mezinarodnim festivalu Na hranici v Ces-
kém Tésiné (1998).

Zainscenace Maskardda ¢ili Fantom Opery a Skola zdklad
Zivota (Méstské divadlo Brno) ziskala hlavni cenu Ko-
medie roku na GRAND Festivalu smichu v Pardubicich
(2007 a 2011).

Za pfinos Ceské kultufe ziskala Cenu Spolecnosti pro
védu a uméni (2011).

Dejvické divadlo (umélecky 3éf)

Inscenace v Dlouhé 2011-2016

Hraci rezie (spole¢né s M. Hanusem)

Kabaret Kainar - Kainar

scénar a rezie (spole¢né s M. Hanusem)

0 liné babicce scénéf a reZie (spolecné s M. Hanusem)
407 gramii z Bohumila Hrabala

spoluprace na scéndfi a rezie (spole¢né s M. Hanusem)

S usmévy idiotil basné a reZie (spole¢né s M. Hanusem)

V DLOUHE OD R. 1996 / 23 INSCENACI

Za umélecky rozvoj divadla pro déti a mladez ziskal Cenu
Ceského stiediska ASSITEJ a na rok se stal Krdlem détského
divadla (2002). Zéroven byl jednim z pétice nominovanych
na svétovou Cenu Cestnych prezident(i ASSITEJ (Mezinarodni
asociace divadel pro déti a mladez).

Za reZii inscenace Jak jsem se ztratil ziskal Cenu mésta Plzné
na festivalu Skupova Plzen 2002.

Zarezii a scénaf Kabaretu Prévert-Bulis ziskal Cenu Sazky a Di-
vadelnich novin (Udalost sezony — Sazka na kvalitu) za sezo-
nu 2004/05.

Za celozivotni umélecké zésluhy v oblasti divadla dostal Cenu
Ministerstva kultury CR (2008). Ziskal Cenu Genia smichu
na GRAND Festivalu smichu v Pardubicich (2014).




HERECKY SOUBOR

2011201




HERECKY SOUBOR

MICHAELA DOLEZALOVA

roz. Saxonova, nar. 1970 v Méstci Kralové, absolventka ALD DAMU 1993

Predchozi angazma
Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Dvorni dama, Jeptiska, Vondrova Tfi musketyfi

Kabaret Kainar — Kainar

Maminka, Japonska horolezkyné, Anetka aj. O liné babicce
Chiiva Mnoho povyku pro nic

Kuchaika z hospody 407 gram(i z Bohumila Hrabala

S ismévy idiotl

V DLOUHE OD R. 1996 / 29 INSCENACI, 4 SCENICKA CTENI
(napf. Smrt Sestra Uzkost, Novakova Skola zéklad Zivota, Ma-
ria Timofejevna Bési, Jacquelina aj. Kabaret Prévert - Bulis,
Colombina Lhaf, Jifina Krsicka Onégin byl Rusak, Momo
Momo a zlodéji ¢asu, Fialova Nasi furianti ad.)

* 0liné babicce

407 gram( z Bohumila Hrabal,

S ismévy idiotii

HELENA DVORAKOVA

nar. 1979 v Brné, absolventka JAMU 2002

Predchozi angazma
Méstské divadlo Brno

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Mylady de Winter Tii musketyfi

Beatricie Mnoho povyku pro nic

Emilie Paumellova Viktor aneb Ditka u moci

V DLOUHE OD R. 2006

18 INSCENACI, 4 SCENICKA CTENI, 2 KRATKE DLOUHE
(napf. Anezka Nulickova Maskarada cili Fantom Opery, Fai-
dra Faidra, Doria Mencia Lékar své cti, Ysé Poledni udél, Jess
Laska a penize ad.)

Za postavu Anezky Nuli¢kové v Maskarddé ziskala cenu za he-
recky vykon GRAND Festivalu smichu v Pardubicich. Za posta-
vu Faidry ziskala Cenu Alfréda Radoka. Za postavu Ysé v insce-
naci Poledni idél ziskala Cenu Divadelnich novin, Cenu Alfréda
Radoka a Cenu Thélie, zvitézila i v anketé i-divadla.




EVA HACUROVA MIROSL.AV HANUS

nar. 1993 v Prostéjové, absolventka DAMU 2016 nar. 1963 v Praze, absolvent DAMU 1987

Predchozi angazma
Divadlo Jaroslava Priichy, Kladno (Stfedoceské divadlo Kladno a Mlada Boleslav); Labyrint

ROLE V DLOUHE 2011-2016
Gavrilka Hraci
Porthos Tfi musketyfi
Kabaret Kainar - Kainar
Leonato Mnoho povyku pro nic
. Hanta 407 gram(i z Bohumila Hrabala
Mnoho povyku pro nic ] : Emil Obnos Lidska tragikomedie
' 2 S ismévy idiotd
JUDr. Brack Heda Gablerova

ROLE V DLOUHE 2011-2016
Agafja Oblomov
Beatricie Mnoho povyku pro nic (alt. od r. 2016)

HERECKY SOUBOR

V DLOUHE OD R. 2016 / 2 INSCENACE

REZIE (SPOLECNE S JANEM BORNOU)

Hradi (rezie)

: : | Kabaret Kainar — Kainar

Oblomov ™ = — i A R (reZie, choreografie, spoluprace na scénafi)

) 0 liné babi¢ce (rezie)

407 gram(l z Bohumila Hrabala (scénar a reZie)
S Usmévy idiotd (scéndr a rezie)

Heda Gablerovd

V DLOUHE OD R. 1996 / 36 INSCENACI, 5 SCENICKYCH CTENI
(napf. Benetka Skola zéklad Zivota, Figaro Lazebnik sevillsky,
Harlekyn Létavy lékaf, Husar Konec masopustu, Criqueville
Syr, syr!, Danton aj. Obrazy z Francouzské revoluce, Mr. Jay
Goldbergovské variace, Macduff Macbeth, Busek Nasi furian-
ti, Amalric Poledni udél, Duncan Laska a penize ad.)

Oblomov ==




HERECKY SOUBOR

CENEK KOLIAS

nar. 1971 v Hradci Kralové, absolvent ALD DAMU 1993

Predchozi angazma
Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Bazin, Gardista, Vondra aj. Tfi musketyfi

Kabaret Kainar — Kainar

Tatinek, Policista Pepa, Horsky viidce aj. O liné babicce
Baltazar, Prvni straznik Mnoho povyku pro nic

Jenicek 407 gram(i z Bohumila Hrabala

S ismévy idiotl

V DLOUHE OD R. 1996 / 38 INSCENACI, 2 SCENICKA CTENI
(napf. Poutnik Sestra Uzkost, Pakan Kvas kréle Vondry XXVI.,
Eda Tango, Pedel, Manzel, Chlipny proutnik aj. Kabaret
Vian — Cami, Karli¢ka Jak jsem se ztratil, Gezider Sulc Jesté
Ziju s vésakem, Cepici a pladcackou, Ottavio Lhar, Tatinek Mys-
ka z briska, Stalin U Hitler( v kuchyni ad.)

Kabaret Kainar — Kainar _

VERONIKA LAZORCAKOVA

nar. 1988 v Olomouci, absolventka JAMU 2011

Predchozi angazma
Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Jana VI¢ijama

Maminka, Horolezkyné, Vnuéka aj. O liné babicce
(alt.od r.2014)

Matka, Certice aj. Jak jsem se ztratil (alt. od r. 2014)
Hedvicka 407 gram{ z Bohumila Hrabala
Berankova, Doubravka Lidska tragikomedie

Ester Viktor aneb Ditka u moci

S ismévy idiotl

Olga Oblomov

V DLOUHE OD R. 2014/ 8 INSCENACI
L D




HERECKY SOUBOR

NANA LOKAJOVA

roz. Hruba, nar. 1969 v Praze, absolventka ALD DAMU 1993

Predchozi angazma
Divadlo Lampion, Kladno; Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Zamuchryskina Hradi

Dvorni ddma, Domovnice Smetakova Tri musketyfi
Kabaret Kainar - Kainar

Krysarka Eyolfek

Maminka, Horolezkyné, Vnucka aj. O liné babicce

V DLOUHE OD R. 1996

35 INSCENACI, 3 SCENICKA CTENI, 1 KRATKA DLOUHA
(napt. Vondrova Kvas krale Vondry XXVI., Gabriela Kleinova
Jesté Ziju s vésdkem, Cepici a placackou, Gertruda aj. Kabaret
Prévert — Bulis, Pani Sorbyova Divoka kachna, Avramka Po-
kus o 1étani, Julie Molova Onégin byl Rusak, Pani Goebbel-
sova, Privodci U Hitlerd v kuchyni, Carisa Experiment, Ma-
rie Sumbalova Nasi furianti ad.)

MARTIN MATEJKA

nar. 1972 v Trencianskych Teplicich, absolvent ALD DAMU 1993

Predchozi angazma
Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Alexej Hraci

Grimaud, Stamgast, Gardista aj. Tii musketyfi

Kabaret Kainar — Kainar

Marienka Chrchla Sle¢na Jairova

Policista Josef, Yetti, Chlapecek Gustav aj. O liné babicce
Kla¥in prvni manzel, Robertiiv bratr Jan VI¢i jama
Kostelnik 407 gram(i z Bohumila Hrabala

Sle¢na Jairovd

V DLOUHE OD R. 1996 / 40 INSCENACI, 12 SCENICKYCH
CTENI, 6 KRATKYCH DLOUHYCH

(napft. Estrugo Velkolepy paroha¢, Angeliko stahovag, Iza-
bela, Kral opic aj. Kabaret Vian - Cami, Otec, Klement Jak
jsem se ztratil, Marat aj. Obrazy z Francouzské revoluce, Fed-
ka Kriminalnik Bési, Karel Altrichter Jesté Ziju s vésakem,
Cepici a placackou, Florindo Lhéf, Aaron Titus Andronicus,
Pan Martin Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 mi-
nutach, Tuzenbach Tri sestry ad.)

Kabaret Kainar — Kainar




JAROSLAVA POKORNA

nar. 1982 v Praze, absolvent DAMU 2006 nar. 1946 v Praze, absolventka DAMU (herectvi 1968, autorské divadlo a pedagogika 1999)

JAN MEDUNA

HERECKY SOUBOR

Predchozi angazma
Méstska divadla prazska

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Icharev Hraci

De Wardes, Lord de Winter, Vojin aj. Tri musketyfi
Kabaret Kainar - Kainar

Inzenyr Borgheim Eyolfek

Kubicek Sle¢na Jairova

Bréta, Vnoucek, Instruktor Norbert aj. O liné babicce
Claudio Mnoho povyku pro nic

Stamgast, Lokaj, Diistojnik Lidska tragikomedie
Viktor Viktor aneb Ditka u moci

S Usmévy idiotd

Stolc Oblomov

V DLOUHE OD R.2011/ 14 INSCENACI, 1 KRATKA DLOUHA
(napf. Vaclav Dubsky Nasi furianti, Andrej Tri sestry ad.)

-
Sle¢na Jairovd
LT

™

-

Predchozi angazma
Realistické divadlo Zderika Nejedlého (Labyrint)

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Babicka, Diichodkyné Tii musketyfi
Tanecnice 407 gram{ z Bohumila Hrabala
Juliana Tesmanova Heda Gablerova

V DLOUHE OD R. 1999/ 16 INSCENACI, 3 SCENICKA CTENi
(napt. Meg Mameni mysli, Stafenka Oggova Soudné sestry
a Maskarada ¢ili Fantom Opery, Mrs. Moppova Goldbergov-
ské variace, Hedvika Divoka kachna ad.)

Za postavu Hedviky v Divoké kachné ziskala Cenu Alfréda
Radoka.

Heda Gablerovd




MILLAN POTOCEK KLARA SEDLACKOVA-OLTOVA

nar. 1959 v Praze, absolvent Prazské konzervatore (obory klarinet a klavir) 1981 nar. 1976 v Pardubicich, absolventka JAMU 1998

Predchozi angazma
Statni soubor pisni a tanc(; Divadlo Jifiho Wolkra (Divadlo na Starém Mésté)

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Konstance Bonacieux Tii musketyfi

Asta Allmersova Eyolfek

Blandina Slecna Jairova (alt. od r. 2013)

Héra Mnoho povyku pro nic

Martina VIci jama

Tereza Magneauova Viktor aneb Ditka u moci
Tea Elvstedova Heda Gablerova

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Kabaret Kainar - Kainar

O liné babicce

Hudebnik, Druhy straznik Mnoho povyku pro nic
Kapelnik 407 gram( z Bohumila Hrabala

S Usmévy idiotd

407 gramii z Bohumila'Hrabala Vi¢i jama

HERECKY SOUBOR

V DLOUHE OD R. 2011/ 14 INSCENACI, 1 KRATKA DLOUHA
(napf. Peterka Skola zaklad Zivota, Guvernér Tajemstvi Vilé-

ma Storitze, Sestra Emma Myska z bfiska, Ucitel Nasi furianti)

Milan Potocek je pfedevsim vykonny hudebnik (klarinet,
klavir, kldvesy, harmonika aj.), korepetitor a kustod divadla,
na fadé inscenaci se podilel autorsky jako aranZér a upravova-
tel, na nékolika i jako skladatel. Herectvi se stalo jeho druhou
profesi.

Mnoho povyku pro nic

V DLOUHE OD R. 1998

26 INSCENACI, 3 SCENICKA CTENI, 2 KRATKE DLOUHE
(napt. Stella Velkolepy paroha¢, Beth Mameni mysli, Rusalka
Kabaret Undine, Magrata Cesnekova Soudné sestry, Lizave-
ta Drozdovova Bési, Lady Macbeth Macbeth, Kristyna Fia-
lova Nasi furianti, Natalie Tri sestry ad.)

Za postavu Kristyny Fialové v inscenaci Nasi furianti ziskala
cenu za herecky vykon GRAND Festivalu smichu v Pardubicich.




PAVEL TESAR

nar. 1967 v Jablonci nad Nisou, absolvent ALD DAMU 1994

MIROSL. AV TABORSKY

nar. 1959 v Praze, absolvent DAMU 1987, PedF UK (obor fyzika a zaklady techniky) 1985

Predchozi angazma Divadlo Jaroslava Priichy, Kladno (Stfedoceské divadlo Kladno a Mlada Boleslav); Predchozi angazma
Divadlo E. F. Buriana; Studio GAG Borise Hybnera; Divadlo pod Palmovkou; Labyrint Dejvické divadlo

HERECKY SOUBOR

36

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Svochnév Hréci

Planchet, Jussac, Stamgast aj. Tri musketyfi
Jairos Slecna Jairovd

Lékafr VIci jama

Vedouci 407 gram{ z Bohumila Hrabala
Vladimir Sho¥ Lidska tragikomedie

V DLOUHE OD R. 1996

29 INSCENACI, 2 SCENICKA CTENI (Z TOHO 1 REZIE)

(napt. Cufil Skola zaklad Zivota, Faust Don Juan a Faust, Jin-
diich Konec masopustu, Robespierre Obrazy z Francouzské
revoluce, Sasek Soudné sestry, Norman Garderobiér, Gold-
berg Goldbergovské variace, Christy Mahon Hrdina zapa-
du, Standlik Maskarada ¢ili Fantom Opery, Jean Baptiste
Poquelin de Moliére Moliére, Theseus Faidra, Pan Miroslav
Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minutach, Don
Gutierre Lékar své cti, Filip Dubsky Nasi furianti ad.)

Za postavu Jindficha v inscenaci Konec masopustu ziskal Cenu
Alfréda Radoka.

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Glov ml. Hraci

Aramis Tri musketyfi

Kabaret Kainar — Kainar

Tatinek, Diichodce, Igor Vousaty aj. O liné babicce
Promitac 407 gram0 z Bohumila Hrabala

S ismévy idiotl

V DLOUHE OD R. 1996

38 INSCENACI, 4 SCENICKA CTENI, 1 KRATKA DLOUHA
(napf. Pan Kdyby prase mélo kidla, Rafael Konec masopustu,
Artur Tango, Pavel Jak jsem se ztratil, Cudny Slechtic, Pota-
péc aj. Kabaret Vian — Cami, Desmoulins Obrazy z Francouz-
ské revoluce, Satov Bési, Ales Podzimek Jesté Ziju s vésakem,
Cepici a placackou, Arlecchino Lhai, Follbraguet Davame
détatku klystyr! —,Kaslu na to!”, fekla Hortensie, Josef Habr-
$perk Nasi furianti ad.)

Za postavu Pavla v inscenaci Jak jsem se ztratil ziskal hlavni
cenu festivalu Matefinka v Liberci a Cenu mésta Plzné na fes-
tivalu Skupova Plzen. Za postavu Follbragueta v inscenaci Dd-
vdme détdtku klystyr! - ,,Kaslu na to!’, fekla Hortensie ziskal cenu
za herecky vykon GRAND Festivalu smichu v Pardubicich.

S usmeévy idiotu




HERECKY SOUBOR
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TOMAS TUREK

nar. 1961 v Praze, absolvent DAMU 1985

Predchozi angazma
HaDivadlo, Brno; Divadlo za branou II; Labyrint

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Krugel Hraci

Buckingham, Kat, Tatinek aj. Tfi musketyfi

Doktor Kloribus Sle¢na Jairova

Milionaf, Diichodce, Svata Cacovicky aj. O liné babicce
Don Juan, PisaF Mnoho povyku pro nic

Kla¥in druhy manzel, Robertav bratr Josef VICi jama
Stamgast, Lokaj, Tajny, Distojnik Lidska tragikomedie
Gaston Magneau Viktor aneb Ditka u moci

S Usmévy idiotd

Zachar Oblomov

V DLOUHE OD R. 1996

41 INSCENACI, 7 SCENICKYCH CTENI, 2 KRATKE DLOUHE
(napf. Krhounek Skola zéklad Zivota, Zanni Létavy lékar,
Joachim Ziemsen Kouzelny vrch, Jake Mameni mysli, Vé-
voda Felmet Soudné sestry, Detektiv serzant Trotter Past
na mysi, Inzenyr Kirillov Bési, FrantiSek Blaha Jesté Ziju
s vé3akem, Cepici a placackou, Valtr Pliza Maskarada ¢ili Fan-
tom Opery, Follavoine, Leboucq Davéme détatku klystyr! —
,Kaslu na to!”, fekla Hortensie, Matéj Sumbal Na3i furianti ad.)

Oblomov

MARIE TURKOVA

roz. Horackova, nar. 1967 v Praze, absolventka DAMU 1989

Predchozi angazma
Divadlo pod Palmovkou; Divadlo za branou I

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Zamuchryskina Hraci

Kralovna Anna Rakouskda, Maminka Tfi musketyfi
Ursula Mnoho povyku pro nic

Petronila VI¢i jama

Maienka 407 gramu z Bohumila Hrabala

Ida Mortemari Viktor aneb Ditka u moci

Berta Heda Gablerova

V DLOUHE OD R. 2001

26 INSCENACI, 2 SCENICKA CTENI, 1 KRATKA DLOUHA
(napt. Dona Anna Don Juan a Faust, Marie Konec masopustu,
Marie Satovova Bési, Rosaura Lhai, Marcela Follbraguetova
Davéme détatku klystyr! —,Kaslu na to!", fekla Hortensie, Mar-
kytka Nasi furianti, Olga Tfi sestry, Matka Laska a penize ad.)

TH musketyii

iktor aneb Ditka u moci ;

VI¢i jdma




HERECKY SOUBOR

PETER VARGA

nar. 1971 v Komarné, absolvent ALD DAMU 1993

Predchozi angazma
Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Rochefort, Opilec, Esenbdk aj. Tfi musketyfi
Kabaret Kainar - Kainar

Marienka Krkna Slec¢na Jairova

VDLOUHE OD R. 1996/ 35 INSCENACI, 7 SCENICKYCH CTENI,
5 KRATKYCH DLOUHYCH

(napt. Prokop Sestra Uzkost, Cavalari Kvas krale Vondry XXVI.,
Nevésta Konec masopustu, Vilém Storitz Tajemstvi Viléma
Storitze, Lampar Jak jsem se ztratil, de Sade, Fouché aj. Ob-
razy z Francouzské revoluce, Smrt Soudné sestry a Maskarada
¢ili Fantom Opery, Mesru Experiment ad.)

Slecna Jairovd _ 4
-9

TFi musketyri

LENKA VELIKA

roz. Svadbikova, nar. 1967 v Déciné, absolventka ALD DAMU 1993

Predchozi angazma
Divadlo Rozmanitosti, Most; Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Prokuratorka, Drahoradova Tii musketyfi

Kabaret Kainar — Kainar

Pani Jairova Slecna Jairova

Listonoska, Vnucka, Hol¢icka na lyzich aj. O liné babicce
Razena 407 gram0 z Bohumila Hrabala

S ismévy idiotl

V DLOUHE OD R. 1996

30 INSCENACI, 4 SCENICKA CTENI, 1 KRATKA DLOUHA
(napt. Matylka Sestra Uzkost, Myra Roderichova Tajemstvi
Viléma Storitze, Zlovéstna duvérnice aj. Kabaret Vian — Cami,
Mollie Ralstonova Past na mysi, Maminka My3ka z bfiska, He-
lena Souckova Onégin byl Rusak ad.)

407 grafii z Bohumila Hrabala

Slecna Jairovad

S usmévyidiotu




HERECKY SOUBOR

MARTIN VELIKY

nar. 1971 v Trenciné, absolvent ALD DAMU 1993

Predchozi angazma
Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Kral Ludvik XIII., Musketyr, Farar Tfi musketyfi

Kabaret Kainar - Kainar

Marienka Cuchta Sle¢na Jairova

Panovnik Ngur-Ngur XVI., Lektor Otakar, Komentator aj.
0 liné babicce

Konrad, Otec Francisco Mnoho povyku pro nic

Profesor 407 gram( z Bohumila Hrabala

S Usmévy idiotd

V DLOUHE OD R. 1996 / 39 INSCENACI, 12 SCENICKYCH
CTENI, 6 KRATKYCH DLOUHYCH

(napi. Hanebny otec, Selsky cham aj. Kabaret Vian - Cami,
Mavrikij Nikolajevic Bési, Rudolf Kastan Jesté Ziju s vésdkem,
Cepici a placackou, Kaspar Adolf aj. Kabaret Prévert — Bulis,
Ludvik Veliky Moliére, Antosa Onégin byl Rusak, Soleny Tfi
sestry ad.)

407 gramiiz Bohumilatrabglgye
- ’ " i

NADA VICENOVA

roz. Prchalova, nar. 1939 v Praze, absolventka DAMU 1960

Predchozi angazma Statni divadlo Brno; Jihoceské divadlo, Ceské Budéjovice;
Divadlo Jaroslava Prlichy, Kladno (Stredoceské divadlo Kladno a Mlada Boleslav)

ROLE V DLOUHE 2011-2016
Babicka, Diichodkyné Tii musketyfi
Karolina VI¢i jama

V DLOUHE OD R.1998/17 INSCENACI, 5 SCENICKYCH CTENI
(napf. Suchankova Skola zéklad Zivota, Chiiva Velkolepy
paroha¢, Lorraine Mameni mysli, Babi Zlopocasna Soudné
sestry a Maskarada cili Fantom Opery ad.)

Viéi jama

Vi¢i jagma




HERECKY SOUBOR
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JAN VONDRACEK

nar. 1966 v Praze, absolvent ALD DAMU 1994

Predchozi angazma
Divadlo Rozmanitosti, Most; Dejvické divadlo

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Athos Tii musketyfi

Alfréd Allmers Eyolfek

Vikar Kalifas Slecna Jairova

Don Pedro Mnoho povyku pro nic
Robert Rydl VI¢i jama

Jaroslav Pulec Lidska tragikomedie
Tarantjev Oblomov

Jorgen Tesman Heda Gablerova

V DLOUHE OD R. 1996

45 INSCENACI, 3 SCENICKA CTENI, 2 KRATKE DLOUHE
(napf. Boukal Skola zaklad Zivota, Hans Castorp Kouzelny vrch,
Hecht Opice a Zenich, Muz s kaprem, Policajt Jak jsem se ztra-
til, Figaro Obrazy z Francouzské revoluce, Petr Verchovenskij
Bési, Faust Komedie s certem, Lelio Lhér, Hjalmar Ekdal Divoka
kachna, Sardelli Maskarada cili Fantom Opery, Vypravéc Véjif
s broskvovymi kvéty, Pan Jan Souborné dilo Williama Shakespe-
ara ve 120 minutach, Macbeth Macbeth, Versinin Tri sestry ad.)

U mnoha inscenaci se podilel také na hudebni strance, a to
jako skladatel, upravovatel ¢i aranzér, pfipadné vie najednou,
u mnohych také jako rezijni spolupracovnik.

Jan Vondracek ziskal jiz tfi Ceny za herecky vykon na GRAND
Festivalu smichu v Pardubicich — za Lelia ve Lhdfi, za Pana Jana
v inscenaci Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minu-
tdch a naposledy za Pulce v Lidské tragikomedii. Za postavu
Lelia ve Lhdri ziskal rovnéz Cenu Alfréda Radoka.

Lidskd tragikomedie

Tfi musketyri

JIRI WOHANKA

nar. 1946 v Praze, absolvent DAMU 1972

Predchozi angazma

Divadlo Jaroslava Priichy, Kladno (Stfedoceské divadlo Kladno a Mlada Boleslav); Labyrint

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Utésitel Hraci

Pan de Tréville, Hostinsky aj. Tfi musketyfi
Cizinec (Lazar), Truhlar aj. Sle¢na Jairova
Antonio, Virgil Mnoho povyku pro nic

General Lonségur, Lékafr Viktor aneb Ditka u moci

V DLOUHE OD R. 1996

35 INSCENACI, 3 SCENICKA CTENI, 2 KRATKE DLOUHE
(napf. Cafourek Skola zaklad Zivota, Basilio Lazebnik se-
villsky, Kral Konec masopustu, Mrtvy kral Verence Soudné
sestry, Pantalone Lhar, Tovarnik Werle Divoké kachna, Petr
Dubsky Nasi furianti ad.)

Tri musketyri



HERECKY SOUBOR

VLASTIMIL. ZAVREL.

nar. 1954 v Praze, absolvent Prazské konzervatore 1976

Predchozi angazma
Realistické divadlo Zderika Nejedlého (Labyrint)

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Glov st. Hraci

Bonacieux, Mousqueton, Drahorad aj. Tfi musketyfi
Dagobert Mnoho povyku pro nic

Operetak 407 gram{ z Bohumila Hrabala
Hospodsky Hubacius Lidska tragikomedie

V DLOUHE OD R. 1996 / 31 INSCENACI, 2 SCENICKA CTENI

(napt. Kolisko Skola zéklad Zivota, Bartolo Lazebnik sevill-
sky, Leporello Don Juan a Faust, CihlaF Konec masopustu,
Ludvik XVI. Obrazy z Francouzské revoluce, Vinozpév Soud-
né sestry, Petr Dvorak Jesté Ziju s vésdkem, Cepici a placackou,
Doktor Balanzoni Lhaf, Stary Ekdal Divoka kachna, Enrico
Basilica Maskarada ¢ili Fantom Opery, Cebutykin Tfi sestry ad.)

L]

Mnoho povyku pro nic \

Lidskd tragikomedie

MAGDALENA ZIMOVA

roz. Matejkovd, nar. 1974 v Trencianskych Teplicich, absolventka ALD DAMU 1997

Predchozi angazma
Divadlo DRAK, Hradec Krdlové

ROLE V DLOUHE 2011-2016

Ketty, Jeptiska, Jitka Tii musketyfi
Blandina Slecna Jairova

Dévce z ulice, Brigita Lidska tragikomedie
Lili Viktor aneb Ditka u moci

V DLOUHE OD R. 1999 / 29 INSCENACI, 14 SCENICKYCH
CTENI, 4 KRATKE DLOUHE

(napt. Berta Opice a Zenich, Hol¢icka se sirkami Jak jsem se
ztratil, Darja Satovova Bési, Myska Myska z biiska, Kristyna
Maskaréda ¢ili Fantom Opery, Lavinie Titus Andronicus, Zelva
Momo azlodéji ¢asu, Adolf Hitler U Hitlerd v kuchyni, Julie Fol-
lavoineova Davame détatku klystyr! —,Kaslu na to!", fekla Hor-
tensie, Irina Tfi sestry, Sandrine, Debbie Laska a penize ad.)

Lidskd tragikomedigl

B

Slecna Jairova
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STUDIE 2011201

Hana BureSové nedavno doséhla jak véku, tak postaveni,zralé
osobnosti’, coZ zaroven znameng, Ze jsou na ni kladeny stale
vy$3i ndroky. Nestaci uz, ze kazda jeji novd inscenace vzbuzuje
ocekavani, ale zda se, jako by se zéroven - jak Ize soudit pod-
le nékterych kritickych komentafl — od ni ¢ekaly inscenacni
vysledky napadné jiné, odlidné od toho, co uz takzvané zna-
me. ReZisérka se tak ocitd v paradoxni situaci: protoze nechce
a nemUze opustit zaklady, z nichz vychazi v celé své praci, to
jest divadlo dramatickych piibéhd, ,pfibéhy vypravované her-
ci’, snadno nam mze uniknout, co pfinasi skute¢né nového.

V§imnéme si nejprve dramaturgie, v niz doslo k vyznam-
nému posunu od tragédie k tragikomedii, ale to, co by mohlo
na prvni pohled pfipadat jako jisté odlehceni, je ve skutec-
nosti pravy opak: tento smiseny zanr je, jak zndmo, vyrazem
zklamani, skepse, ztraty iluzi o moznosti ocisty, treba tragicky
krvavé. Horké poznani neznamenad sice ztratu veskeré nadéje,
natoz ztratu tvofivé energie a humoru, zména je v3ak patrna.
Zda se proto pfirozené, Ze se kriticka stanoviska k inscenacim
Hany BureSové po letech rozriiznila: trvalé unisono souhla-
su, dlouhodobé neménny a vieobecny uspéch by mohl byt
ostatné povazlivy a svéddit o pfiklonu k ,mainstreamu”, coz
ji zminéné kritické hlasy rovnéz pficitaji, ale to, co na nich
zarazi, je despekt a nepochopeni, jde-li o vykony zjevné
nadprimérné.

Zastavime se proto pfedevsim u téch inscenaci, k nimz sou-
stiedila rezisérka spolu s celym inscenacnim tymem, dramatur-
gii v prvé fadé, asi nejvice energie. Byly to v prvni fadé ukoly
nejobtiznéjsi co do objemu préce, pocinaje interpretaci textd,
znichZ o nékterych se uvaZuje fadu let a nepredstavuji tedy po-
vrchni, natoz médni volbu; k inscenacnimu feseni se mnohdy
dospéje az po letech nesnadného zapoleni s textem a autorem,
jenz je pro nase publikum malo schiidny, pfipadné v dobé, kdy
jsou pro takovy text k dispozici vhodné sily v souboru.

Hana BureSova v tomto obdobi zaznamenala po dlouhé
dobé snad prvni vyslovené rozporuplny ohlas s inscenaci Sle¢-
ny Jairové Michela de Ghelderode (Ceska premiéra 3. 5.2013),
kterd byla pfijata vlazné, pfipadné s vétsimi ¢i mensimi roz-
paky. S odstupem je ziejmé, Ze (a zejména proc) byla prvni
reakce publika (a predevsim kritiky) nepfili$ vstficna, nékdy
i odmitava ¢i lhostejna. Bylo to dano nezvyklym tématem
smrti a vzkiseni, presnéji feceno zplsobem jeho pojednani,
jez je v duchu vldamské tradice groteskni. Uz proto jde o dilo
velmi obtizné a nezvyklé jak pro jevistni interprety, tak také
¢i predevsim pro nas divaky - tj. pro divaky u nds, kde je tato
tradice, jez patfila k divadlu evropského stfedovéku, ddvno
zapomenuta. Bylo nicméné zvlastni, Ze proslo bez vétsi po-
zornosti, kolik do inscenace vlozili jeji tvirci nejen Usili, ale
pfedevsim invence. K hlubsimu pochopeni rozporuplnych

reakci bychom se musili vratit v ¢ase hluboko do Sedesétych
let, kdy byly s velkym ohlasem uvedeny inscenace pasijovych
her ¢eského selského baroka, a srovnavat jejich mirny a smir-
ny pohled na utrpeni, smrt a zmrtvychvstani naseho Pana
s pohledem, jaky reprezentuje autor Slecny Jairové, ktery byl
(na rozdil od tehdejdich nasich inscenétor(, zdliraziujicich
v duchu vlddnouci ideologie svij,laicismus’, ne-li pfimo atei-
smus) Véfici, tfebaze v rozporech se zmitajici kiestan.' Dnes
se mlizeme mijet s jeho dilem tfebaze - ¢i prestoze — klade
nejhlubsi otdzku lidské existence, jeji kone¢nosti. Otazku uni-
verzalni, které se ¢lovék nikdy zcela nevyhne, ale vétSinou ji
vytésiuje a rad na ni zapomina.

Pro Michela de Ghelderode je v3ak setkani se smrti a jeho
krestanské feseni tématem zakladnim, a zfejmé i proto byva
autor v nasem divadle fidkym hostem, nebot jemu je smrt
az piilis nedilnou soucasti Zivota, jeho temnou, problematic-
kou, dokonce ,skandalni” strankou, a spolu s tim i ona nadéje
na vzkiseni: zazrak, v néjz stfidavé véfii nevéri, mize tedy pl-
sobit stejné skandalné, jako smrt sama. Ani zazrak nezname-
na nic jistého, neproblematického, jednou provzdy daného.

Tak jako je tomu v ,pasijové”, podivné prevracené, ne-li
pfimo rouhavé verzi evangelijniho pfibéhu o vzkfiseni dcery
Jairovy. Kratky, zdanlivé prosty pfibéh jednoho z JeziSovych
zézrak( autor vynal z ¢asu biblického a presadil do legen-
darniho, ¢asové neurcitého prostredi flanderského mésta,
jez je zézrakem zmrtvychvstani pfevraceno naruby. Pro vét-
sinu obce, véetné vikare Kalifase (Jan Vondracek) ¢i lékafe
Kloribuse (Tomas Turek), je smrt néco viedniho, co je tfeba
vzit konvencné na védomi, pacienta oSetfovat, povolat Iéka-
fe, podavat léky a posléze zavolat knéze a objednat rakev.

1 Na tuto mirnost a neproblematicnost upozornil jiz tehdy historik Zde-
nék Kalista, cfr.,OZivené obrazy, nebo obrazy Zivé”, Divadlo 18. 1967, Unor,
s. 20-24. - Podle Kalisty se v téchto adaptacich lidovych her téma smrti
a vzkfiseni vracelo ,ve viceméné herbafové podobé’ - jako kus historie, jako
vzpominka na libeznou minulost”, v podobé ,oZivenych obrazid”, dojemnych
(a neprovokujicich). Katolicky historik, mj. jeden z editor(i téchto lidovych her,
svou Uvahu oprel o srovnani s Pasoliniho filmem Evangelium sv. Matouse, kte-
ry postavil latku,,pIné na pldu pfitomnosti”. Ani tehdy oviem nemohl napsat,
Ze néco takového u nds mozné nebylo, a ani to, Ze uz samo odtabuizovani
tématu zpUsobilo v 60. letech Zivy ohlas inscenaci (jenz v kruzich oficidlni
stranické politiky plsobil jako provokace).

Pro rodice (Jairos — Miroslav Taborsky, Pani Jairova — Lenka
Velikd) smrt dcery ovéem samoziejma byt nem(ize, ale jeji
umirani je pro né nesnesitelné: nevédi, jak se k umirajici cho-
vat, jak se tvafit, a jako by jim lo hlavné o to, co feknou lidé.
Jen Blandinin snoubenec Kubicek (Jan Meduna) jde shanét
pomoc a pfivadi Zrzouna, podivného zufivého Krista, ktery
upozornuje, ze pokud se naplni (nevyfcené) pfani pozista-
lych, bude to pro né nezadouci zkouska: ,Budiz! Jste jenom
nevinni lidé, nemam tedy zadné slitovani! Cinim to, protoze
se mi naskytla prileZitost stvofit novy skandal. Tim haf pro
vas. A ty, holobradku, i vy, vousadi, i vy, ddmo od plotny, vy
si dnedni rozbfesk znendvidite a znendvidite si i mne” Mrt-
va Blandina (Magdalena Zimova, Klara Sedlackova-Oltovd)
se probere ze smrtelného spanku, ale ne k Zivotu: zlstava
na pomezi zivota a smrti, v Uzemi nikoho, a nejprve se uchy-
Ii k agresi: jako zlovolné trpici dité utoci na vsechny kolem
sebe bolestivymi ranami snéhovych kouli, jeji hra je zla, bez
potéseni, bez Usmévu. JairGv dlim se stdva mistem pohor-
$eni, kde se udélo a déje néco nevysvétlitelného. Blandina,
zabydlena v Umrtnim pokoji, nezije, jen touzi po néavratu
k smrti a teprve po setkani se svym spiiznéncem, vzkfise-
nym (pfesto v3ak hnijicim) Lazarem ji smifené ocekava.
Zatimco se mésto chysta k velkolepé slavnosti, popravé Zr-
zouna a jeho dvou ,kumpéan@” na vrchu Kavalerie, a priivod
s odsouzenci prochdzi kolem Jairova domu, matka i otec
opoustéji svou podivnou dceru, s niz si nevédi rady, aby se
kazdy sém a po svém pridali k podivané na popravu a opilé
davové oslavé. Opusténou Blandinu nakonec provazi k de-
finitivni smrti jen mistni ,carodéjnice” Antikva Mankabéna
(Emma Cernd) spolu s Kubitkem, ktery poté odchazi do své-
ta hlasat ,Jeho” zakon, zdkon Zrzouna, onoho podivného,
hrubého Krista. Temny, bizarné zprevraceny, parodovany
a presto vazny piibéh, vzpirajici se logickému usporadani,
Usti do zavére¢ného (marného) voldni po svétle. Je vypravén
s makabradlnim humorem, vyuzivajicim pestré smési zaklad-
nich, jednoduchych divadelnich prostredk, az po ty loutko-
vé (autor ostatné psaval své texty jak pro divadlo dramatic-
ké, tak pro loutkové). Obraznost textu kotviciho ve viamské
tradici vychazi z realistickych detail, jez umocnuje do od-
pudivych, hyperbolizovanych podob postav i udalosti, jez
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nejsou podfizeny raciondlnimu fadu, zachézeji s jednotlivy-
mi prvky déje volné a zachovévaji az do samého zévéru jeho
nerealnost, tajemnost.

K inscenaci tohoto nesnadného kusu nachdzi rezisérka
prostiedky, jez svou konkrétni obraznosti ,domestikuji* bi-
zarni stranky autorova textu a pfiblizuji postavy nasi zku-
Senosti. Vikar Kalifas, ,nafoukly” enormnimi vycpavkami
a vyvyseny pohybem na chlidach nade véemi ostatnimi po-
stavami, narQstd do obludnych rozmér( potvrzujicich jeho
postaveni hlavniho funkcionafe obce, jenz je od pocéatku
ve fyzickém i vyznamovém protikladu s nepatrnou, drobnou
postavickou vzkfisené divky - ditéte, zaroven je oviem i fi-
gurou — maskou karnevalového privodu; ,trojndsobny dok-

Hana Buresovd

tor” Kloribus, Iékafsky oufada, ktery jako by vystoupil z Mo-
lierovych komedii, jesté umocnény trojnasob certifikovanou
dllezitosti; pfiserné, vécné opilé placky, ,Marienky”, jsou
hranati chlapi, ktefi se moc nenamadhaji pfedstirat Zenskost
nebo starobu, hlavné se drzi lahve a vyjadfuji se neidenti-
fikovatelnou smési komicky zkomolenych modliteb v po-
divném nareci, nejspi$ ukazujicim k moravsko-slovackému
pomezi (zvlastniho ocenéni by si zaslouzil preklad Tomase
Kybala); mistni ¢arodéjnice Antikva Mankabéna, mlze byt
pomatend Zena s ko¢arkem bez ditéte (inspirace je domdaci
adost Prazan( jeji smutnou predlohu jesté pamatuje) — a za-
rovenl miZe byt archaickou, milosrdnou matkou, jez nako-
nec odevzda Blandinu smrti.

Bezradnost nad smrti a jeji vytésiovani do zapomnéni je
jev, ktery u nds mimo jiné doklada stale ¢asté&jsi absence po-
hiebniho obfadu, ba i pohibivani samého; v nasi spolecnosti
je to pomérné novy a znepokojivy fenomén. Ztratilo snad ta-
zani po smyslu smrti — jako smyslu nasi existence - svou plat-
nost jen proto, Ze je nechceme sly3et? A neni tedy do velké
miry dilem nasi pohodInosti i to, Ze jaksi a priori odmitdme
svét autora, kterého stale malo zndme a mozna ani poznat ne-
chceme? Pfipada mi, Ze tu selhala pfedevsim kritika, pro niz,
ne pro bézné divaky, je prvni povinnosti pokusit se nejprve
uvedené dilo pochopit (a teprve poté je pfipadné odmitnout).
Predevsim je vsak $koda, Ze nevsedni, inspirovana tvorba ins-
cendtor( i hercd prisla do jisté miry vnivec.

Po premiére Klimovy Lidské tragikomedie se zddlo, Ze tuto
inscenaci ¢eka (jak to vypadalo podle prvnich kritickych re-
akci, uvetejnénych nejprve na internetu) podobny osud, jako
Slecnu Jairovou.? Ukézalo se vsak, ze takova progndza byla
predcasna a Lidskd tragikomedie Divadla v Dlouhé se nakonec
umistila mezi nejlepSimi inscenacemi roku 2015. Kritikové,
ktefi inscenaci pfikie odmitli proto, Ze nevyhovovala jejich
predstavé o filosofické hie viibec a o Klimové dramatu a fi-
losofii zvlast, opomnéli zaznamenat rozdily mezi autorovym
dilem z let desatych a z obdobi posledniho. Pro tyto kritiky
»mladsi stfedni” generace nebyla Lidskd tragikomedie inter-
pretovéna adekvatné, protoze jejim vysledkem je ilustrace si-
tuaci a dialogt, do které se ptvodni Klimova zbésilost promita
jen jako stiny v povéstné platonské jeskyni. CoZ sice nemusi
byt vzdy Uplné marné, ale cosi podstatného tu chybi.”

Nemyslim, Ze by zbésilost musela byt nutné zdkladem tex-
tu, ktery Ize pokladat za Klimovo dilo ,testamentarni”. Nebyla
ostatné ani zakladem pravem oceriované prvni inscenace Lid-
ské tragikomedie Arnosta Goldflama v HaDivadle (1991), z niz
bylo patrné predevsim okouzleni neobycejnym textem, jehoz
vznesenou patetickou mluvu tehdy mlady reZisér a herci, jeho
generacni vrstevnici, vyjadiovali velmi bezprostfedné a pfi-
Iéhavé prostredky naivni groteskni divadelnosti. Nijak nam

2 Recenze J. Chuchmy v Divadelnich novinach /roc. 24, 14. 4. 2015/ upo-
zornila na to, jak se tato kritika svorné vrhla na Divadlo v Dlouhé, Ze to vypa-
dalo na,propaddk”: Viz, Ladislav Klima to odbrzdil?”

3 V.Mikulka, Divadelni noviny, tamze.

to ovSem nebrani pochopit a pfijmout odlisny pfistup tymu
BureSova-Otcendsek, ktefi zdiraznili zase jiné stranky dila
a pfiblizili ndm je v duchu vlastni poetiky: koneckonc( to jen
doklada 3ifi moznosti, jez se interpretim Klimova dila nabizeji.
Buresova s Ot¢enaskem maji ostatné blizko jak ke Klimovi sa-
motnému, tak k jeho i sobé milému Christianu Dietrichu Grab-
bemu, autorovi Zertu, satiry, ironie a hlubsiho vyznamu, ktery
byl témért od pocatku jednim z hlavnich patrond jejich divadla.

»Zbésilost’, pozadovana kritikem, v rejstfiku Hany Bure-
Sové opravdu nebyva a jak je z inscenace dobie patrno, re-
Zisérka Lidskou tragikomedii takovym zplsobem inscenovat
nechtéla (v tomto sméru se vyjadfila dost jasné uz na tisko-
vé konferenci). Na uvedeni tohoto Klimova textu pomysleli
Otcendsek s BureSovou podle vlastniho vyjadfeni uz v 80. le-
tech, ale Uspésna Goldflamova inscenace je predbéhla; tézko
soudit, jakou by mu byli tehdy dali podobu. Dnes, kdy ¢tou
KlimUv text o¢ima lidi svého, tedy stfedniho véku, vidi v ném
predevsim jedno z poslednich slov autora, jehoz dilu i odva-
ze skladaji hold, byt mirné ironicky; ironie i sebeironie nejsou
ostatné Klimovu dilu cizi. — Inscenace vychazi z dikladné pfi-
pravy a Upravy textu, jehoZ (zna¢nd) redukce je nutnd, nebot
rozsah dila je stejné neobvykly, jako celd jeho podoba. Insce-
natofi zaroven usiluji o0 zachovani jeho vrstevnatosti a Zanrové
pestrosti, misici velkorysym gestem nejriiznéjsi stylové prvky;
jejich inscenace ma byt pfedevsim poctou umélci a filosofovi
,0djinud’, jemuz se teprve postupné, dlouho po jeho smrti,
dostava zaslouzeného a rostouciho ohlasu (také, ne-li prede-
vsim, zahrani¢niho®). Jejich vychodiskem je védomi nadcaso-
vosti, nikoli tzv. aktuélnosti, a je opét, jako v pfipadé prvniho
provedeni, vyrazem sympatie i okouzleni, ale také jemné iro-
nie a nostalgie nad Klimovou hrou, nad tim ddvnym vykiikem,
vzepétim k nedosazitelnému sebezbozsténi — na prahu smrti.

Pro pét hrdin(i hry nasli inscenatofi v souboru typové ob-
sazeni v hercich stfedniho véku, a jisté pravem, nebot poza-
davky textu, prostého vieho realismu a psychologismu, jsou
v tomto sméru zcela volné. Postavy jsou typy, které maji mit

4 Pfipomenme zde prikopnickou praci Eriky Abrams, jiz patfi uznani
za rozsahlou praci nejen na ceskych textech Klimovych, ale také na prekla-
dech, diky nimz je dnes Klimovo dilo publikovano francouzsky.
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svdj trvaly ,vnitfni” vék, a je stejné dobfe mozné, aby inscena-
ce vychazela z redlného mladi hereckych predstavitel(, jako
tomu bylo u Goldflama, nebo, jako v inscenaci Bure3ové, z dis-
pozic hercli stredniho véku.

Proto uz Uvodni obraz predstavuje pét abiturientd jako
hyperbolicky nadsazené typy, opdjejici se ve slavnostni chvili
pomaturitni euforie pfedstavami o vlastni geniélnosti, a jejich
idedIni plany, alegorie Zivotnich ,postojll”, predstavuji herci
nejprve parodicky nadsazenymi mladistvymi pézami. Styliza-
ce je soustfedéna predevsim do pohybovych etud, ,ztélesru-
jicich” vylhané piedstavy o vlastni vyjimecnosti: je to napo-
leonskd p6za Obnosa (Miroslav Hanus), tuhnouci v okazalych
postojich a gestech velkorysého hostitele, zakryvajicich (vét-
$inou s malym uspéchem) zbabélost, strach z rodinné knu-
ty; upachténd gesta nadseného vyznavace prace, premianta
Kantorky (Martin Matejka), horujiciho pro ideédl ¢uchonské
pseudovédy; halaseni chlubivé rozkro¢eného Shore (Miroslav
Taborsky), holedbajiciho se donchudnskymi uspéchy, jejichz
ubohost vzapéti odhali pitvorna podoba udajné krasky. A ko-
necné chvastavd, rozhdrana gesta bolestinského kverulanta
Pulce (Jan Vondracek), vécné pohazujiciho dlouhou kstici
s basnickou patkou a machajiciho na vsechny strany rukama,
které jako by mély obsahnout jeho velkolepy projekt eposu
o Cingischanovi; vystfida je pivni sebelitost, ublizenost zka-
Zeného sirotka, tyranizujiciho obétavou teticku. VSechno jako
by ho predurcovalo k nejméné vérohodné roli z celé pétice:
musi ho krotit vichni, v¢etné hrubianského hospodského
Hubacia (Vlastimil Zaviel), ktery ho svou dikladnou fackou
kone¢né uzemni. Pfesto je nakonec pravé Pulec vyvolen
k tomu, aby prosel zkouskou ¢asu Uspésnéji nez ostatni,
protoze pfi viem, co je v jeho chovani odpuzujici, ,mé jistou
Uctyhodnou opravdovost ve vy3sim” (tfebaZze ne dostatec-
nou), jak uznava paty spoluzak Odjinud (Marek Némec). Ten
vstupuje na scénu v masce autora hry, krokem sugerujicim
vznaseni; uz v expozici je bytosti, jez jako by vzdorovala zem-
ské tizi. Useda stranou ostatnich, od nichz si ostentativné
udrzuje odstup, jako by tu nebyl. Teprve kdyz je tdzan, vykla-
da i on svij zZivotni plan ,odlidsténi, deanimalizace, stani se
Bohem®, s nimz sklidi jen posméch. Pfesto pravé on navrhne
dalsi schiizku péti spoluzak v téZze hospodé po triceti letech,

na niz se ma ovéfit, jak obstaly jejich ideély ve zkousce ¢asu;
napad vsichni pfijimaji i presto, Ze kritizuji Odjinudovo preha-
néni a jeho nepochopitelné idealy a odmitaji brat vazné jeho
slib (,Pfijdu, i budu-li mrtev!”).

Konfrontace po tficeti letech je zdrcujicim setkdnim lid-
skych trosek, na nichz je nejubozejsi pokrytectvi, s nimz se
pokouseji zakryt sva ubozacka selhani. Na prvni pohled je
opét na tom nejhire Pulec, roztfesena alkoholicka ruina, pres-
to nejsympatictéjsi ze viech, nebot se ani nepokousi zakryt
svou ubohost, a proto se také docka finan¢ni pomoci, kterou
mu poskytne Odjinud. Po dalsim Ctvrtstoleti je zkdza dovr-
sena, z nékdejsich kolegl jsou obludné, polomrtvé, plazivé
zbytky lidi, ktefi poztraceli vSe. Jen Pulec se diky Odjinudovi
vzchopil k novému zZivotu, ma za sebou UGspésné manZelstvi,
prosperujici obchlidek mu umoznil, Ze dokonce napsal svého
Cingischana. Jediny si uchoval lidskou podobu jako pomérné
svizny a dlstojny stary pan, ktery ,vnitiné” z(stal pétadvace-
tilety. Naposledy se ve snu setkd s Odjinudem, ktery pro3el
postupné proménou k nové existenci, nejprve sice v nelplné
podobé bez dolni poloviny téla, v ,Postmortalii“ vsak dospél
k dovrseni. V zavérecné apotedze se objevi v podobé jakéhosi
vychodniho (zfejmé indického) androgynniho bozstva, v niz
dosahl kyZené deanimalizace a zboZ3téni. Ve snové zavérecné
apotedze, jako zafici a tancici bozské zjeveni, adresuje Pulcovi
své uceni o dvoji podstaté lidstva, svitici a nesvitivé, temné.
,V$im opovrhovat, viemu se smét, s v$im si hrat — tot jedina
Viyse a k Vysi cestal”, zni jeho soud a vyzva Pulcovi: ,Jardo,
uchlastej se!” Pulec se probere ze snového vidéni a s timto
pozehnanim a védomim, Ze pit nemusi, ale mlze, odchazi
s nejblizsi divkou do nejblizsi vindrny. Pouceni, jemuz jisté
nechybi ironie, stejné jako Odjinudové apotedze, jez dostala
Zivou podobu dnesnich kycovitych snli o spase lidstva pomoci
piejatych idold nasi doby.

Neprehlédnutelny je kriticky pohled na sou¢asnou chvi-
li, na jeji permanentni honbu za vsim, co je radoby ,nové’,
v inscenaci adaptace Oblomova, tiebaze neni pfilis jisté, je-li
zvolena postava pro tuto kritickou reinterpretaci dosti vhod-
nd; pfizndvam, Ze mé tato inscenace jak prekvapila, tak také
odradila: paraziticky zp(isob existence ustiedniho hrdiny mi
nepfipada jako presvédcivé protivaha hektické, vyprazdné-

né aktivity naseho véku. Oba extrémy (dne$niho?) svéta jsou
vysledkem stejného ¢i komplementarniho zaslepeni. U Oblo-
mova je to pokus o marny ndvrat k détstvi, k teplé materské
néruci, ke spanku, jenz se v dospélosti az pfilis podobd smr-
ti. (Vime, Ze romdnovy Oblomov umird pfedcasné, jako obét
vlastni neschopnosti vymanit se ze stereotypu svych nepotla-
¢itelnych ndvyk(.) Inscenace, kterd vychazi z totalniho obratu
v pohledu na protagonisty ¢asové vzdaleného ,vychovného”
romanu, je tedy jeho znacné kritickou ,revizi” a interpretaci.
UZ v hereckém obsazeni jsou stinné stranky pfidéleny ve-
smés aktivnimu, pfilis horlivému a naivnimu mléadi (Stolc Jana
Meduny, Olga Veroniky Lazor¢édkové) a svétlo vidouciho se
pfidéluje zralejSimu Oblomovovi, pfejimajicimu aktivni roli
spolecenského kritika, programové opoustéjiciho spolecnost
Uspéchu. Roman oviem takové posuny umoznuje a adapta-
tofi dost jemné vybirali a pfesouvali déjové akcenty tak, aby
se divdkovy sympatie pfiklanély k Oblomovové ,feSeni” ¢i
spi$ odporu k jakékoli aktivité, ke strachu z jakékoli zmény,
ktery posléze vyusti do volby pasivniho pfezivani. Tato nova
Jperspektiva Cteni” je viak zaroven ponékud znejisténa tim,
Ze antihrdina je herecky interpretovan s velkym nasazenim,
s Cic¢ikovovskou Cilosti a energii (kterou jako by hostujici Mi-
chal Istenik ptenesl z inscenace Mrtvych dusi do role Oblomo-
va), jez popird mékkost, pasivitu, s niz se Oblomov propada
do pfedcasné smrti. Tém, kdo svého ,soucasnika” v lljovi lljici
Oblomovovi nenachazeji, Ize ovséem namitnout, ze tento zpl-
sob ¢teni Oblomova je ziejmé spjat se soucasnou chvili vic nez
pfipada clovéku starsi generace (svédci o tom ostatné i jiné
,Scénické cteni” téhoz romanu, s nimz pfisla dalsi prazska scé-
na, Divadlo Na zébradli).

Za posledni léta je patrné, jak ,divadelni svét” Hany Bure-
Sové ztézkl a potemnél — a to presto, Ze dfive nebyl jen plny
humoru a lehké, svobodné hry a jeho programové tézisté
tvoril dokonce basnicky repertoar tragicky — zatimco dnes se
soustiedil spi$ na zanry smiSené, tragikomické, a paradoxné
temnéjsi. Ztemnéni je ziejmé nejen v inscenacich, o nichz
tu byla fe¢, ale dokonce i v komedii Mnoho povyku pro nic,
zdanlivé tak lehké a hravé. ,,Cern)’/” Don Juan (Tomas Turek),
ubozacky, maly a v tomto pfipadé nelspésny Jago, hraje za-
sadni roli v komedii, kde se aristokrati, vracejici se z vale¢ného

tazeni, tak malo podobaji véle¢nym hrdinim, Ze si je prdvem
Ize predstavit spi$ na tenisovém turnaji, a kde se prestizni mi-
lostné, nebo jen erotické hratky, mohou rychle zvrdtit ve hru
malem krvavou, nebot marnivost tu ma skoro (bohudiky jen
skoro) vzdy prednost pfed opravdovym citem. Nastésti z toho
turnaje, v némz je patrna ozvéna hrouticiho se komedialni-
ho svéta, vyvazlo bez uhony jadro komedie véetné ustiedni
dvojice Beatricie a Benedika (Helena Dvorakovéa/Eva Hacurova
a Marek Némec).

Nejvétsi odlehéeni oviem pfinesli Musketyri, jisté pre-
devsim proto, Ze byli uz replikou starsi inscenace, navratem
do svéta détstvi, obdobi radostného otevieného svéta, ktery
sice také nebyl beze stin(, ale jsou to stale jesté stiny prekroci-
telné, pfemozitelné, zejména pro hrdiny bez bazné a hany, hr-
diny naseho détstvi a mladi, jako jsou ti Dumasovi musketyfi,
nebo ti ndm jesté blizsi, to jest Beatles a jim podobni. Navrat
do tohoto svéta uz bude mozny opravdu jen v retrospektivé,
jako vzdalujici se ozvéna jeho radostnych kytar.
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Jako reziséfi u vech podepsani Jan Borna a Miroslav Hanus.
V rozhovoru pro ¢asopis Respekt, ktery vysel loriského roku,
fekl Jan Borna o tom, jak jejich spole¢nd prace probiha: Vétsi-
nou pfijdu s tim, co budeme délat, nastavim zakladni nasmé-
rovani, pak spolu (s Miroslavem Hanusem) p(l roku inscenaci
pfipravujeme. Nasleduje realizace, €ili hlavni Ulohu pfi rezii
prebira Mirek, je na jevisti. Ja sedim v hledisti, jsem na kazdé
zkousce.” Inscenace Gogolovych Hrdcd, kterd méla premiéru
v unoru roku 2012, byla jejich prvni spole¢nou reZii; v o rok
starsi inscenaci Nasich furiantd je HanuSova Ucast psand jesté
jen jako rezijni spoluprace. Po barvitych, grotesknich Furian-
tech, uspésnych u divakd i kritiky, byly ohlasy na Hrdce po-
nékud rozpacité. Psalo se o nich, Ze zlstali stat na puli cesty,
Ze jde o solidni, ale neprekvapivou zalezZitost. Vytky vesmés
patfily pojeti postavy Ichareva (Jan Meduna) jako vsebezahle-
déného, namysleného, prvnimi Gspéchy nadseného zelenace,
ktery zrovna vold po tom, aby byl oSkuban, coz oslabuje napé-
ti pfi hracském souboji i zavér hry. Podstatné;jsi problém ale
podle mého néazoru predstavoval zplsob, s nimz rezie k tex-
tu pfistupovala. Zplsob, ktery se pak v nésledujicich ¢tyfech
inscenacich stal zakladem jejich Uspéchu: domysleni a roze-
hravani jednotlivych situaci, asociace a paralely, hudebni ko-
mentafe, skvéle vymyslené detaily, jez dokresluji charaktery
postav. Téma Gogolova dramatu — falesna hra a podvodnik,

ktery si mysli, ze na viechny vyzrdl, a zatim je obéti podrazu,
a samoziejmé doba a mravy, z nichZ tyto podvody vyrlstaji,
bylo v Dlouhé doplnéno dal3imi motivy. Westernova melo-
die zadrnkana na balalajku odkéze na souboje pistolnikd
Divokého zapadu, faledni hraci nastupuji mafidnsky s hu-
debnimi nastroji, jejichz pouzdra skryvaji karetni arzenal,
hracskou vasen pfipomene pisen Jednadvacet. Trio Ichare-
vovych protivnikll se navzdjem vyborné doplfuje - bodry,
naléhavé gestikulujici Utésitel Jifiho Wohanky, klidny, usmé-
vavy, ve vypjatych chvilich vybuchujici Svochnév Miroslava
Taborského a podmraceny, pochybovacny Krugel Tomése
Turka. Kdyz vypravéji o svych hracskych Uspésich, zatanci
v radosti spole¢né cosi jako kraticky chorovod, kazdy jejich
pohyb i grimasa jsou dokonale promyslené. To plati i o je-
jich ostatnich kumpdanech - Pavel Tesal neodolatelné za-
hral (pred ndmi divaky i Icharevem) mladicka, kterého hraci
oberou o penize, Vlastimil Zavrel jeho rozSafného otce, Ma-
rie Turkova (alternujici s Ivanou Lokajovou) zkorumpovanou
bankovni tfednici. To, co by mélo tyto scény spojovat, stup-
Aujici se napéti, jak faleSna hra dopadne a kdo vlastné koho
podvédi, je ale potlaceno — nejen Usilim viech zdcastnénych
bezezbytku vyuZit a dotvofit kazdy vystup, ale i odstupem
nepatrné nadsazeného hereckého projevu, ktery je Divadlu
v Dlouhé vlastni. V jednu chvili herci dokonce za¢nou komu-

nikovat s publikem, nabizeji jim karty, vtahuji do hry, ale i to je
sice ku prospéchu dané chvile, nikoli viak celku. Distance a ne-
divéra k divadlu psychologického typu, k tomu, o ¢em Borna
mluvi jako o prozivani a procitovani, vylu¢uje moznost ucinit
z Ichareva, z jeho nadéji a intrik, z jeho promény z podvadéji-
ciho v podvedeného, Ustfedni postavu inscenace. Tou se stava
spise sama masinérie faleSného hradstvi, v niz jako by Gogo-
lovo drama bylo jen jednim z mnoha piibéh( svéta, kde vitézi
ten prohnanéjsi. To ostatné potvrzuje i postava nového hrace,
ktera se objevuje v zavéru obdobnym zplsobem, jako Icharev
na pocatku. Pies respekt k tomuto feSeni se domnivam, ze kdy-
by nebyl tah Gogolova pfibéhu brzdén tolika malymi odbocka-
mi, nebylo by tfeba jeho pfesah takto pfimocare podtrhovat.

V listopadu 2012 mél premiéru dalsi z kabaretd Divadla
v Dlouhé. Kdyz zde v roce 1999 Jan Borna uvedl svij prvni
Kabaret Vian — Cami, bylo to dlouho pfed vinou kabaretoma-
nie”, ktera se poté prelila ceskym divadlem. Na rozdil od né-
kterych konjunkturdlné kabaretnich tituld nebyla v Bornové
pfipadé nikdy kabaretni forma pouhym pomocnym prostred-
kem, jak uchopit téma nebo jak propojit segmenty nedoko-
nalého scéndre (oboji na nasich scénach vic nez ¢asté). Bavil
a zajimal ho Zanr a jeho ¢ista podoba, ale i to, jak ho Ize spojit
s poetikou jeho divadla.

Bornovy kabarety byvaji poctou jeho literdrnim a hudeb-
nim laskam, tém, ktefi ho inspirovali, nebo jen tésili. Ve svém
druhém kabaretu v roce 2005 predstavil tvorbu bésnika Ja-
cquese Préverta a skladatele a textare Jifiho Bulise, tieti (uz
ve spolecné rezii s Miroslavem Hanusem) byl vénovan Josefu
Kainarovi. Kabaret Kainar — Kainar mél ukdzat rGzné polohy
Kainarova dila, od jazzmana po dramatika, od té Gsmévné poe-
tické po existencialné horkou. Pfestoze autofi scénare (Borna,
Smejkalova a Hanus) tvrdi, Ze nechtéli,zkoumat autor(iv Zivot
v problematické dobé”, ale ,stravit vecer s tim nejkrasnéjsim,
co po ném zbylo, s jeho texty, badsnémi a pisnémi,” Kainar(v
osud se do inscenace promita. Z vybéru i fazeni Kainarovych
versl a z jejich prokladani aryvky z jarryovského dramatu Ubu
se vraci se skldda nejen portrét umélce, ale i atmosféra totalit-
ni doby, kterd dovédéla basniky k tvirci schizofrenii. Groteskni
vystupy z Kainarovy variace na Krale Ubu, satiry na amoralnost
spole¢nosti, [acnost po moci, na ob¢anskou konformitu a zba-

bélost navic odkazujii k ceskému dnesku. Vse se ale déje s hu-
morem, lehkosti, dirigovano konferenciérem — hospodskym
(Miroslav Hanus), ktery za kazdé kabaretni ¢islo (basen, pisen,
scénu) zapiSe kiidou na tabuli ¢arku, nakonec se z tohoto
LUctu” slozi letopocet Kainarova zrozeni a smrti. Jeho podnik
je typicka ceskd hospoda Sedesatych let, s interiérem v kombi-
naci bruselské vymalby a palubek, jen na zdi visi obrazy malit(i
Skupiny 42, jiz byl Kainar ¢lenem. Vysoka uroven muzikantska
a pévecka je v Divadle v Dlouhé samoziejmosti, i tentokrat
byla podporena hudebnim aranzma a nastudovanim Milana
Potocka. Jako v pfredchozich Bornovych kabaretech se i zde
objevuji loutky — od téch v nadZivotni velikosti pfes pobiha-
jici pejsky na voditku (smetakové tyci v rukou herctl), ktefi
byli stvofeni z mopl a vzapéti se zménili v beranky na ob-
loze, po miniaturni lyZafe, co sjizdéji ze zasnézeného kopce,
ktery v mziku vyroste na jevisti. Na Kabaret Kainar — Kainar,
jako ostatné i na dva predchozi Bornovy Kabarety, reagovala
kritika nad3enim. ,Velmi pfijemné piekvapi, jak si ucinkujici
dokazali poradit s poezii. Kainarovy civilné znéjici basné ne-
oslnuji velkolepymi obrazy nebo metaforami, recitatofi je ale
uméji doslova oteviit — predevsim diky tomu, Ze jdou napros-
to dUsledné, bez manyr a ozdob po smyslu vyf¢eného,” psal
Vladimir Mikulka v Respektu.,Po Bulisovi, Prévertovi a Vianovi
je i kainarovsky kabaret plny poetickych metafor, vyborného
muzicirovani a hravé divadelnosti,” chvalila Jana Machalicka
v Lidovych novinach. A jako pfedchozi kabarety z Dlouhé byl
i Kabaret Kainar — Kainar nejen poctou umélci, jehoz jméno
stoji v ndzvu, ale i samotnému zanru.

Stejné jako kabarety jsou pravidelnou soucasti repertodru
Divadla v Dlouhé rodinna predstaveni. Uréena détem, bavi
i dospélé. Rezie Jana Borny na nich maji podstatny podil, jeho
prvni muzikal (¢i kabaret) pro déti Kdyby prase mélo kfidla se
hral sedmnact let, na Jak jsem se ztratil dnes vodi jeho byvali
détsti divaci své potomky.

Nestava se Casto, aby hlavni hrdina inscenace pro déti byl
pokrocilého véku. Pokud ano, tvoii vétdsinou moudry protipdl
hrdinlm détskym. Babicka Milada v inscenaci O liné babicce
je ale solitér a moudfe se nechové — alespon podle béznych
predstav o chovani babicek. PIni si v diichodu své sny, a ty ji
zbyly z mladych let. Ridit superrychlé auto, vylézt na osmitisi-
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covku, potdpét se do mofrskych hlubin, letét vzducholodi...
Vnuky hlidd jen nékdy, nepece a nezehli, léty ji ubylo ostychu,
tak ji necini obtize pfemluvit ostatni, aby ji v jejich dobrodruz-
stvich pomobhli. Kazdé své pfani si necha vytadhnout ze Skapu-
lite, kam si je ukladala, détmi z publika. Kazda scéna, po niz
si mGze jedno pfani odskrtnout, ma napad a své vytvarné
feSeni: obfi maketa nejrychlejsiho auta na svété, s nimz babic-
ka Sviha zatacky, kouzelné animovany podmofsky svét nebo
vzducholod, ktera pluje nad hlavami divak{ prostorem diva-
dla. A ke kazdé scéné jeden song, vybrany z oldies’, ale neni
to zadné ,opatrné stoupat, zlehynka jen houpat” (to tu zazni
jen jako hudebni ironicka glosa), jsou to Simon a Garfunkel,
George Harrison, Lou Reed, Freddie Mercury a dal3i, vétsina
melodii je nové, vtipné a pfihodné k situaci na scéné otexto-
vand Miroslavem HanuSem. Ten spolu s llonou Smejkalovou
a Janem Bornou napsal podle stejnojmenné knihy Aleny Kast-
nerové i scénar. Babicku Miladu hraje Jarmila VI¢kova stfizlivé,
vécné a sympaticky.,Vybavila ji laskavosti i nutnou palicatosti,
tahle babicka se prosté nedd odehnat, a kdyz si néco usmysli,
tak to taky udéla,” piSe Jana Machalickd v Lidovych novinach
a pokracuje: ,Jan Borna ma odjakZiva cit pro hravé pointy,
ironicky nadhled a umi situace pékné postavit a,vystafirovat’
drobnymi vtipky a gagy. A skoro genidlné pracovat s jednodu-
chym vytvarnym naznakem.” A za vSechny vyhradné pfiznivé
kritiky konstatovéni Vladimira Mikulky, které Ize vztdhnout
na vsechny Bornovy inscenace pro déti a jejich rodice:, (...)
je prosté prijemné sledovat predstaveni, ve kterém se dobfe
hraje a zpiva a které umi komunikovat s détmi i s dospélymi,
aniz by pfitom z jedné skupiny délalo blbce

Inscenaci 407 grami z Bohumila Hrabala uvedlo Divadlo
v Dlouhé v listopadu 2014, v roce pomysinych staletych na-
rozenin autora, cozZ je v divadle zaméreném (také) na stredo-
Skolské publikum jisté k uvedeni klasika dGvod. Zarover ale
$lo o pokus pfistoupit k Hrabalovi jinak, nez to Cinili tvlrci
slavnych (i neslavnych) divadelnich a filmovych adaptaci
hrabalovského boomu osmdesétych let:,V podtitulu inscena-
ce stoji Navrat k vypravéni’. A skutecné. Jedinym svornikem
407 gramu z Bohumila Hrabala je prostfedi sbérny. V ném
defiluji znamé hrabalovské figurky, které vypravéji, vypravé-
ji a vypravéji — nékdy treba klidné dobrych deset minut jako

Jaroslava Pokorna coby Tanecnice na konci prvé ¢asti vecera.
Neprerudovany monolog bez jediné pfidavné akce! Sebevra-
Zednéjsi tvar si snad nelze predstavit. Inscenace se (...) sna-
Zi pouze o rehabilitaci Zanru vypravéni — a dafi se ji to!,” piSe
Martin Svejda. Zminéné prostiedi sbérny starého papiru je
na jevisti provedeno s realistickou dlikladnosti, slisované bali-
ky se vrsi na scéné, Hanta (Miroslav Hanus) je po Sikmé rampé,
postavené nad sedadly prostfedkem hledisté, odvazi na plo-
Sinu dozadu za divaky. Postavy z Hrabalovych povidek (pfe-
devsim z knihy Perlicky na dné) jsou ale ve scénafi Miroslava
Hanuse (na kterém spolupracoval Jan Borna) spojeny i né¢im
daldim nez prostorem sbérny — rytmem viedniho dne, vlastni-
mi minipfibéhy, za nimiz Ize tusit jednotlivé osudy, ndznakem
vzajemnych sympatii a antipatii i vzajemnym naslouchdnim.
Tyto Utrzky z Hrabala spole¢né tvofi text o vaze titulnich 407
gramQ, svdzany metodou scénické koldZze, ve své podstaté ne-
dramaticky a pretrzity. Na jevisti vsak prekvapivé plisobi kom-
paktnim, dramaticky gradujicim dojmem. ,Nikoli akce a dia-
logy, ale predevsim proud feci ¢i presnéji vzajemné se kfizici
bystiiny feci jsou tim, co vytvéfi v této inscenaci dramatické
napéti,” napsal Bronislav Prazan. Bystfiny feci nékdy odbihaji
tam, kam bychom to necekali, napfiklad v dialog dvou umi-
rajicich pacient, ale i ten doplni sklddanku smutné bizarnich
obraz{, z nichz se sklada Hrabal(iv svét a nas Zivot. Do ni zapa-
dd i stylové odlisna zavérecnd sekvence, kterd nas pozvedne
nad sbérné suroviny naseho dvorku uryvkem z filmu Evalda
Schorma o dvojici, opakované instalujici vlastnoru¢né malo-
vaného papirového Krista na kfiz vedle silnice, a zhudebnéna
Hrabalova basen.

Posledni inscenaci reZijni dvojice Borna — Hanus je i zatim
posledni kabaret Divadla v Dlouhé, nazvany S dsmévy idiotu.
Vechny Bornovy kabarety se dosud hrély ve foyer divadla,
na jednoduchém pddiu, s vyuzitim velkych prosklenych dvefi,
které oddéluji foyer od schodisté. Komorni prostfedi zaru¢o-
valo bezprostfednost a uvolnénost herc a muzikantd, pfimy
kontakt s divaky. Viechny tyto kabaretni vecery byvaly vzdy
absolutné vyprodané, to zfejmé vedlo k rozhodnuti presu-
nout dalsi kabaret na velké jevisté. Kupodivu ale vétsi prostor
neznamenal vice divadla — vinscenaci S ismévy idiot se strida
klidny, soustfedény prednes Bornovych basni, skvéle podané
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hity dvojice Vodnhansky a Skoumal a zoufalé i vtipné vykfiky,
které z vefejnych zdi a zdchodkd sebrali Miroslav Holub a Zde-
nék Troup. Vyraznéjsi divadelni pointovani jednotlivych cisel,
obvyklé v predchozich kabaretech, tu zamérné chybi.

Hned v dvodu ndm moderétor vecera Miroslav Hanu$
sdéli, Ze vic nemame ocekdvat. Hanus jako by (stejné jako
v predchozim kainarovském kabaretu) svij reZisérsky podil
na inscenaci zavrsoval pfimo na scéné. Vladimir Mikulka
o ném napsal:,Prvni hvézdou vecera byl ovéem jednoznac-
né Miroslav Hanus (...). S kamennou tvaii — vlastné upl-
né ,neherecky’ — vie peclivé vysvétloval, pfesné davkoval
ironii i docela decentni parodické shazovani. K tomu pridal
bezchybny timing a rutinérskou jistotu, kdyz bylo potreba
zareagovat na riizné necekané udalosti.” Jiné, nez jsme byli
v Bornovych kabaretech zvykli, jsou i vystupy hudebni.
UZ ne bezprostfednost party spfiznénych hudebnikd, ale
Jvelky” orchestr s triem zpévacek (Dolezalova, Lazor¢ako-
va, Velikd), s profesiondlni image a choreografii estrddnich
hvézd. Ta je oviem trochu nadsazena a drobnymi momenty
vzapéti shozena.

Recitaci Bornovych basni¢ek doprovézi projekce kreseb
Jaroslava Milfajta (autora vypravy vsech zde zminénych
inscenaci) — v obrysu basnikovy hlavy se protahuji kocky,
presypaji hodiny, visi tam ¢lovicek mezi dvéma rozpolceny-
mi skalisky. A basnik se na svém pomniku podpiréd berlemi.
Je vtom ndpad, poezie, humor i stesk, stejné jako v Borno-
vych sebeironickych versich.

V dfive zminéné hrabalovské kolazi pisobila jeji struk-
tura misty zvlastnim, rozbihavym dojmem. Silny tah vlast-
niho vypravéni to ale nenarusilo, spise podtrhlo. Pfevazilo
okouzleni z toho, jak si tu lidi tvéfi v tvéf, nezprostiedkova-
né sdéluji své pribéhy, pocity, smutky i nadéje. Obdobné
v Usmévech idiott jsou k sobé jednotlivé vyrazné se lisici
¢asti, z nichz vecer vznikl, pouze volné pfifazeny, bez ambi-
ce vzajemného propojeni.,O to vic ocefuji rezii Jana Borny
a Miroslava Hanuse, kterd dokdazala jednotlivé disparatni
vstupy’ spojit v organicky celek a rozpohybovat ze své po-
vahy staticky text-appeal (...),” napsal Jan Kolaf, a konsta-
tuje: ,Tak sponténni, jiskfivé a svobodné pfedstaveni dnes
v Praze hned tak neuvidite.”

To organické spojeni jednotlivych ¢isel umoziuje sa-
moziejmé forma kabaretu, ale i néco navic — pIné nasazeni
souboru, Zivost a energie, s jakou (zcela nepodbizivé) pfi-
méji obecenstvo, aby dychalo ve stejném rytmu. Pojmeno-
vat to, pojmenujeme pficinu, pro¢ se Divadlo v Dlouhé drzi
po dvaceti letech od zahdjeni ¢innosti stéle na $pickach kri-
tického hodnoceni i divacké obliby. Lze to jisté zd{vodnit
kontinuitou dramaturgickou i reZijni, tim nejpodstatnéjsim
ale zlstava podoba souborové prace. Spolurezisérem Bor-
novych inscenaci neni jen Miroslav Hanus, je to cely tym,
ktery, veden po |éta rezisérem, zna jeho poetiku, dovede
ji dél rozvijet. Mezi prazskymi divadly ojedinéld zalezitost.
Zvl&sté kdyz ta ,spontannost, jiskfivost a svoboda” dava
stejné jako v tomto ,textappealu” publiku pocit silné vza-
jemné sounalezitosti, védomi, Ze jsou s tvirci spojeni pro-
storem, myslenkou, spole¢nym naladénim — tedy tim, co
déld divadlo divadlem.

VY ZNAMNII,

UMELECKY PRINOSNI

HOSTE

Jan Kerbr

Divadlo v Dlouhé dasledné zve k jevistnim realizacim hostujici
reziséry, v posledni dobé vzdy po jedné inscenaci ro¢né. Je za-
potiebivyzdvihnout fakt, Ze k hostlim patfi ti nejrenomovanéj-
Si tvlrci a Ze vysledky jejich spoluprace se souborem se stavaji
divadelnimi udélostmi. Jan Nebesky, jehoz spjatost s tvorbou
Henrika Ibsena vykazuje uctyhodnou kvalitu (pfipomerime
alespon Prizraky a Stavitele Solnesse v Divadle Komedie i Di-
vokou kachnu pravé v Dlouhé), nastudoval v roce 2013 méné
hraného Eyolfka, jednu z pozdnich mistrovych her. Ustfedni
manzelsky par ztélesnili stejné jako v Divoké kachné Lucie Tr-
mikova s Janem Vondrackem, zakladni situaci neutéseného
rodinného mikroklimatu reprezentuji slabossky manzel, so-
beckd Zena a chromé dité Eyolfek, které se navic v poloviné
rozvijejiciho se dramatu utopi. Zvlastni postaveni ve vztahu
k rodiné zaujima podivna pfibuznd (Klara Sedlackova-Oltova).
Nebesky spolupracuje na ,vizudlu” inscenace s vytvarnici Ja-
nou Prekovou. Teatrolog Zdenék Hofinek charakterizoval za-
kladni jevistni dispozici v Divadelnich novinach takto: ,ReZisér
Nebesky vytvofil na scéné umély a prece zcela konkrétni, di-
sledné aktualizovany svét. Umistil jej do sklenéného hranolu,
v jehoZ rohu stoji jesté rovnéz prihledna kabina-sprcha. Na-
hlizime do intimity domdcnosti, v niz je viechno jako na dlani,
postavy jsou z¢asti odhaleny a odhalovany, probihaji bézné
domaci prace a rodinné rozhovory. Rita (Lucie Trmikova) se

s jistou svefeposti zabyvéd domacimi pracemi, krdji zeli, pere
pradlo (elektrické pracka se zastavi presné s koncem piibéhu).
Alfréd (Jan Vondracek) s jakousi lezérni povznesenosti cvici,
koupe se, uzdibuje ze vieho, co je po ruce, a nezadrzitelné
kaze své pochybné pravdy. Chod domécnosti az k nesledova-
telnosti tristi cetné projekce”. Zminované dotécky cerpaji ze
severské kinematografie (Bergman, von Trier), ale téZ z bazal-
niho filmového popu (Tom a Jerry). Symbolistni rovinu ve hie
zastupuje Krysarka (v podéni Ivany Lokajové) s psikem i saxo-
fonem, na néjz herecka preluduje Gershwinovo Summertime.
A jak podotykd Michal Zahélka v Hospodarskych novinéach:
.V mrazivém zavéru se melodie vraci znovu: ovsem ze zazna-
mu, ve studeném podani Katefiny Winterové a se seversky
proménénym textem: Wintertime / and the living is freezy.. "
Finale, které je v inscenaci nazfeno ironicky (zminénda hudebni
tecka i masochistické pfijeti Alfrédova vyprasku z manzelciny
ruky), pasobi presto — uz i v autorové textu — nadéjnéji nez
jind vyznéni klasikovych her. Manzelé se po prestélé tragédii
i ,zachrané” pravdépodobné pfibuzné z jejich vlivu hodlaji
vénovat dobrocinnosti. Sugestivni inscenace byla pozvana
na prestizni mezinarodni divadelni festival v Plzni. Lze sou-
hlasit se Zahalkovou charakteristikou v jiZ citované recenzi:
,Nebesky si s Eyolfkem pohravd, zkouma miru véznosti a iro-
nie, ale nikdy ho neshazuje: rezisérova eklektickd obrazivost
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je do jisté miry modernim panddnem dvojlomné povahy Ib-
senova textu, jenz do plidorysu klasicky vystavéné,realistické’
hry vkladé neprehlédnutelné symbolistni tény”.

Martin Frantisak, ktery se etabloval mezi $pickou ceské
divadelni rezie zhruba v posledni dekadé, pfipravil v Diva-
dle v Dlouhé jevistni verzi roménu Jarmily Glazarové VI¢i
jdma, proslaveného ostatné verzi filmovou (natocil Jifi Weiss
v roce 1957). Franti$ak ma cit pro regionalni osobitosti, uko-
tveni textu v konkrétni lokalité dokaze vétSinou zdafile evo-
kovat, svédci o tom také to, Ze ani obsazeni nenechava na-
hodé. Bytostné spjaty s Valasskem — a VI¢i jdma se odehrava
v ,sousednim” Slezsku - obsadil do hlavnich Zenskych roli
hvézdu zlinského divadla Helenu Cermékovou a ¢erstvou po-
silu prazské scény Veroniku Lazor¢akovou, kterd si své prvni
kroky na profesionalni scéné vyzkousela v Ostravé. Dilezi-
tou sloZkou inscenace, pojednévajici o dusném partnerském
vztahu mezi starsi Zenou Kldrou a jejim manzelem Robertem
(H. Cermakova a J. Vondracek) a do jejich domacnosti piibyvsi
schovankou Janou (V. Lazor¢akova), je scénografické ¢arovani
Marka Cpina. S rezisérem nespolupracoval poprvé (mimofad-
né zdafilou ukazkou jejich estetického souzvuku byla Ibseno-
va Nora ve Slovackém divadle v Uherském Hradisti), domac-
nost Rydlovych se mu podafilo modelovat zdobné, a presto
tisnivé. Frantisdk dusnou atmosféru predlohy podtrhl fadou
invencnich nédpadl (cukrovéni bédbovky ad infinitum, dozeh-
lovani kosil na téle), ¢astymi repeticemi viak otupil jejich
Gcinnost. Obé zminované dadmy (do divadla Cerstvé angaZo-
vand Veronika Lazor¢akova i v dalSich inscenacich prokézala
spravnou volbu uméleckého vedeni) podaly profesiondlné
bezchybné vykony, rezZisérovi se oviem nepodafilo ucinit
jejich osobni dramata pro divdka emociondlné drasavymi.
V recenzi pro Divadelni noviny jsem si povsiml kreaci jejich
muzskych protéjskd: ,Panskych roli se suverénné zhostili Jan
Vondréacek a Miroslav Taborsky. Prvni v partu Klafina manze-
la, celym souzitim se star$i manzelkou pfiduseného a do Jany
stale vice zamilovaného: jeho nejisté vzdorovani, uhybava vy-
znani'i neobratné vzplanuti (spadnou pfi ném s Janou do vany
s vodou) pro mé byly v inscenaci tim jedinym, co mé oslovilo
pfes rampu’. V jednodussi roli hodného Iékafe (moznd pred-
obrazu manZela ve skute¢ném Zivotnim pfibéhu spisovatelky

Jarmily Glazarové) pusobil Taborsky konejsivé sympaticky”.
Dluzno podotknout, Ze na nékteré pisici kolegy zapUsobila
inscenace vyraznéji, Bronislav Prazan v Tydeniku rozhlas ak-
centuje predevsim vykon Cermakové: Do role starnouci Klary
Rydlové, az hystericky Ipé&jici na svém muzi Robertovi, byla ob-
sazena ve Zliné pisobici Helena Cermakova. Jeji fyziognomie
¢ini z protagonistky zprvu az klimtovskou femme fatale, jez
ma jen mélo spole¢ného s dychavi¢nou Zivocisnosti, kterou
Klaru ve slavném Weissové filmovém ztvarnéni romanu ob-
dafila Jifina Sejbalova. O to zajimavéjsi je pak demaskovani
této vznosné damy jako pfizemni, plkavé maloméstky trpici
mnoha predsudky, a také proces jejiho postupného fyzického
a dudevniho chatrani”. A Michal Zahdlka v Lidovych novinach
uzavird svou analyzu takto: ,Vyvoj vzéjemného vztahu Jany
a Roberta pfitom Franti$ék nechavé jen v naznaku, leccos
musi divdk sam domyslet (anebo naopak nefesit) — divadelni
VI¢i jdma totiz nespociva v dlikladném promotivovani a jasné
Citelném dramatickém oblouku, stoji nékde na pomezi kon-
vencné dramatického tvaru a velkého vytvarné-smyslového
platna, vlastné expresionistického obrazu onoho soukromé-
ho peklicka v domdacnosti manzeld Rydlovych. Vysledkem je
velkolepé moderni divadlo — rafinované a divacky narocné,
ale diky intenzivnimu herectvi celého souboru s Cermakovou
v Cele zaroven i nesmirné emocionalné plsobivé.”

Jan Mikulasek nastudoval jako svou tfeti inscenaci v Di-
vadle v Dlouhé hru Rogera Vitraca Viktor aneb Ditka u moci.
Text z roku 1928 prozrazuje surrealistické vychodisko, autor
byl ostatné z pafizské surrealistické skupiny autoritativnim 3é-
fem André Bretonem vyobcovan. Oslava devatych narozenin
chlapce Viktora (Jan Meduna) odstartuje celou fadu trapas,
skandald, ba katastrof, Viktor je totiz ditko pfedcasné vyspé-
Ié a pfemoudrelé, Fika, co si mysli a co vi, jevi se, Ze dokonce
i naschval provokuje. Rozumi si v tom se svou 3estiletou kama-
raddkou Ester (Veronika Lazorc¢akova). Hra v dobé svého vzni-
ku Sokovala, to se ji uz svym obsahem dnes zdafit nemuze,
vulgarismy i projevy intimni télesnosti na scéné bere dnedni
poucenéjsi divak jako ,housku na kramé”. Jan Mikulasek v tan-
demu se svym stalym jevistnim vytvarnikem Markem Cpinem
oviem vytvofili apartné aseptické jevisté, na némz se pohy-
buji bytosti v ostfe barevnych odévech, bizarnost tohoto ,ob-

razu svéta” podtrhuje i vyrazné stylizované herectvi a rasantni
temporytmus. Mnozi publicisté viak inscenaci vytykaji, Ze se
zprvu pfitazlivy jevistni kli¢ pomérné dlouhou stopézi poné-
kud opotfebuje. J4 shleddvam vnitini pohyb tohoto drazdi-
vého opusu pfiblizné stale stejné Gc¢innym, na druhou stranu
jsem nebyl hned v Uvodu tolik k déni na jevisti pfipoutan.
Zajimavy kriticky ndzor prezentuje Vojtéch Polacek na inter-
netovém Kulturissimu:,,Pojeti postav je groteskné nadsazené,
po vétdinu inscenace herci pateticky pfednaseji i na sebe kfi-
¢i. Sledovat dvé a pudl hodiny hysterické vyjevy je vycerpévajici
a otravné, vyhrocené situace po urcité dobé mohou vyvolavat
apatii. To nemusi byt nutné chédpdno jako kritika. Je totiz otaz-
kou, zda pfesné tento Ucinek nechtéli tvarci vyvolat. Vecirek,
ktery se méni ve zly a zbésily sen, Ize jen tézko interpretovat
jen prijemnym zplsobem. Znechuceni vnimatele nad téz-
ko stravitelnou divadelni formou se organicky propojuje se
znechucenim z postav a tématu. Viktora ke konci inscenace
boli bficho, divaka mGze snadno rozbolet hlava. Pro hlavni
postavu i pro publikum je konec uréitym vykoupenim, vzne-
senéji feceno katarzi”. Zajimavou odpovédi na tuto upfimné
vyjadienou tenzi je vlastné mimoradny Uspéch Jana Meduny
v titulni roli roztomile nesnesitelného Viktora. Ocitl se v nej-
uzsi nominaci na Cenu Thélie za muzsky herecky vykon (tzn.
ve finalové trojici) a v anketé kritik{i, vypisované casopisem
Svét a divadlo, ziskal v téZe kategorii tieti misto.

Na jafe 2016 predstavil Jan Nebesky v Dlouhé do tetice
vseho dobrého dalsiho lbsena, a to Hedu Gablerovou, do tre-
tice véeho dobrého s Lucii Trmikovou a Janem Vondrackem
v rolich ustfedni manzelské dvojice. Tragédii nespokojené,
v podstaté emancipované Zeny v konfrontaci s trojici muza,
ktefi jsou marnivi, prchlivi a po svém - jinak nez Heda - sobec-
ti, nazrel rezisér ve znacné groteskni optice, kterou podtrhly
hodné nekonvenéni kostymy Jany Prekové. Panové se obje-
vuji v ddmskych strevicich, do spole¢nosti pak odchazeji v ja-
kychsi barevnych pyzamech s aplikacemi velkych kvétd (Eilert
Lavborg v podani Roberta Mikluse se pozdéji pfi hysterickém
vystupu obnazi az do slipd, na nichz identifikujeme logo su-
permana). Heda, ztélesnéna Lucii Trmikovou, se naopak po-
siluje cvicenim a na jeden z dllezitych rozhovorl se obléka
do muzského a na nohy si bere ,kanady”. Také stfidani paruk

| Jan Mikuldsek
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(pochopitelné i u pant) svymi tvary a barvami jednotlivé vy-
stupy naladotvorné odstinuje. Na dilezity prvek scénogra-
fického reseni (spolupodepsani tu jsou Prekové s Nebeskym)
upozornuje v recenzi Lidovych novin Josef Chuchma: ,Vpra-
vo (...) vzdusné prostory rozdéluje plexisklova sténa bézici
kolmo, zepfedu jevisté az dozadu. TakZe: paralelni existence.
Sténa oddéluje svét manzelky Hedy Tesmanové (za svobodna
Gablerové) od svéta jejiho muze, s nimz se nebetyc¢né nudi,
a jeho pratel. Da se v3akifict, Ze ta sténa oddéluje Hedu (Lucie
Trmikova) od svéta jako takového. Za ni travi témér viechen
svij ¢as. Ke vdem mluvi,za sklem’, nikdo ji nemé na dotyk, ale
ani ona nestoji o to nékoho se dotykat, to spise namifit ze cvi-

o i
|t

Martin Frantisak

ku a pro vzrudeni na doty¢ného nékterou z pistoli, které zdédi-
la po otci vojékovi“. Ve srovnani s Divokou kachnou a Eyolfkem
obsahuje moZnd inscenace méné tajemstvi, ale to by mohlo
byt fe¢eno uz o textu samotném. Tragédie se dvéma mrtvy-
mi pfiméje publikum k mnoha smichovym reakcim, herec-
tvi hlavni pétice (jiz zmifovani Trmikova, Vondracek, Miklu$
a také Klara Sedlackova-Oltova — Tea a Miroslav Hanus — dok-
tor Brack) je podfizeno celkové groteskni stylizaci, nachazi se
v ném vsak dostatek prostoru pro pravdivé, psychologické na-
stinéni povah jednotlivych postav. Na horizontu pézuje sexy
sluzka Berta (Marie Turkova), ktera svou stafazi i prohlizenim
lesklych ¢asopistl jak by potvrzovala povrchni pozlatko nasi

doby, k tomu patfi i tocici se barova koule, osliujici svym
tipytem, také tanecky pan(, ktefi se odesli z domacnosti
Tesmanovych pobavit do spolecnosti. Vizudlné pomérné
bohaté déni jesté dokresluje obcasné promitani na horizont
a kdyZ tam divékovi sklouznou o¢i od zajimavého déni na je-
visti, zaznamena ,vypis” sedmi smrtelnych hfichd v rGznych
jazykovych mutacich (onéch hfichd se v rlzné intenzité jed-
notlivé postavy pochopitelné dopoustéji). Nebesky dovede
dialogické vymény a peripetie vyrazné dynamizovat, na je-
visti se stale néco déje, ale nikdy to nepusobi samoucelné
(dokonce ani pfi,gurménskych” akcich jako je olizovéni pis-
kotd se Slehackou, Lavborgovo kradmé, le¢ hysterické poly-

Jan Nebesky

kani obcerstveni z vlastnich zasob v kapse ¢i Hedina UGprava
a pak horec¢né konzumovani tatarského bifteku). Interpreta-
ce textu o ztraté tvarcich schopnosti, partnerské neukotve-
nosti, také o touze vymanit se ze stereotypl tieba krajnim
¢inem je jasna a prehlednd, herclim se dafi vytvofit vyrazné
figury. VSudypfitomny ironicky osten naplno zesili ve findle,
kdy Heda spacha sebevrazdu (elegantné, pistoli) a rozezni se
Gershwinovo Summertime, oviem opét, jako pred tfemi lety
v Eyolfkovi, s textovym vylepsenim (Wintertime / and the li-
ving is freezy...).
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N. V. Gogol Alexandre Dumas, Hana Bure3ovd, Stépan Otéenasek

HRACI TRI MUSKETYRI

PREMIERY

Preklad Leos Suchafipa Rezie Hana Bure3ova Dramaturgie Stépan Otcenasek Scéna David Marek Kostymy Samiha Maleh
Rezie Jan Borna a Miroslav Hanu$ Scéna Jaroslav Milfajt Kostymy Petra Goldflamova Stétinova Hudba Milan Potocek Bitky a Sermy Josef Jurdsek Hudba vybér z pisni Beatles
inkujici J. Meduna, J. Wohanka, M. Taborsky, T. Turek, V. Zavfel, P. Tesaf, M. Turkové/I. Lokajova, M. Matejka, l'léinkujl'ci M. Némec, J. Vondracek, M. Hanus, P. Tesar, H. Dvorakov4, K. Sedlackova-Oltova, T. Borlivka, M. Veliky, M. Turkova,

l’,v
M. Hanus/T. Borlivka V. Zavrel, J. Wohanka, M. Taborsky, T. Turek, P. Varga, M. Zimova/E. Jansovd, M. Matejka, C. Kolias, J. Meduna, L. Velika,
. Lokajova, M. Dolezalov4, J. Pokorna/N. Vicenova a dalsi




Jan Borna, llona Smejkalova, Miroslav Hanus a kol. Henrik Ibsen

KABARET KAINAR - KAINAR EYOLFEK

PREMIERY

Rezie a choreografie Jan Borna, Miroslav Hanu$ Scéna a loutky Jaroslav Milfajt Kostymy Katarina Holla Preklad Frantisek Frohlich
Dramaturgie llona Smejkalova Aranzma a hudebni nastudovani Milan Potocek Rezie Jan Nebesky Dramaturgie Stépan Otéenasek Scéna Jan Nebesky, Jana Prekova Kostymy Jana Prekova

Ucinkujici M. Dolezalova, K. Jir¢ikova, I. Lokajové, L. Velikd, M. Hanus, C. Kolié, P. Liptak, T. Makovsky, M. Matejka, LR AL L BRI el

J. Meduna, M. Potocek, P. Tesar, P. Varga, M. Veliky Ucinkujici J. Vondrécek, L. Trmikova, K. Sedlackova-Oltovd, J. Meduna, I. Lokajova a V1. Karika nebo V. Lavi¢ka (¢lenové DRDS)




Michel de Ghelderode Alena Kastnerova, Jan Borna

SLECNA JAIROVA O LINE BABICCE

PREMIERY

Preklad Tomas Kybal Rezie Jan Borna a Miroslav Hanu$ Dramaturgie llona Smejkalova Scéna Jaroslav Milfajt Kostymy Hana Fischerova
Rezie Hana Bure$ova Dramaturgie Stépan Otéenasek Hudba Vladimir Franz Scéna Martin Cerny Kostymy Hana Fischerova Animace Vojtéch Zak Hudebni spoluprace Milan Potocek Texty pisni Miroslav Hanu3

Ucinkujici M. Zimové/K. Sedlackova-Oltova, M. Taborsky, L. Velikd, E. Cerna, J. Meduna, J. Vondréacek, T. Turek, J. Wohanka, Ucinkujici J. Vickova, . Lokajova, L. Velika, M. Veliky, P. Tesar, J. Meduna, T. Turek, M. Matejka, M. DoleZalova, C. Kolias
M. Matejka, M. Veliky, P. Varga




PREMIERY

William Shakespeare

MNOHO POVYKU PRO NIC

Preklad Jifi Josek
Uprava Hana Buresové, Stépan Otcenéasek Rezie Hana Bureova Dramaturgie Stépan Otcenéasek Scéna David Marek
Kostymy Hana Fischerova Hudba Milan Potocek Pohybova spoluprace Jana Hanusova

Ucinkujici M. Némec, H. Dvorakova/E. Hacurovd, M. Hanus, J. Vondracek, T. Turek, J. Meduna, K. Sedlackova-Oltova,
V. Zavrel, J. Wohanka, C. Koli&s, F. Cil, M. Veliky, M. Turkové, M. Pachlova/D. Pfauserova ad.

Jarmila Glazarova, Martin Frantisak

VvLC_Cl JAMA

Rezie Martin Frantisak Dramaturgie Marta Ljubkova, Stépan Otéenasek
Vyprava Marek Cpin Hudba Jifi Hajek

l]Einkujl'ci H. Cermakova, J. Vondracek, V. Lazoré¢akova, M. Taborsky, M. Turkov4, K. Sedlackova-Oltova,
N.Vicenova, M. Matejka, T. Turek




407 GRAMO Ladislav Klima
Z BOHUMILA HRABALA LIDSKA TRAGIKOMEDIE

PREMIERY

Scénaf Miroslav Hanus$ Spoluprace na scénafi Jan Borna, llona Smejkalovd Uprava Hana Bure3ov4 a Stépan Otéenasek
Rezie Jan Borna, Miroslav Hanus Scéna Jaroslav Milfajt Kostymy Hana Fischerova Dramaturgie llona Smejkalova Rezie Hana Bure3ova Dramaturgie Stépan Ot¢enasekScéna Martin Cerny Kostymy Jana Prekova Hudba Ivan Acher
Hudebni nastudovani Milan Potocek Projekce Noro Drziak a Jan Baset Stfitezsky

Uéinkujici M. Hanus, M. Taborsky, J. Pokorna, M. Matejka, M. Dolezalova, C. Kolias, M. Turkova, L. Velika, V. Lazoréakova, Uéinkujici J. Vondracek, M. Taborsky, M. Hanus, M. Matejka, M. Némec, V. Zavfel, V. Lazor¢akovd, M. Zimova,
M. Veliky, M. Potocek, F. Cil, P. Tesaf, V. Zaviel, M. Kopecny T. Turek, J. Meduna




PREMIERY
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Roger Vitrac

VIK TOR ANEB DITKA U MOCI

Uprava Jan Mikulasek, Stépan Otéenasek
Rezie a vybér hudby Jan Mikulasek Dramaturgie Stépan Otcenasek Vyprava Marek Cpin

Ucinkujici J. Meduna, R. Miklus, T. Turek, J. Wohanka, H. Dvorakova, K. Sedlackova-Oltova, V. Lazor¢akova,
M. Turkova, M. Zimova

Vodnansky, Skoumal, Borna

S USMEVY IDIOTU

Scénaf Miroslav Hanu$

Rezie Jan Borna a Miroslav Hanu$ Hudba Petr Skoumal Texty pisni Jan Vodnansky Basné Jan Borna
Scéna Jaroslav Milfajt Kostymy Hana Fischerovd

Hudebni aranzma a nastudovani Milan Potocek Dramaturgie llona Smejkalova

Pohybova spoluprace Jana Hanusova

l]éinkujici M. Dolezalova, V. Lazorc¢akova, L. Velika, F. Cil, M. Hanus, C. Kolias, J. Meduna, M. Potocek, P. Tesat,
T. Turek, M. Veliky, P. Lipték, T. Makovsky




Ilvan Alexandrovi¢ Goncarov Henrik Ibsen

oBLOMOV HEDA GABLEROVA

PREMIERY

Dramatizace Hana Bure3ova, Stépan Otc¢enasek (s pouzitim prekladu Libora Dvoraka) Preklad Frantisek Frohlich

Rezie Hana Bure3ova Dramaturgie Stépan Otcenasek Scéna Martin Cerny Kostymy Katefina Stefkova Rezie Jan Nebesky Dramaturgie Stépan Otéenasek Scéna Jan Nebesky, Jana Prekova Kostymy Jana Prekova
Hudba Jan Vondracek Light design Filip Wiesner Pohybova spoluprace Martin Pacek Ucinkujici L. Trmikova, J. Vondracek, M. Hanus, K. Sedlackova-Oltovd, R. Miklus, J. Pokorna, M. Turkova
Uéinkujici M. Istenik, T. Turek, J. Meduna, J. Vondracek, V. Lazor¢akova, E. Hacurové
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BESI Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, Albert Camus
Adaptace Hana Bure$ova a Stépan Ot¢enéasek Rezie Hana Bure3ova Premiéra 20. 4. 2002

DAVAME DETATKU KLYSTYR! -, KASLU NA TO!", REKLA HORTENSIE Georges Feydeau
Uprava Hana Bure$ova a Stépan Otéenasek Rezie Hana Bure3ovéa Ceska premiéra 16.3.2010

DIVOKA KACHNA Henrik Ibsen Rezie Jan Nebesky Premiéra 13. 9. 2005

DOBRODRUZSTVi DONA QUIJOTA Miguel de Cervantes, Jose Maria da Silva
Scénar a rezie Jan Borna Premiéra 4. 9. 1996 v Drazdanech (z3jezd), plivodni premiéra v Dejvickém divadle 27. 3. 1994

DON JUAN A FAUST Christian Dietrich Grabbe Uprava Hana Bure3ova a Stépan Otéenasek
Rezie Hana Buresova Premiéra 26. 1. 1997, plivodni premiéra v divadle Labyrint 16. 9. 1992

EPOCHALNIVYLET PANA BROUCKA DO XV. STOLETI Svatopluk Cech, Jan Borna
Rezie Jan Borna Ceska premiéra 10. 2. 2001

EXPERIMENT Marivaux Uprava Hana Bure$ova a Stépan Ot¢enasek Rezie Hana Bure$ovéa Premiéra 19. 3. 2008

FAIDRA Seneca
Uprava Eva Stehlikova, Hana Bure3ova a Stépan Ot¢enések Rezie Hana Buresové Ceska premiéra 17. 3. 2007

GARDEROBIER Ronald Harwood
Rezie Martin Huba Premiéra 23. 11. 2002 v Divadle Na zabradli z ddvodu rekonstrukce Divadla v Dlouhé

GOLDBERGOVSKE VARIACE George Tabori Rezie Hana Bure$ova Premiéra 8. 5. 2004
HRDINA ZAPADU John Millington Synge ReZie Janusz Klimsza Premiéra 25. 9. 2004
JAK JSEM SE ZTRATIL Ludvik Askenazy, Jan Borna Rezie Jan Borna Ceska premiéra 26. 2. 2000

JESTE ZIJU S VESAKEM, CEPICI A PLACACKOU Samuel Kdniggratz
Rezie Hana Bure$ova Premiéra 12. 4. 2003 ve Svandové divadle z d(ivodu rekonstrukce Divadla v Dlouhé

KABARET PREVERT - BULIS Jacques Prévert, Jifi Bulis, Jan Borna a kol. Rezie Jan Borna Ceska premiéra 15. 1. 2005

KABARET RICHARD WEINER Richard Weiner, Arnost Goldflam a kol.

RezZie Arnost Goldflam Premiéra 14. 10. 1998, premiéra prvni verze pod ndzvem Rovnovéha v Dejvickém divadle 30. 3. 1996

KABARET UNDINE Scénaf Vladimir Moravek a Lucie Bulisova Rezie Vladimir Moravek Ceska premiéra 13. 12. 2000

KABARET VIAN — CAMI Boris Vian, Pierre-Henri Cami, Jan Borna a kol. Rezie Jan Borna Ceska premiéra 5. 2. 1999

KDYBY PRASE MELO KRIDLA Petr Skoumal, Emanuel Frynta, Pavel Srut, Jan Vodfiansky
Rezie Jan Borna Ceska premiéra 14.12. 1996

KOMEDIE S CERTEM ANEB DOKTORA FAUSTA DO PEKLA VZETI Jan Borna Rezie Jan Borna Ceska premiéra 17. 1. 2004
KONEC MASOPUSTU Josef Topol Rezie Hana Buresova Premiéra 22. 3. 1997

KOUZELNY VRCH Thomas Mann
Dramatizace Jano3 Krist, Stépan Otcenasek, J. A. Pitinsky Rezie J. A. Pitinsky Ceska premiéra 12. 12. 1997

Divokd kachna
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KVAS KRALE VONDRY XXVI. Josef lliner
Scénaf a rezie Arnost Goldflam Premiéra 23. 11. 1996, plvodni premiéra v Dejvickém divadle 24. 9. 1994

LASKA A PENIZE Dennis Kelly ReZie Jan Mikula3ek Ceska premiéra 16.11.2011

LAZEBNIK SEVILLSKY Pierre Beaumarchais, Gioacchino Rossini
Uprava a rezie Hana Bure3ovéa Premiéra 12. 11. 1996, pGvodni premiéra v divadle Labyrint 9. 9. 1992

LEKAR SVE CTI Calderén Uprava Hana Bure$ova a Stépan Otéenések
Rezie Hana Bure3ova Ceska premiéra 4. 4. 2009

LETAVY LEKAR Scénaf Hana Bure$ové a Stépan Otcenasek
Rezie Hana Buresova Premiéra 6. 2. 1997, plivodni premiéra v Divadle Na zabradli 20. 4. 1996

LHAR Carlo Goldoni Uprava Hana Bure3ova a Stépan Ot¢enasek Rezie Hana Buresova Premiéra 16. 4. 2005

Velkolepyiparohdc

»

MACBETH William Shakespeare Uprava Jan Mikuladek, Marta Ljubkova Rezie Jan Mikulasek Premiéra 25. 6. 2010
MALA CARODEJNICE Ottfried Preussler, Tomas Pékny Rezie a choreografie Zoja Mikotovéa Premiéra 30. 5. 1998
MAMENI MYSLI Sam Shepard Rezie Ewan McLaren Premiéra 23.9. 1999

MASKARADA CILI FANTOM OPERY Terry Pratchett, Stephen Briggs
Adaptace Hana Bure3ova a Stépan Ot¢enések Rezie Hana Bure3ova Ceska premiéra 12. 4. 2006

MOKRE PISNE Z DLOUHE Rezie Jan Borna a kol. Rezijni spoluprace Hana Bure3ova
Ceska premiéra 24.9. 2002 v polské Lodzi z diivodu rekonstrukce Divadla v Dlouhé

MOLIERE Michail Bulgakov ReZie Sergej Fedotov Premiéra 10. 9. 2006

MOMO A ZLODEJI CASU Michael Ende ScénaF a rezie Jifi Havelka Ceska premiéra 30. 5. 2009
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MYSKA Z BRISKA Tatjana Lehenové, Jan Borna Rezie Jan Borna Ceska premiéra 21. 1. 2006
NASI FURIANTI Ladislav Stroupeznicky Uprava Miroslav Machacek, Jan Borna Rezie Jan Borna Premiéra 15.1.2011

OBRAZY Z FRANCOUZSKE REVOLUCE Hana Bure$ova, Stépan Otcenasek, Jan Vedral
Rezie Hana Bure3ova Ceska premiéra 10. 11. 2000

ONEGIN BYL RUSAK Irena Douskova Rezie Jan Borna Ceska premiéra 19. 1. 2008

OPICE A ZENICH Johann Nepomuk Nestroy
Uprava Hana Bure$ova a Stépan Otéenasek Rezie Hana Bure$ovéa Ceska premiéra 4. 12. 1999

PAST NA MYSI Agatha Christie ReZie Jan Borna Premiéra 12. 1. 2002
POKUS O LETANI Jordan Raditkov Uprava a rezie Jan Borna Premiéra 13. 1. 2007

POLEDNI UDEL Paul Claudel
Uprava Hana Bure$ové a Stépan Otéenasek Rezie Hana Bure$ovéa Ceska premiéra 12.4.2011

Ddvdme détdtku klystyr! -, Kaslu na to!“, fekla Hortensie

SESTRA UZKOST Jan Cep, Jakub Deml, J. A. Pitinsky
Rezie J. A. Pitinsky Premiéra 15. 10. 1996, plivodni premiéra v Dejvickém divadle 13. 5. 1995

SNEHOVA KRALOVNA Biljana Golubovi¢
Rezie Biljana Golubovi¢ Premiéra 15. 1. 1997, pivodni premiéra v Dejvickém divadle 3. 12. 1995

SOUBORNE DILO WILLIAMA SHAKESPEARA VE 120 MINUTACH Jess Borgeson, Adam Long, Daniel Singer
Rezie Jan Borna a kol. Ceska premiéra 29. 11. 2008

SOUDNE SESTRY Terry Pratchett, Stephen Briggs
Adaptace Hana Buredova a Stépan Ot¢enéiek Rezie Hana Bure$ové Ceska premiéra 27. 4. 2001

SYR, SYR! ANEB LOV NA HAVRANY Eugeéne Labiche, Marc Michel
Uprava Hana Bure$ova a Stépan Otcenasek Rezie Hana Buresova Ceska premiéra 14.11. 1998

SKOLA ZAKLAD ZIVOTA Jaroslav Zak
Scénaf a rezie Hana BureSova Premiéra 18. 10. 1996, plvodni premiéra v divadle Labyrint 19. 5. 1994

TAJEMSTVI VILEMA STORITZE Jules Verne, Arnost Goldflam
Rezie Arnost Goldflam Ceska premiéra 21. 3. 1998

TANGO Stawomir Mrozek Rezie Jan Borna Premiéra 27. 3. 1997, pivodni premiéra v Dejvickém divadle 25. 2. 1995

TITUS ANDRONICUS William Shakespeare
Uprava Katefina Savlikovd a lvan Rajmont Rezie Ivan Rajmont Ceska premiéra 26. 5. 2007

TO JE NAPAD! Jan Borna Rezie Jan Borna Premiéra 27. 1. 1997, p(ivodni premiéra v Dejvickém divadle 30. 10. 1993

TRI SESTRY Anton Pavlovi¢ Cechov
Rezie Martin Frantisak Premiéra 7.9. 2011 v Divadle pod Palmovkou z diivodu rekonstrukce budovy Divadla v Dlouhé

U HITLERU V KUCHYNI Arnost Goldflam Rezie Jan Borna Premiéra 4. 12. 2009

VELKOLEPY PAROHAC Fernand Crommelynck
Uprava Hana Bure$ova a Stépan Otcenasek Rezie Hana Bure$ova Premiéra 28. 2. 1998

VEJIR S BROSKVOVYMI KVETY Kchung Sang-zen Adaptace Hubert Krej¢i Rezie J. A. Pitinsky Ceska premiéra 9. 9. 2008

ZPIVEJ, KLAUNE... Jan Borna, Petr Matéasek, Jan Vodiansky
Rezie Jan Borna Premiéra 16. 10. 1996, plvodni premiéra v Dejvickém divadle 17. 12. 1995
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Dramaturgicka linie Krdtkd Dlouhd od sezony 2012/13 navazuje
na dfive uvadéna scénicka Cteni a jeji hlavni naplni jsou komorni
inscenace ve foyer, které nasi herci pripravuji ve spolupréci s hos-
tujicimi reziséry. Vedle téchto vicekrat reprizovanych inscenaci
se pod hlavickou Kratké Dlouhé konaiji také koncerty, vernisaze,
literdrni ¢i hudebni kty, autorska cteni a dalsi kratkodobé i jed-
norazové akce. Predchazejici scénicka ¢i inscenovana cteni jsme
zacali uvadét v divadelni kavarné v lednu 2004 a uvedli jsme jich
celkem 25, vétsinu v ceské premiére, ¢asto i ve vlastni autorské
dramatizaci. Sedm z nich bylo hrano slovensky.




KRATKA DLOUHA

Zuza Ferenczova

PROBLEM

Rezie Karel Kral
Vyprava Silvia Gajdosikova
Ucinkujici M. Zimova, M. Matejka, M. Veliky, P. Varga
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Viliam Klimacek

ZAVISL_ACI

Rezie kolektiv

Vyprava kolektiv

Hudebni spoluprace Viclav Jezek, Petr Skoumal,
slovensky hip-hop a rap

Uéinkujici M. Matejka, P. Varga, M. Veliky, M. Zimova

Brario Holicek a kol.

CEKANI

Rezie Brano Holicek
Ucéinkujici |. Lokajové, M. Matejka, P. Tesat, L. Velika

o i

> SAPI 2
] .

Laco Kerata

CHROBACI
\VA "4 =T-\=][={ V4
KVAPKY

Rezie Svetozar Sprusansky

Vytvarna spoluprace Diana Strauszova

Hudba Peter Zagar

Uéinkujici M. Zimova, M. Matejka, M. Veliky, P.Varga
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Preklad Tomas Dimter

Scénafr a rezie Barbara Herz

Vyprava Katefina Miholovéd Hudba Mario Buzzi
Ucinkujici J. Wohanka, T. Turek, J. Meduna, J. Vondracek,
H. Dvorakova, L. Jagercikova

JANOSIK

Scénar Martin Matejka

Rezie kolektiv

Vyprava kolektiv

Uéinkujici M. Veliky, P.Varga, M. Matejka, O. Hajny,
M. Mrazkova

David Drabek
\Va'd " <={{e{=\|=
DOMY

Rezie Adam Svozil, Kristyna Kosova
Vyprava Petr Vitek

Uéinkujici J. Vondréacek, H. Dvorakova,

K. Sedlackova-Oltova, J. Wohanka, T. Bortivka

Viliam Klimacek
DEN, KEDY

ZOMREL
GAGARIN

Rezie kolektiv
Vytvarna spoluprace Sofia a Egon Tobidsovi
Ucinkujici M. Zimova, M. Matejka, M. Veliky, P. Varga

[ -
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Ivan Vyrypajev

ILUZE

Pieklad Tereza Krcalova

Rezie Alzbéta Burianova
Dramaturgie David Kostak
Scéna Stella Sonkova

Kostymy Lenka Jabirkova
Ucinkujici K. Sedlackova-Oltova,
M. Turkova, T. Turek, M. Veliky

AREST Pavel Landovsky
Rezie Pavel Landovsky Premiéra 20. 2. 2004

CESTA DO BUGULMY Jachym Topol
Rezie Karel Kral Premiéra 23. 1. 2007

DAMSKA SATNA Arno3t Goldflam
Rezie Arnost Goldflam Premiéra 8. 4. 2005

DIVADELNI HRICKY Hubert Krej&i
Rezie Hubert Krej¢i Premiéra 8.2.2010

DOMA Martin Frantisak
Rezie Arnost Goldflam Premiéra 19. 12. 2006

KAFKA JE MRKEV Pavel Badura, David Drozd
Rezie Pavel Badura Premiéra 7. 4 2008

KOMUNISMUS Viliam Klimacek
Rezie Karel Kral Premiéra 19. 11. 2009

KRAJINA STELEVIZORMI Viliam Klimacek
Rezie Karel Kral a kol. Premiéra 9. 5. 2006

JA MALKAC Lubo Dobrovoda
Rezie kolektiv Premiéra 11. 2. 2009

JOZKO PUCIK A JEHO KARIERA Ivan Stodola
Rezie Brano Holicek Premiéra 15. 4. 2010

MIKRODRAMATA VELIKANI Wolfgang Bauer
Rezie Karel Kral Premiéra 16. 1. 2004

MUJ KRASNY SVET Pavel Trtilek, Jan Krupa
Rezie Arnost Goldflam Premiéra 21. 11. 2006

NAMORNIK Ondiej Novotny
Rezie Arnost Goldflam Premiéra 10. 1. 2007

PIARGY Frantisek Svantner Rezie kolektiv Premiéra 6. 5. 2004

Cesta do Bugulmy

Jamalkdc¢

Kafka je mrkev

TTOCC—HOOC INILD VHAIINIAOS
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POSEDL ME DABEL Alena Moravkova
Rezie Miroslav Taborsky Premiéra 23. 10. 2007

PRED ZLATNICKYM KRAMEM Andrzej Jawien (Karol Wojtyla)
Rezie Petr Lanta Premiéra 19. 12. 2007

SNADEJI | BEZ NI Tomas Vijtek
ELA, HELA A STOP Vaclav Havel
Rezie Hana BureSova Premiéra 13. 1. 2011

SOLITAIRE.SK Zuzana Ferenczova, Anton Medowits
Rezie Karel Kral Premiéra 25. 10. 2008

STALO SA PRVEHO SEPTEMBRA Pavol Rankov
Rezie kolektiv Premiéra 9. 4. 2011

STANDA MA PROBLEM Iva Volankova
Rezie Karel Kral Premiéra 12. 1. 2006

SUPERMANKA Pavel Landovsky
Rezie Pavel Landovsky Premiéra 19. 3. 2004

SCENICKA CTENI 200420141

ZARICINOC Sv. Jan od Kfize
Rezie Hana Buresova Premiéra 10. 12. 2005

7E 7ZIVOTA RACKU Egon L. Tobia$ Standa ma problém
Rezie Karel Kral Premiéra 5. 2. 2005 P
ZMIZELE CESKOSLOVENSKO Matgorzata Sikorska-Miszczuk
Rezie Karel Kral Premiéra 22. 10. 2010

Zmizelé Ceskoslovensko
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KABARETY
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Nésledujici text je zdaleka ne teatrologicka, ponékud emo-
tivné zabarvend vzpominka na kabarety v Krouzkové kavar-
né Divadla v Dlouhé, které byly Ctyri, i kdyz si vétsina divak(
mysli, Ze t¥i, a které se nezapomenutelné zapsaly do mysli nas
vsech pravé tim, co mé kabaret mit — spojenim smichu i smut-
ku, vysokého a nizkého, divadla a hudby a vytvarna. Kabarety
v Dlouhé predstavovaly a predstavuji esenci tohoto divadla
a jeho souboru.

Slovo kabaret pochazi z francouzského cabaret, coz zna-
mend hospodu, tedy prostredi, kde se prvni kabarety v 80.
letech 19. stoleti v PafiZi konaly, pfenesené ale oznacuje také
divadelni formu, ktera je spojenim jednotlivych hudebnich,
divadelnich a tanec¢nich vystup(. Typickou je také postava
kabaretiéra, privodce vecerem, ktery jednotliva cisla uvadi
a komentuje. Zacatkem 20. stoleti byl kabaret velmi rozsiteny
v némecky mluvicich zemich, v téch nasich se rozsifil na konci
1. svétové valky a v prvnich povale¢nych letech, kdy vznikla
slavna Cervena sedma. V 60. letech pak na predvéle¢né kaba-
rety navazuji divadla malych forem, jako je Satirické divadlo
Vecerni Brno nebo prazské Rokoko.

Na konci 20. stoleti uz ale slovo kabaret vlastné jen Zivofilo
v televiznich poradech, které byly spise druhofadymi estradami
¢i varietnimi show, francouzska a hlavné némecka tradice sa-
tirického, kritického a umélecky objevného kabaretu se ddvno

vytratila, slovo mélo pachut ¢ehosi, co se v hostinci U Flek( pred-
vadi némeckym turistm. A pak pfisel soubor Divadla v Dlouhé,
respektive jeho odnoz, kterd do nové vzniklého divadla pfisla
z divadla Dejvického. Tahle ,parta” byla zvykla na komornégjsi
prostor a uzsi kontakt s divdkem — a tak se zacalo hrét v prostoru
horniho foyer divadla, v Krouzkové kavarné, pojmenované pod-
le pana Karla Krouzka, ktery ji spolu se svou manzelkou Anickou
séfoval. A byl to pravy vrchni z kabaretu, s podmracenou tvari
a lehce sarkastickym humorem, ktery atmosféru velmi vhodné
dotvérel. Pan Krouzek zemfrel v roce 2011, kavarnu jiz ddvno
provozuje jina firma — ale tento text je mu tak trochu vénovan.

Prvnim kabaretem, odehranym v prostoru Krouzkovy kavarny,
byl Kabaret Richard Weiner. Ze si ho nepamatujete? V Dlouhé
se hral dva roky, od roku 1998 do roku 2000. Premiéru ale mél
uz v Dejvickém divadle v roce 1996 pod ndzvem Rovnovdha
a reziroval jej, na rozdil od pozdéjsich tfi titull, Arnost Gold-
flam. Uz zde se ale objevil princip, pozdéji pouzity pro tituly
vzniklé na miru kavarné — spojeni zdanlivé tézko slucitelného,
dvou autor stojicich v (leckdy zdanlivém) protikladu. V Kaba-
retu Richard Weiner to je$té nebyli dva autofi (anebo dvé po-
lohy jednoho autora, jak si povime pozdéji), ale Goldflam zde
zkombinoval, ¢i spise postavil do protikladu, expresionisticky

svét pohfichu malo zndmého ¢eského autora Richarda Weine-
ra se svétem slavnych cirkusovych vystupd klaunsko akroba-
tického dua Fratellini.

| Weiner ve svém dile nahlédl do svéta cirkusu — a byl mu
modelem pro svét vnéjsiho lehce oSumélého pozlatka a pod
nim skryvané samoty, existencidlni Uzkosti a strachu z byti.
Svét Weinerovych povidek, ze kterych tvirci vychazeli (jde
o povidky Lesklé ndcini, Rovnovdha a Mdj pritel vyvoldvac), je
svétem loser(, reflexi straslivé banality lidského Zivota. Vsech-
ny tfi pouzité povidky jsou sondou do lidské duse, marné
touzici po rovnovaze, tedy po dokonalosti, po neomylnosti,
po bozské podstaté — a koncici jako akrobat z,titulni” Rovno-
vdhy.,Jednou jen se zmyliv, nejsem. At tedy nejsem.”

Goldflam Weinerovy cirkusové povidky pojal také jako
poctu zaniklému svétu, zvyraznil jejich tragicka zakonceni —
osudové pédy artistl, sebevrazda sloni Zeny, kterd je jen oby-
¢ejnou divkou ve vycpaném kostymu - a tak je z Weinerova
bolavého 20. stoleti jakoby posunul zpét do stoleti 19., pidal
jim dal3i hodnotu, nostalgii po krase, ktera se nevrati. Zda tim
neotupil hrot Weinerovy exprese, to uz je jina otazka — Gold-
flam ze své podstaty vykresloval scény podstatné subtilnéji,

Kabaret Richard Weiner

nez vyrazny Weiner, ktery ¢rté rychlymi, nervnimi tahy. Gold-
flam moznd obral Richarda Weinera o nervnost a tékavost my-
stika, ale dal mu smutek.

A dal mu ho proto, aby ho vzapéti brutalné prerval klaun-
skymi Cisly, smési vesela a trapna, které jako by pokouselo to,
kam aZ je divak ochoten své herce nasledovat. Cesko-slovenské
exhibice panl Matejky a Velikého byly balancovany na presné
hrané toho, co divak unese — pro leckoho uz byly oviem pres
¢aru. Zde se slusi poznamenat, Ze to, ze Kabaret Richard Weiner
tak néjak ,vySumél’, nejspi$ nesouviselo s jeho kvalitami, ale
spiSe s neuvyklosti prazského publika na podobny styl, tedy
na brutaini prolinani veselého a smutného, kdy smutné feze
do kosti a z veselého je vdm misty ponékud Soufl a do toho se
kdesi na periferii vidéni odehravaji kiehké vytvarné obrazy. Vé-
fim, Ze hrat se Kabaret Richard Weiner jesté v dobach Gspéchu
nasledujiciho Kabaretu Vian — Cami, kdy se ze skvéle hudeb-
né vybavené parti¢ky herci stala particka takfikajic kultovni,
i jeho pfijeti by bylo jiné. Dlouha si musela své divaky teprve
vychovat, tak jako viechny nové soubory s vyraznou poetikou.
Pro mnoho z nés 3lo o iniciacni setkani jak s dilem nepravem
opomijeného autora, tak s ¢asti souboru Divadla v Dlouhé.
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Kabaret Vian - Cami

Do divackého vkusu a naladéni se ovsem skvéle trefil prvni
kabaret, ktery vznikl uz pfimo pro prostor Krouzkovy diva-
delni kavarny, tedy Kabaret Vian — Cami reziséra Jana Borny.
Dosvédcuje to neuvéfitelnych 200 reprizi to, kde viude se hral
béhem rekonstrukce divadla po povodnich v roce 2002, i to,
jak rychle mizely vstupenky. Pro mnoho divak slo o kultovni
inscenaci, na kterou vzpominaji dodnes. Hréla se 11 let. Cim
byla tak vyjimecnd?

Asi tim, Ze zde prvné zafungoval dokonale namazany stroj
kabaretu — kombinace veselych vystupl, posmutnélych pis-
ni, hudebni Zivelnosti a pfekvapivych vytvarnych intermezz,
vyuzivajicich jen zdanlivé nedivadelni prostor. A také to, Ze
zde opravdu $lo o kabaret se v3im v3udy, tedy vletné sezeni
u stoleckd a konzumace viemoznych napoju a pochutin, které
si divaci mohli objednévat i béhem predstaveni, dirigovaného
nefaldovanym kabaretiérem v podani Jana Vondréacka. Kabaret
Vian — Cami byl vecerem plnym pfekvapeni a prekvapovani.

Zacal uz pfichodem do divadla, kdy divak mél mit pocit,
ze pfisel do jiz zabéhnutého podniku. Vrchni pan Krouzek byl
tak trosku brucoun, servirky usazovaly hosty, mezi kterymi
se proplétali ponékud kycovité vysnofeni Gcinkujici — prosté
odevzdanim kabatd v $atné divak vstoupil do jiného svéta
s jinymi pravidly, respektive do svéta, kde bylo mozné vse.
Treba to, ze se v ném potkal Sileny Pierre-Henri Cami se sub-
tilnim Borisem Vianem. Ti dva maji spole¢ného snad jen to, Zze
zili ve stejnou dobu (a mladsi Vian prezil o dvacet let starsiho
Camiho jen o rok) a byli Francouzi. A pak fantazii, kterd umoz-
novala takrka vse.

Cami je duchovni bratranek tuldka Charlieho nebo spise
brutalnich bratii Marx{ a jesté spise Monty Pythond. Kdyz ¢lo-
vék Cte jeho aktovky, které u nas vychdzely v nékolika vybo-
rech uz od tficatych let, neumi si véru predstavit, jak tato dilka
jevistné realizovat. Vétsinou jde o reakce na dobovou Cerve-
nou knihovnu ¢i dobrodruzné romany, plné nec¢ekanych od-
haleni a dojemnych konc(, kdy vyklestény prizkumnik znovu
naléza svou ztracenou muznost a nebohé, le¢ vzdélané dité
likviduje tatinka tyrana — a tvdrci inscenace (Slo totiZ o praci
celého souboru, leccos vznikalo v souladu s Zanrem z improvi-
zaci a okamzitych popudd) se na jeho dilo vrhli s tou spravnou

davkou drzosti. Ve svété kabaretu, stejné jako ve svété Pierra-
-Henriho Camiho je totiz mozné vse, pokud je to dostate¢né
Zivelné a m3 to spad. A to ,camiovské” vystupy mély, reZisér
Borna zde své herce kociroval a udrzel tak groteskni zkratku,
kterd viechny Ulety pékné spojila.

Na rozdil od Kabaretu Richard Weiner, ktery nezapfel, ze
zprvu byl divadelni kolazi, byl Vian — Cami plnokrevnym kaba-
retem, plnym pisni Borise Viana ve skvélém prekladu Dédec-
ka. Tedy nikoliv dédecka nékoho z tcinkujicich, ale Jifiho Dé-
decka, jak pravidelné vtipkovaval kabaretiér Jan Vondracek.
Vianovy pisné jsou pisnémi jazzového véku, vak sdm Vian na-
vzdory plicni chorobé hral na trubku v pafizskych podnicich.
A texty? O lasce, samoziejmé. At uz o té lyrické jako v pisni
Srdecni lov anebo té trochu brutdlnéjsi v pisni Bij mé, Johnny,
kterou tak neodolatelné zpivala Lenka Velika. Ale také o poli-
tice, tedy o tom, ¢emu se dlsledné vyhyba Cami a co by ani
nenapadlo Goldflama v Kabaretu Richard Weiner. A prece jde
o tuhle prichut, ktera udélala z Kabaretu Vian — Cami ten pravy
kabaret. Kabaret by totiz nemél jen hladit a rozesmavat.

Kdyz Martin Veliky zazpival Pochod veselych reznikd,
mrazilo. A jesté vic mrazilo, kdyz Jan Vondracek najednou
vystoupil z postavy veselého a lehce lascivniho moderdto-
ra a zazpival, prosté a bez gest, své ,Ja pisu tenhle list Vam,
pane prezidente” — tedy piseft muze, ktery odmita jit do valky,
kterd neni jeho valkou. Zajimavé dnes je, Ze pravé tuhle pisen
(Dezertér) a jeji interpretaci tehdy, tésné po premiére, v dobé,
kdy v New Yorku teroristé Utocili na Dvojcata a v dobé vélky
v Zalivu, kritik Petr Pavlovsky oznacil za nebezpecné pacifis-
tickou. Dnes by ji mozna i on vidél jinak, tak, jak ji Vian v dobé
valky v Alziru psal. Nevéfme politikdm jejich svaté cile, valka
je vzdy vélka a obycejny clovék na ni vzdycky dojede, coz vé-
dél uz Boris Vian, kdyz ve své pisni palil pomysiny povolavaci
rozkaz. Ale mozna by dnes tato piser urdzela dal coby mozna

Dulezitd byla i vytvarnd stranka inscenace, dilo Petry
Goldflamové Stétinové, typickd kombinaci cileného nevku-
su a Smirdckosti kostymi s kiehkymi obrazy. Snad viem se
do paméti vryl potépéc, plujici,,akvariem” za dvefmi ze sélu. ..
Plaval si tam a maval na divaky az do chvile, nez se z druhé
strany sélu zjevila obfi ryba a zacala se s nim honit. A o chvili

pozdéji se tatdZ ryba vynofila mezi divaky a kazdému z nich
na stolecku predvedla malého loutkového potapéce v malém
akvariu. Spojeni nonsensu a poezie, ze kterého mrazilo a kte-
ré predznamenalo smutek dalSich dvou kabaretd, pramenici
z védomi kiehkosti a konecnosti lidského Zivota, jez zasahuje
zvlasté jejich reZiséra, Jana Bornu, ktery se uz v dobé zkouseni
Kabaretu Vian — Cami potykal s tézkou nemoci.

Kabaret Vian — Cami byl pfesné vybalancovanou dévkou
emoci, kdy ve chvili, kdy byste uz uz méli pocit, Ze je to né-
jaké sentimentalni, pfijde tfeba Michal David a jeho Poupata,
uvozujici ske¢ Dokonald Zena, anebo z televize vyleze mode-
rator postrojeny jako obfi blesk a usmazi nehodného otce.
Skece vyvazené stfidaly pisné a improvizace, smali jste se
a bavili - a pak pfislo finale. Nebylo veliké, nebylo grandiézni,
bylo vlastné viechno, jen ne to. Pavel Tesaf predved| bravurni
loutkaiskou etudu — marioneta starého pana v ni poprosila
svého loutkare o svoleni odejit a pak si ve svitu malé, zcela ne-
divadelni lampicky a v naprostém tichu prefezala vodici $riliry,
tu posledni prepalila a plaminek, vybihajici po provazku smé-
rem k mlcicimu — pozdstalému — vodici byl tim poslednim, co
se divakovi vpdlilo na sitnici.

Kabaret Vian — Cami se hral neuvéfitelnych 11 let. Premiéra
byla 5. 2. 1999 a derniéra 30. 6. 2010. Prezil i devastuijici po-
vodné, které zastavily provoz divadla v roce 2002. V té dobé
se hral v Sileném provozu sousedni kavérny Merkur, na zéjez-
dech a ve Studiu Svandova divadla.

Logicky divacky i divadelné navazal dalsi kabaret. PfiSel ale
az za pét let, premiéru mél v roce 2005. Jmenoval se Kabaret
Prévert — Bulis a opét spojoval nespojitelné. Pokud Camiho
a Viana spojoval pivod a doba, kdy Zili, po logice spojit fran-
couzského basnika Préverta a brnénského skladatele Bulise
je uz o néco téz3i. Rezijné to Jan Borna vyfesil s prehledem.
Na zacatku predstaveni nechal (opét kabaretiéra) Vondracka
s pfehledem jemu vlastnim na obréazku ilustrovat ndhodné
setkani Bulise s Prévertem v pafizském Bouloriském lesiku.
Slo samoziejmé o mystifikaci. Co tedy maji spole¢ného Pafi-
Zan a Bridk? Nejspis melancholii, protoZe pravé ta cely vecer
nejsilnéji prostupovala a je tim, co si z inscenace po letech
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pamatujeme; spiSe nez rabiatské vystupy prévertovskych di-
vadelnich hfi¢ek. Ty — at uz $lo o telenovelu s paradoxnim,
ale Stastné instalatérskym koncem anebo loutkové divadlo
zezadu - tentokrat totiz pusobily vlastné nadbyte¢nym do-
jmem, tolik pozornosti na sebe strhly ztiSené vystupy pré-
vertovskych Antilop a Jak namalovat ptdka a hlavné Bulisovy
pisné, pro nas Prazéky pohtichu velky objev - a to nejcennéj-
$i, co inscenace prinesla. Stavba byla jina nez u pfedchoziho
kabaretu. Neslo o pfesné ¢asované stfidani veselého a vaz-
ného, ale o plynuly tok od ,fachacich” vystupl a veselych
pisni k tématlim melancholickym, smutnym az depresivnim,
jako by loutkova sebevrazda na konci Kabaretu Vian — Cami
predznamenala urcujici ndladu jeho nésledovnika. | veselymi
scénami tu totiz bloudi chromy Messenger, doslovny posel

Kabaret Prévert — Bulis

toho, Ze nikdo z nas nevi, kdy pfijde to o3klivé, co nas v Zivoté
Cekd, nemoc, umirani, smrt. Sdm Bulis zahynul tragicky, pfi
autonehodé, v pouhych 46 letech...

Ne Ze by Kabaret Prévert — Bulis nebyl zabavny, byl — jak
umné si jen hral s pokleslosti televizni kultury a nasi zavislosti
na ni pomoci viudypfitomné obrazovky s telenovelami! — jen-
ze vecer si pro tentokrat ukradl opravdu Jifi Bulis. Také diky
tomu, Ze jeho pisné rezisér Borna inscenoval jako miniskece,
zasazoval je do novych necekanych situaci (maminky v po-
rodnici), rozehrdval je a ¢inil z nich tak hlavni hrdiny vecera.
A jak vecer postupoval, i Prévert se ztidil do melancholického
smutku, plného strachu z tize Zivota, ktery zaznél uz v jeho An-
tilopdch. Vrcholem pak jsou tfi pisné — Béh Zivota, Svitd, Marie
a Andél radosti, z nichZ zvlasté Béh Zivota s mrazivé obycejnym

podanim Katefiny Jir¢cikové z{istadva v paméti — stejné jako za-
vérecna modlitba, ve které Lenka Velika prosi andéla radosti,
aby stal pfi ni - a pfi nés.

| vytvarna slozka Jaroslava Milfajta tu pomahala budo-
vat pocit smutku, onu lehce furiantskou chandru, kterou tak
krdsné vyzpival Martin Veliky v jeseninovské pisni o tom, jak
by rad zaspuntoval svou dusi. Celym kabaretem krom kaba-
retiéra Vondracka totiz provazel motiv berli, které si postavy
predavaly — i ten paradutista, ktery tu pfistal misto potapéce,
hned po doskoku na zem jedny obdrzel. Motiv nemohoucnos-
ti, strachu z konce a bolesti, tu byl pfitomny neustale.

Kabaret Prévert — Bulis svym vyvojem od humoru po ryze
slovansky smutek nesedél kazdému, nenechal totiz vydech-
nout erupcemi smichu jako jeho predchidce, jeho sméfovéani
bylo netprosnéji pfimocaré. Jako by uz rezisér Borna nestavél
na protikladech svych autor(, ale ke konci inscenace se mu
stali jednim, obecnym autorem lidského smutku. S pfijetim
berli smrtelnosti uz berlicky fachavého humoru prestavaji byt
tfeba... Snad proto se Kabaret Prévert — Bulis hrdl ,jen” 7 let,
do roku 2012. A o p0l roku pozdéji uz mél svého nastupce.
Jmenuje se Kabaret Kainar - Kainar.

Jak uz z ndzvu patrno, nespojuje (nebo nestavi proti sobé) dva
autory, ale dvé polohy autora jednoho. Inscenace, na niz se
rezijné kromé Jana Borny podilel i Miroslav Hanus, ktery zde
vklouzl do Vondrackovy role privodce ¢i kabaretiéra (a¢ zde
je to spiSe zivotem znacné unaveny pan vrchni z néjaké na-
drazni putyky), totiz vychézi jen a jen z dila ¢eského basnika
Josefa Kainara. | kdyz — groteskni, fraskovitou a veselou ¢ast
zastupuje Kainarova variace na Jarryho Krdle Ubu nazvana
Ubu se vraci, takZe trocha té francouzské spojky tu prece jen
je. Kainar — Kainar, to je Kainar jako literat, kritik spolecnosti
a Kainar jako jazzovy basnik a muzikant. Tvarci (dikybohu) ne-
fesi politické pozadi, to, jak Kainar v rliznych dobéch s viky vyl,
¢i nevyl - kladou vedle sebe jeho dilo a nechévaji je vypravét
pfibéh jednoho basnika a jedné nestastné doby.

Scéna (opét Jaroslav Milfajt) je po promenadnim molu
Préverta s Bulisem zase uz onou dlouhou nudli podél vchodu
do |6Zi. Jen tentokrat tu neni zadny lehounky ky¢ francouzské-

ho cabaretu, tohle je bufet, ve ktery se scéna doslovné méni
ve druhé pdli. Bufet, kde ndm odskrtavaji nejen vypité, ale také
odzité. A misto lehce lascivniho, jazykové hbitého a ohebné-
ho Vondracka se nam dostane podsaditého, pomalého, jako
by mirné otupélého vrchniho Miroslava Hanu3e.V tomhle své-
té uz nemaji kabaretiéfi misto. Tohohle ¢lovéka semlela doba,
co semlela i basnika Kainara. Kabaret Kainar — Kainar je totiz
nejvice urcen dobou, dobou hnusu, kdy stfihali dohola malé-
ho chlapecka - ano, i tento text tu zazni, ale formou recitace,
jak to také zpivat po Misikovi. Staci ho fict a mrazi. Koneckon-
cl s bandem a viim vsudy tu Misik také zazni.

ReZie je tu jesté nendpadnéjsi nez driv. Opét se inscenu-
ji basné do podoby minipfibéhd, stfidaji je brutalni vystupy
otce a matky Ubu, kdy se obludnym Ubu postupné stavaji
vichni ucinkujici v nendpadné, ale silné metafofe moci. Ve
ale neokaté, jako bychom se vézné prenesli do néjakého toho
nadrazniho bufetu, kde pod rezignaci, usklebkem i zachvaty
smichu zakotenil smutek a nechut nad marasmem doby i lid-
stva. JenZe, jak — zdd se — vi HanusGv vrchni, pofad stoji za to
zit. | kdyby to mélo byt tak, jak pofad Zije obrovska loutka to-
hohle vecera, stary unaveny pan, ktery se plouzi a vlece, ale
jde. A pak leti...

Celkové je tenhle kabaret jiny, vlastné divadelnéjsi, odstre-
divéjsi. Uz dplné rezignoval na berlicky dotdcek a projekci,
je jen” o slové a obraze. Je tim paddem vlastné asi nejméné
kabaretem, ale zato nejzajimavéjsim dramaturgickym poci-
nem, ve kterém Dlouha ukazala, Ze to, co umi nejlépe, tedy
lehce sebeironické, vesele posmutnélé muzicirovéni se scén-
kami, nereplikuje, byt to funguje. Kabaret Kainar — Kainar je
svébytnou inscenaci, ktera na své pfedchidce vlastné navazu-
je jen prostorem a zakladnim napadem na, dvojici autor(’, byt
oboje pouziva a variruje po svém. Tenhle vyvoj od masové po-
puldrniho Camiho nemusi byt kazdému mily, zde je ale odZity
a poctivy ve své vypovédi. Zivot je ob¢as unavenej pan vrchni,
ktery by se mimochodem tak libil panu Krouzkovi, kabaretiéfi
uZ to tu zabalili... Jesté Ze ta kapela tak pékné hraje jazz.
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Divadlo v Dlouhé vzniklo v roce 1996 jako néstupce byvsiho
Divadla na Starém Mésté, predtim Divadla Jifiho Wolkera. Po-
kud vim, vybérovd komise nijak zvlast netrvala na zachovéni
specializace na divadlo pro déti — uz proto, Ze v poloviné 90. let
jesté doznivala jakobinska predstava, Ze divadlo pro déti je so-
vétsky vynalez, nikoli pfirozend potfeba dana odliSnymi zajmy
a zplUsobem vnimani rliznych vékovych stupnd.

Divadlo pro déti by se od divadla pro dospélé nemélo li-
Sit kvalitou, promyslenosti, tvofivosti, nasazenim ¢i néroky
na kteroukoli slozku. Lisi se vSak tim, komu je uréeno a co
z toho vyplyva. Pfedevsim tematikou — tim, co déti zajima
a bavi, a také moznostmi jejich chapani, tedy i mirou jejich
znalosti a zkudenosti, zplsobu vnimani, mysleni a citéni,
vcetné humoru. Déti v pfedskolnim a je$té i v raném $kolnim
véku vnimaji spise konkrétni izolované jednotlivosti nez pev-
néji provazané souvislosti a spojitosti si utvéreji predevsim
na zakladé bezprostfedni navaznosti; vazby v dlouhém a od-
déleném case Cini nejmensim détem potize. Proto jim také
vyhovuiji spiSe skladebné kompozi¢ni utvary revue, pasma i
leporel. Potieba poznani svéta nejprve v zakladnich rysech
a omezend mira rozliSovacich schopnosti vede k pozadav-
ku vétsi vyraznosti ve viech slozkach: pohybové-gestické,
zvukové-hudebni i scénografické — coz neznamend kopani se
do zadku, ukfi¢enost ¢i dryaénickou barevnost. Potfeba jasné

hodnotové diferenciace vede i k pozadavku jednoznacné vy-
hranénych hodnot dobry-zly a tedy také k upfednostrovani
nelomeného typu pred vnitiné protikladnym, individualizo-
vanym, individualni psychologii podminénym charakterem.

Nové vedeni Divadla v Dlouhé se ku prospéchu véci nevy-
dalo zradnou cesti¢kou Uzké specializace na divadlo pro déti,
jez obvykle vede k zakukleni se do sebe a k ztraté méfitka pro
to, co jesté je a co uz neni uméni. Ve stejné kvalité jako pro do-
spélé zachovalo i tvorbu pro predskolni, mladsi i starsi skolni
déti a pro mladez. Umoznil mu to i fakt, ze bezmala polovina
jeho hercli (deset ze soucasnych Ctyfiadvaceti), kterd presla
z pGvodniho Dejvického divadla, méla za sebou loutkéiskou
katedru DAMU, reZisér Jan Borna si pfinesl zkusenosti z hra-
deckého Draku a jeho dvorni scénograf Jaroslav Milfajt je ab-
solventem loutkaiské scénografie. A loutkové divadlo vzdy
tak ¢i onak zavisi na hravosti, jeZz ma k détem blizko. Nemluvé
o tom, Ze loutkafi byvaji od nepaméti kumstyfi devatera fe-
mesel a odtud pochazi nejen jejich komedidlnost, ale i doved-
nosti hudebni. Spojeni hereckého a loutkarského zdroje v Di-
vadle v Dlouhé se ukézalo neobycejné stastnym, byt loutky se
tu, zel, uplathuji jiz jen okrajové.

Nejvice inscenaci pro déti si pfineslo divadlo hned v prvé
sezéné 1996/97 z Dejvického divadla: Dobrodruzstvi Dona
Quijota, Zpivej, klaune..., Snéhovd krdlovna a To je ndpad!

Jesté koncem roku 1996 vznikla i prvé inscenace vytvorend
pfimo v Divadle v Dlouhé a hrand pak v 288 reprizach vice
nez $estnact sezdn — Kdyby prase mélo kridla. Poté frekvence
inscenaci pro déti klesa: v druhé sezéné 1997/98 Mald caro-
déjnice, po roce pauzy vznikd zacatkem roku 2000 dodnes
hrana inscenace Jak jsem se ztratil - s vice nez 450 reprizami
absolutné nejhranéjsi kus. Na zacatku roku 2006 pfibyla Mys-
ka z briska, v kvétnu 2009 Momo a zlodéji ¢asu a zatim napo-
sledy roku 2013 O liné babicce.

Pro starsi déti a mladez si Divadlo v Dlouhé roku 1996 pfi-
neslo ze smichovského divadla inscenaci Skola, zdklad Zivo-
ta, nové vytvofilo roku 2001 Epochdini vylet pana Broucka
do XV. stoleti a Soudné sestry, k nimz roku 2004 pfibyla Ko-
medie s Certem aneb Doktora Fausta do pekla vzeti. Do katego-
rie inscenaci pro starsi déti a mladez Ize pripodcist i inscenace
Maskardda cili Fantom Opery (2006), Onégin byl Rusdk a Sou-
borné dilo Williama Shakespeara ve 120 minutdch (2008), Nasi
furianti (2011) a Tri musketyri (2012).

Pfi péci a poctivosti, kterou Divadlo v Dlouhé tvorbé pro
déti vénuje, a pfi kvalité vysledkd z toho vzeslych je jen sko-
da, Ze vytvafi primérné pouze jednu inscenaci pro predskolni
a mladsi skolni déti za tfi a pUl sezény a pro starsi Skolni vék
a mladez rovnéZ tak. Deset inscenaci pro déti znamend nece-
lych deset procent tvorby Divadla v Dlouhé, devét inscenaci
pro starsi déti a mladez necelych devét procent. V soucasnosti
ma Divadlo v Dlouhé na repertoaru dvé inscenace pro pred-
Skolni a mladsi Skolni déti, jeZ hrava zhruba tfikrat do mésice,
a dvé inscenace pro starsi déti a mladez.

Jadro tvorby Divadla v Dlouhé pro déti tvofi Sest plvod-
nich inscenaci pro pfedskolni a mladsi skolni vék. CtyFi z nich
jsou dilem reziséra Jana Borny, pro néhoz je charakteristické
jakési zasnuti nad rozmanitosti a krdsou svéta, poeticky hu-
mor slovniho i situacniho typu, smysl pro jemnou absurditu,
hravd, poetickd metafori¢nost, hojné propojovani hereckych
akci s pisnémi a hudbou, skromnéjsi scénografie (vétsinou
Jaroslava Milfajta), zalozend Casto na proménovani a obmé-
novani ustfedniho jevistniho objektu, pfipadné projekcich,
a usilovani o tematické sjednoceni a myslenkové vyusténi
vsech prvkl inscenace. Zajimavé je, Ze se Borna vyhyba po-
hédce — pfedlohy, které voli, vychazeji z reality a néznaky,po-

Dobrodruzstvi Dona Quichota
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hadkového" neredlna jsou spiSe dotazenim reality ad absurd-
um: piedstavy Pavlika o pekle v podzemi vinérny ¢i o kaprovi
prosicim otvirdnim tlamy o zachranu v Jak jsem se ztratil,
rozhovory nastavajici maminky s Myskou v bfisku, babic¢ina
jizda rychlosti 500 km za hodinu, pohadkové odména Sejka
za zachranu jeho syna nebo setkéni s yettim, ktery do Hima-
4ji emigroval ze Slovenska v Liné babicce... Casté je u Bor-
ny uziti kompozi¢niho principu revue jednotlivych ¢isel, jez
vyhovuje moznostem atomizovaného vnimani jednotlivosti
v nejmladsim véku déti.

Tento Utvar se nejvyraznéji uplatriuje v pofadu z versd
Emanuela Frynty, Pavla Sruta a Jana Vodnanského s hudbou
Petra Skoumala Kdyby prase mélo kfidla (prosinec 1996 — bre-

zen 2013). S 288 reprizami druhd nejuspésnéjsi inscenace
divadla, hrana Sestnact a pul sezdny, vychazi vstfic vnimani,
moznostem, potfebdm a zdjmlm nejmladsich déti nejen
skladebnym principem revue, ale i oblibenymi rytmicko-
-melodickymi fikankami, versi a pisni¢kami.

Pavel Tesaf coby pén v bufince v jedné ze svych pohybo-
vych kreaci pantomimicky zdvihne oponu destnikem a pasmo
pisnicek se rozjizdi: Kolik je na svété o¢i... — i to by mohl byt
nézev celého poradu, vystihujici tdiv nad barevnosti a krdsou
svéta, jiz ndm tvarci pfiblizuji. Deset dospélych lidi na jevisti
hraje pro plny sl déti od matefskych skol po Ctvrté tfidy. Hraji
naplno a s inteligenci hodnou a distojnou jejich véku, nepit-

hie vénuji. Herci tu funguji predevsim jako autenticka kapela,
ale také drobnymi ak&nimi ilustracemi doplfuji texty chytrych
a citlivych pisni — nékdy i za pomoci plodnych loutek (KdyZ jde
maly bobr spdt), jindy s pohyblivymi kulisami” (pojizdné své-
tové pamétihodnosti).

Jednoducha bila scéna vede k soustfedéni na obsah pisni-
ek, funkenije i vétsina rekvizit, ponékud bezradné a zbytecné
dekorativni jsou snad jen mnohé projekce na bilé platno tvo-
fici polokouli pozadi.

Po prestavce jevistni fantazie jesté houstne a pfibyva in-
scenacnich napadi i silnych okamzikd (Jan Vondracek jako
Macek snici béhem vyucovani o mofi je komicky a zaroven
poeticky dojemny). U tak ndpaditého a citlivého pofadu jen
trochu zamrzi, Ze neni obsahové vybudovanéjsi findle a vie
kon¢i dosti mechanicky koncertnim ohlddenim poslednich
dvou pisni. Ale to uz jsem moznd pfilis ndrocny.

Kdyby prase mélo kfidla je vyborna ziva a kultivovana (a kul-
tivujici!) zabava s typickym Bornovym poetickym citénim
a vybornym herectvim i muzikantstvim herc(i z Dlouhé.

Nejstarsi (Unor 2000) a nejhrané;jsi (451 repriz) souasna in-
scenace Divadla v Dlouhé - adaptace Askenazyho Malé vdnoc-
ni povidky Jak jsem se ztratil — ma déjovou linii pfibéhu blou-
déni pétiletého Pavlika, kterd je viak jen sérii nesouvislych
setkdni, zazitkl a predstav. Ludvik Askenazy ji situuje do prvé
plle padesatych let, autor scénafe a reZisér Jan Borna ji viak
posunuje do doby svého détstvi v druhé pili let Sedesatych.

Hlavnim privodcem-vypravéem je v ném sdm maly Pav-
lik (ponechal si i autentické pfijmeni svého piedstavitele Pavla
Tesare). Jde tedy o divadlo vyrazné epické, coz dava insce-
natordm moznost k lehce ironickému, nékdy i parodickému
odstupu a nadsazce, ale i k uplatnéni kompozice revue, v niz
jednotlivéd hudebni i d&jova ¢isla jsou pomérné samostatnymi
a do jisté miry uzavienymi celky. Jednoduchou spojovaci niti je
Pavlikovo bloudéni ulicemi Prahy, v nichZ zaZiva a uziva si dob-
rodruzstvi tu vyznamnéjsi, tu mensi, tu realnd, tu fantazijni: se-
tkani s panem, ktery nese kapra a také by nékdy rad nevédél,
kde bydli, s persondlem podzemni vinarny, kterou povazuje
za peklo, s lampérem, ktery umi rozsvitit i hvézdu, ale nedoka-
Ze vidét stradajici holcicku se zapalkami, s postakem Klemen-
tem, jehoz pfiméje, aby pozval k Stédrovecernimu stolu i své-

ho mluviciho koné Karlicku, a nakonec i s policajty — pardon,
s prislusniky SNB (Jan Vondracek, Martin Veliky) - k nimz ho
Klement zavede a ktef{ po paradni grotesce vytdhnou z Pavlika
jeho adresu a doruci ho domd.

Mezitim probéhne i film, v némz se détstvi shrne ve stfip-
cich Sedé oblec¢enych chodcd, blikajicich neon(, Dubceka,
usmivajiciho se na nadéji pIné davy, Breznévovskych polibki
a tankd - tak, jak se to bez velkych analyz a souvislosti zracilo
v détskeé (rezisérové) mysli. Je to pasaz trochu odjinud, vytrze-
na ze souvislosti fabule. Déti i teenagery v publiku nepochyb-
né miji. Ale ma tu své misto jako viné i pachut doby. (Ostatné:
od toho maji déti rodice, aby jim odpovédéli na jejich otazky
Ci uprostred natrpklého pozasmani tise 3pitli, kdo je ten pan,
rozddvajici smrtici polibky.) Jako povzdech i oddechnuti pak
zazni slavné To vSechno vodnes Cas.

Dobové hity vrastajici do (¢i vyristajici z) pfibéhu tu tvofi
dalsi rovinu — nad pfibéhem, v pfibéhu i za pfibéhem: Kladivo,
Marnivd sestrenice, Tu kytaru jsem koupil kvili tobé, Motylek,
Purpura nebo i Rori slzy, Vdnoce, vdnoce prichdzeji &i Zastavte
cas. Nejde jen o hudebni predély, vyplné, odlehceni ¢i ilust-
race, ale na jednu stranu o metaforické ,komentare” déje,
na druhou o samostatnou informacni linii, ¢i evokaci doby,
hudebniho i Zivotniho stylu, pocitu... Herci a muzikanti Diva-
dla v Dlouhé je Zivé produkuji v takové kvalité, Ze divak chvi-
lemi zapfemysli, zda by i oni nemohli byt Matusky, Neckafi,
Suchymi, Pfenosilovymi ¢i Vondrackovymi dneska.

Takotka genialnim rezZijnim klicem je uziti chdd pro viech-
ny hlavni dospélé postavy, jeZ v groteskni poloze dokona-
le navozuje pohled malého kluka na velky svét kolem néj,
na svét, v némz na zidli se musi Splhat a pod stolem se da
houpat. Svét, v némz viechno miize ozit jako soucast hry,
a kapr i kGin mdze mluvit.

Jak jsem se ztratil je vynikajici inscenace pro malé, starsi
i velké. Nejmensi déti se sméji pohybovym i slovnim vtipkim,
ty starsi parodickym vychytavkam zpévackych manyr, dospéli
se navic jesté potédené usmivaji nad charakteristickymi detai-
ly zaslych dob. Chvili se bavi déti, pak zas dospéli a obé gene-
race si rddy empaticky uzivaji pobavenitéch druhych. Pfedsta-
veni je pfijiméno od prvého okamzZiku uz pro svou odvahu jit
fyzicky az na dotek s divakem — coz je oSidny moment, v némz
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se mlze zlomit ned(ivéra, ale taky vystavét sebeobrannd hraz
ze strachu pred hrozici manipulaci. Zde herci pfesvédcuji di-
vaky o své hravosti a chuti hrat si a ti je pfijimaji jako partne-
ry. Druhy dlivod mezigeneracniho pfijeti vidim v schopnosti
sebeironie, sebeshozeni hercl, ktefi se dokazi vysmat i svym
chybam. Zejména pubescenti jsou opatrni na to, aby je nékdo
,nedostal’, nepodfoukl, nenachytal jako ,malé déti". Zvlast
nema-li onen nékdo k dispozici dokonalé iluzivni prostfedky
jako tfeba trikovy film - a to divadlo (ani to v Dlouhé) vskutku
nema. Zato ma autentickou pfitomnost osobnostniho herec-
tvi, které je k divakiim upfimné i v tom, Ze pfizna meze svych
moznosti, nabidne divadelni, kouzlo”, ale zrover nezakryva,
ze jde ,jen” o trik ¢i metaforu. A mozna Uplné nejdllezitéjsi
je, Ze hraji naplno, bez rezerv i v bézném ,Skolnim” predsta-
veni. Az piili$ ¢asto byva totiz k vidéni onen do oci bijici rozdil
v nasazeni pro dospélé Ci alespon smiSené publikum a pro pu-
blikum vylu¢né détské. Divadlo v Dlouhé patti mezi slusna di-
vadla, kterd, zda se, maji stejnou uctu k divakim festivalovym,
,fadovym” dospélym i k détem.

To v3e pak umoznuje vyniknout tomu hlavnimu: dobfe po-
stavené, ndpadité inscenaci, nadanému a femesiné vybave-
nému herectvi i citlivému lidskému pFibéhu.

V Mysce z briska od Tatjany Lehenové a Jana Borny (le-
den 2006-¢erven 2016, 139 repriz) je jedinou ,déjovou”
osou Casova posloupnost téhotenstvi od jeho zaznamenani
az po narozeni ditéte. Na tuto nit jsou navlecena cisla jed-
notlivych volné fetézenych udalosti a také pisni.

Inscenaci, které by vkusné a pfistupné seznamovaly déti
s otazkami sexuality, téhotenstvi a narozeni, je pramalo. Diva-
dlo v Dlouhé jednu takovou vytvofilo s vkusem, vynalézavosti
a hudebnosti sobé vlastni; maji tu nejen tvofivé herce, ale i cit-
livého reziséra, takze latka pfisla do spravnych rukou.

Moznd se misty $lo zbyte¢né s kandnem na brabéaka. Po-
nékud opulentné;jsi, nez by snad komorni latce svédcilo, se mi
jevi predevsim scénografie — nepfilis emotivni a nepfilis po-
eticky na vysku postaveny dvouapllmetrovy otocny ,buben’,
v némz radi Myska z bfiska, ¢ekajici na své narozeni, i viechna
ta auta a autobusy na pllminutové pouziti, ¢i roztomild postel
mi pfipadaji k intimni latce ponékud bombastické. Mohutny
ramec koncertu rockové kapely na rozdil od Vdnocni povidky

nevyrQsta ze samotnych situaci a atmosféry velkomésta, ny-
brz je spis$ z vnéjsku priloZzen pod zdminkou, Ze budouci rodi-
Ce jsou muzikanti. Sloviim pisni, bohuzel, neni pfili§ rozumét
a jesté od nich odvadi pozornost klipovité diaprojekce animo-
vanych obrazk{ (opravdu bychom nedokézali jenom poslou-
chat a sledovat hrajici?).

Tolik pozadavky maximalistické. Stfizlivé a realisticky na-
hlédnuto je to v3ak pfijemna inscenace, jakych pro mensi déti
a tim spis o této tematice neni mnoho. Zcela spravné je zafaze-
na mezi inscenace rodinné. Publikum se bavi ve dvou rovinach:
dospéli se sméji groteskni nadsazce nad tim, co je jim pové-
domé (obrovské doktorovy vysetrovaci tlapy, pronikajici az
k Mysce, flirty pané doktorovy se sestfickami...), zatimco déti
se sméji jednotlivym slovnim férk(im a vyraznym pohybovym
akcim. Myska z bfiska je co do provedeni jako vzdy v Dlouhé
na vysoké urovni, celkové vyznéni sympaticky pozitivni a vétsi-
nu divakl — téch nejmensich i jejich rodicl — jisté potési.

Zatim posledni Bornova inscenace pro mladsi déti — O liné
babicce — pochazi z listopadu 2013. Ma jednoduchy rdmec:
babicka nastupujici do diichodu odmitne stat se neplacenou
hlidackou déti a rozhodne se splnit si po celoZivotni sluzbé
prani, ktera si celd léta stfddala do Skapulife: projede se nej-
rychlej$im autem na svété, prolétne balonem, pficemz za-
chréni syna bohatého 3ejka, jehoz odména ji umozni splnit si
vée ostatni, rozlouskne tajemstvi pocitace a internetu, vyleze
na osmitisicovku, na exotickém ostrlvku se nauci potapét,
pak i lyzovat a nakonec se odstéhuje k mofi, k némuz se co
den blizi, az s nim splyne.

UzZ tento vycet naznacuje, ze jde opét o revue jednotli-
vych pfihod, ¢asto v podstaté nedéjovych obrazkdl, k cemuz
si babicka vzdy najde néjakou zaminku, aby si mohla pustit
nékterou ze svych oblibenych pisnicek od rokenrolu 50. let az
po Simona a Garfunkela. Disledkem této velmi rozvolnéné
stavby, v niz by misto sedmi mohlo byt pét ¢i devét ¢isel (jedi-
nym limitem je ¢as, aniz by to cokoli zménilo na myslenkovém
vyznéni, nebot v fadé &isel zadné zfetelnéjsi sméfovani neni),
je, Ze inscenace nevyvrcholi, ale jen skondi. ..

Vyznamnou roli tu hraji kostymové vystupy delegace Sejka
a jeho manzelek ¢i chlupatého yettiho, komediélni kreace po-
nékud dementnich dlchodcli v pocitacovém kurzu a nezvla-

datelnych déti na kurzu lyZafském, ale i technicky efekt vzdu-
cholodky, plujici nad hlavami divak{, ¢i animovanych projekci
podmoiského svéta. Obdivuhodné je uz to, jak predstavitelka
titulni role Jarmila VIckova dokaze zvladat sal naplnény détmi
kolem sedmi osmi let a pfitdhnout je ke svym ,babickovskym”
dobrodruzstvim.

Mald carodéjnice (kvéten 1998 — cerven 1999) je spise in-
scenaci pfedlohy Tomase Pékného Havrane z kamene (1990)
nez Malé carodéjnice Ottfrieda Preusslera (1957). Pékny
ve svém autorském prepracovani zachoval pouze titulni po-
stavu, touzici dostat se uz konec¢né mezi dospélé kolegyné,
a velmi proménénou postavu havrana — zde jako havranovi
podobného kamene, jenz utrousi ndzor jen v okamzicich
vskutku klicovych. Preussler(iv volny sled epizod Pékny zhut-
nil a svézal do souvislého pfibéhu vlozenim protihracky - po-
vrchni vesnické divky Julidny, jiz Mlada zachréni, a ve snaze
najit pfatelstvi pomaha v ziskani zenicha i za cenu prevrace-
ni fddu svéta vzhlru nohama, ¢imz se definitivné vylouci ze
spolecenstvi ¢arodéjnic, a musi se rozhodnout, zda se stane
nezranitelnym kamenem bez citu, nebo citlivym a proto zra-
nitelnym ¢lovékem. | to je novum adaptace.

Pékny pohadku posunul do baladické, quasi lidové roviny,
v niz dllezitou roli hraji obrazy fadu pfirody, kontrastované
s usporné nacrtnutymi mravy a zvyky vesnice plus minus de-
vatendctého stoleti, vloZil do ni meditativni Gvahy havrana
i vyrazny epicky prvek vypravéce.

ReZisérka Zoja Mikotova inscenuje Malou carodéjnici s dU-
razem na lyri€nost a magii carodéjnickych rejd s vyuzitim
chérového voicebandu a tane¢né pantomimickych kreaci.
Objevuiji se tu i prvky loutkového divadla (manasci zmens3e-
nych ¢arodéjnic, motyli, pavouk) a stinohra. Silné stylizovana
scénografie sestava z praktikabll ¢lenénych do tfi vyskovych
pland, jejichz stfedem prochézi Sikma s fadou okének pro vy-
stupy manaskovych ¢arodéjnickych bab.

Ne v3ude se emotivni ndboj pfedlohy dafi zvolenymi pro-
stfedky divadelné znovuvytvofit v nélezité sile. Vyjevy s ¢aro-
déjnicemi jsou velmi expresivni, dokonce natolik, Ze zanikd
jemnad jazykova hravost predlohy, ale pocit ohroZeni a napéti
se nedostavuje. Nékteré situace jsou az pfili$ zkratkovité pre-
destfeny, motivy jen nacrtnuty a inscenace déjem mnohdy

jenrychle klouZe, aniZ je vytvorena naléhavost motivi (penize
z dablovych much, Hans(iv odvod a proména strom0 ve voja-
ky, ocarovani vody pro ziskdni modré krve...) a tizivost délky
Casu. Pfes to véechno Mald éarodéjnice patfiv rdmci tvorby pro
déti k nadpriméru.

Momo a zlodéji casu — témé¥ surrealistickd, temnd pohadka
Michaela Endeho z roku 1973 je déjové nejsevienégjsi. Vypravi
o dév¢atku, jez vidadne schopnosti vidét, co je dllezité, naslou-
chat a pfivadét lidi k sobé, ¢imz se stava uhlavnim nepfitelem
Zlodéjli ¢asu — téméf neviditelnych Sedych muzickd, ktefi
tlaci lidi k tomu, aby neplytvali ¢asem na zbytecnosti typu
prételstvi ¢i povidani si, a usetfeny ¢as vloZili do jejich banky.
Na jedné strané je tedy zpenézeni Casu, majetnictvi a moc,
na druhé lidské vztahy, vypravéni, hra... Tématem je cas, jeho
cena, jeho smysl, ale i samotna podstata ¢asu, kde vznika, co
je cas clovéka... Predloha osciluje mezi pfimocarym vyslove-
nim ideji a mysticko-filosofickymi konstrukcemi o tom, jak ¢as
vznik3, jak se udrzuje...

Inscenace v rezii Jifiho Havelky (uvadéna v 21 reprizach
od kvétna 2009 do prosince 2010) je postavena na konfron-
taci lidskosti v realisti¢téjsi poloze civilniho herectvi predsta-
vitelky titulni role Michaely Dolezalové a silné stylizovaného
projevu surrealistickych postav Zelvy (vynikajici Magdalena
Zimova) a piedevsim podivné vzduchem plujicich 3edivych
zlodéjh ¢asu. Nadbytecny a neorganicky se tu jevi princip vy-
pravéni ze zapnutého rozhlasového pfijimace na forbiné, jenz
nepfinasi nic nepostradatelného.

Dvouhodinové inscenace je ur¢ena détem od osmi let. Jeji
pomérné slozitd déjova struktura, pravidla fungovéni casu
a myslenkova naro¢nost viak vzbuzuji otdzku, nakolik je jim
dostupna. Coz je dan za odvahu budovat velkorysou inscenaci
pro déti se stejnymi naroky jako pro dospélé.

Vedle domovského souboru hostuji v divadelni kavarné v do-
polednich predstavenich pro skoly zhruba Sestkrat do mésice
tfi skupiny, tvofené herci Divadla v Dlouhé. Divadelni spolek
LokVar ma na repertoaru sedm inscenaci, Divadlo Pro maly
uvadi pét inscenaci a Anima candida dvé inscenace.

Tyto skupiny vyuzivaji tu v mensi, tu ve vétsi mife loutkar-
ské dovednosti svych ¢len(. Také jejich inscenace patfi k tomu
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lepSimu, co Ize u nés pro déti vidét. Co je odlisuje od tvorby
mateiského divadla, je uvolnénéjsi dramaturgické uchopeni
jak po strance definovani tématu, tak po strance kompozi¢ni
vystavby, svazujici jednotlivé epizody do tematicky ucinného
smérovani a nasledné pak reZijniho akcentovani tematicky kli-
¢ovych motiv(. Stava se, Ze jde jen o prehrani pfibéhd, u nichz
vsak neni jasny vyznamovy presah — téma, jez chtéji sdélit,
takze nékdy zbude jen pasmo atrakci, ndpadu ¢i vtipka. Po fe-
mesIné strance je vidét, Ze inscendtofi jsou profesionalové. Ale
téma a emoce zlistavaji nékdy nenaplnény.

Témé¥ pravidlem byva vnéjsi rdmec: ddma si ¢te v kavarné
Malou morskou vilu, jiz miluje i ¢isnik, a proto si ji tu za¢nou
prehravat, dvojice védcli hleda zabu, z ¢ehoz vyplyne pfibéh
o Kvakovi a Zblunikovi, sourozenci se hadaji, ¢i jsou vic rodi-
Ce, a proto si v pokojicku sehraji tfi pfibéhy o tatinkovi, ktery
neni k zahozeni, herec a herecka nam sdéli, Ze se nemame po-
smivat dlouhym, Sirokym a t&ém s brylemi (Cili bystrozrakym)
a proto nam o nich zahraji pohadku... Jako by existovala
obecna nevira, Ze dobfe udélany pfibéh obstoji sém o sobg,
bez Gvodud a ramc(, které ho vétsinou nijak neobohacuji, ne-
posouvaji ¢i s nim vlbec nesouvisi, a slouzi jen tomu, aby bylo
mozné inscenaci na néco ,narazit”.

Hojnd byva také tzv. ,aktivizace” — at uz jde o vtahovani
déti na jevisté ¢i vyzvy k rGznym hlasovym aktivitam, kfice-
ni, odpovédim na r{izné otdzky... To je velmi oblibené rodii,
ucitelkami i samotnymi détmi: je zabavné vidét kamarada,
souseda ¢i vlastni dité na jevisti, je pfijemné byt vidén a pred-
vést se... Funkéni jsou viak podobné aktivizace jen tehdy,
vyplyvaji-li organicky z jevistniho déje, jsou jeho integrélni
Casti, pro déj a jeho téma jsou pfinosem a déti v nich maji
moznost svobodné a tvofivé se uplatnit a nebyt jen ,pouziva-
ny” a manipulovany.

Krom toho vieho Divadlo v Dlouhé od roku 1998 vzdy na jafe
pofada také vybérovou prehlidku zhruba desitky inscenaci
mimoprazskych divadel Dité v Dlouhé a od roku 2007 jesté
Festival 13" pro teenagery.

Tvorbu Divadla v Dlouhé charakterizuje usili o syntetické di-
vadlo s vyraznou roli zivé, pfimo herci provozované hudby

a silnym vytvarnym citénim. Divadlo usilujici o sdéleni tématu
nepopisnou jevistni metaforou. Divadlo s vyraznym smyslem
pro hravost a teatrdlnost, ale bez vnéjSkovych naschvald,
prazdnych gest a chlapackych péz. Divadlo chytré a pfitom
pfistupné, tvarované a syntetizované zfetelnym rezijnim
uchopenim.

Pro déti tu délaji kvalitni divadlo, v némz berou déti
za partnery a respektuiji jak jejich, tak svou vlastni ddstojnost:
nepovazuji je za hlupacky, nedélaji z nich hlupacky, ani se
sami k predstirani hlupackovstvi nesnizuji a nedélaji hlupacky
ze sebe. Vnimaji je, respektuji jejich zajmy, vidéni i moznosti
a zaroven hledaji cestu, jak se bavit spolu s nimi. Zda se, Ze
se nesnazi kieCovité vychdzet vstfic pfedem ur¢enému véku,
ale respektuji kvality pfedloh, jez v sobé jisté vékové urceni
nesou, a snazi se inscenovat je tak, jak zajimaji a bavii je samé.
Dobré divadlo je totiZz dobré pro Ctyfletého ¢i sedmiletého
i pro Ctyficeti ¢i sedmdesatiletého - jsou-li ochotni na né pfijit
a otevfit se mu.

Kvalita inscenaci pro déti v Divadle v Dlouhé stoji na néko-
lika predpokladech:

- udrzovéni plynulé 3kaly vékové adresy od predskolnich
déti pfes mladsi a starsi Skolni vék az po mladez a dospélé,

— to, Ze inscenace vytvareji i hraji se stejnym tvlrcim vkla-
dem a maximalnim nasazenim pro kteroukoli z vékovych
kategorii a udrzuji si stejna kritéria v inscenacich pro do-
spélé i pro déti — nesetii se, nehraji na pdl plynu,

— Ze tvofi a hraji (si) vzdy se zaujetim, sami se hrou viditelné
bavi, aniz ztraceji ze zfetele adresata a smysl inscenace.
Ucinnost tohoto pfistupu se ukazuje na tom, jak se déti

od nejmensich az po problematicky vék pubescence, v némz

se touzi spise konfrontovat, odmitat ¢i odporovat a provoko-
vat, pfi pfedstavenich bavi, jak soustfedéné sleduji, nezfizené
se sméji a fandi.

Divadlo v Dlouhé je svou nabidkou kvalitativné i kvantita-
tivné vyraznym piinosem nejenom pro prazské déti a mladez,
ale ve svych nejlepsich inscenacich i pro ¢eské divadelnictvi
vlbec.

Myska z briska
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V davnych casech byvaly divadlo a hudba takfikajic jednim
télem, a i spolecensky sdileli herci a muzikanti tyZ nevalny
pytel. Postupné se ale jejich cesty pfece jen ponékud rozcha-
zely a moderni ¢inohra, velmi zjednodusené od Ibsena dal, se
od rovnéz emancipované hudby uz do zna¢né miry odvrace-
la. Ve druhé pli 20. stoleti ji dokonce nékdy uzivala jen coby
podkres nebo pfedél mezi obrazy. Obcas ani tak ne. Pozoru-
hodné je v této souvislosti, Ze roku 1968 napsal skladatel Jan
Klusak ¢lanek s vymluvnym titulem Divadlo bez hudby, ve kte-
rém mimo jiné fikd, ze nejlepsi inscenace jsou hudbyprosté.
Je ale otazkou, jak véZné to autor pfi svém smyslu pro humor
a nadséazku tehdy myslel.

Faktem z(istava, Ze jesté pred valkou vraceli muziku treba
Brecht s Weilem znovu na cinoherni jevisté, byt jinym zpUso-
bem. A vyznamné s ni zachazely velké ¢eské divadelni figury:
E.F. Burian, Frejka i Radok.V 70. letech pak byla neodmyslitelna
v predstavenich soubor(, kterym bychom dnesnim zargonem
fikali alternativni: Husy na provazku nebo Ypsilonky. Jmenova-
né piiklady spojovalo védomi, Ze divadlo pramenilo z lidovych
zabav, jarmarecnich a karnevalovych produkci. Bez muziky ne-
predstavitelnych. Stejné jako divadlu blizké pozdéjsi kabarety.

VolIné pokracovani toho vieho, oviem prosttedky zcela sou-
¢asnymi, snad by se dalo fict postmodernimi, se uz dvé deka-
dy odviji v Divadle v Dlouhé, kde se s hudbou pracuje vic nez

intenzivné. Neustale se tu, opét zkratkovité feceno, prolinaji
ozvény obou zminénych linii. Oné burianovsko-frejkovské i ne-
tradi¢nich divadélek. A pfirozené do nich vstupuji dal3i prvky.

A co hlavné: i ostfileny divak DvD proziva zas a znova vzru-
seni, kdyz ansambl nahle popadne po koutech jevisté jakoby
skryté rozlicné instrumenty a doprovodi zpév kolegi v hlad-
kém aranZma se suverenitou protielych muzikusd. Anebo
bude i ndro¢nému uchu ladit takika baroknim vicehlasem
a cappella. A nezabloudi v kontrapunktu.

Vztah obou kmenovych rezisérl Hany BureSové a Jana
Borny k muzice byl patrny uz v jejich prfedchozich angazma.
A herci, ktefi s nimi do DvD pfisli, vykazovali nevsedni hudebni
dovednosti. Uméli zpivat a hrat na ¢etné nastroje, nezdrahali
se, ba naopak je tésilo naucit se podle potreby aspon trochu
na dalsi. Hned v prvych sezénéch se zivé provozovana muzika
stala pro DvD doslova stylotvornym znakem.

Ze smichovského Labyrintu Buredova prenesla a oviem
obsazenim doplnila Skolu zdklad Zivota, kde znély vysoko nad
béznym divadelnim standardem provadéné a nostalgicky
i humorné pojaté slagry swingové éry. A pfimo uZ pro DvD vy-
tvofil Borna pasmo hravych live klipd” k pisnickam na jevisti
pfitomného Petra Skoumala na texty Emanuela Frynty a Jana
Vodnanského. Kdyby prase mélo kfidla chtély nadSené déti vi-
dét zas a znova. Skoro dvacet let. Dalsi a dal$i. Oviem i okouz-

leni rodice. Doma se casto tvrdé dohadujici, kdo bude smét
pristé délat ratolestem na ,Prase” garde. Skoumal pak nékoli-
krat spolupracoval s DvD také jako autor scénické hudby.

Ozvénou smési brechtovského divadla, davné Cervené
sedmy Jitiho Cerveného, Osvobozeného divadla, Suchého
a Slitra, textappeal(i Ivana Vyskocila, Orfea Radima Vasinky,
zminénych Ypsilonky a Husy, a tak déle, byla série pasem
songu a poetickych textd, situovanych do foyeru na balkéné.
Na dvé a pUl hodiny ,prestrojeného za kavarnu” s decentnim
Sramlem sestavenym z ¢inohercll. Gagy Sperkované Bornovy
Kabarety Vian — Cami, Prevért — Bulis nebo Kainar — Kainar. PIné
sansonU a jazzovo-barovych Cisel. Zase s nadhledem, vtipem,
ale také s udivujici muzikalitou aktérd.

Buredova bohaté uzivd hudbu takfikajic archivni. Nékdy
umysIné znamou, jindy divéky kdysi snad zaslechnutou, ale
zasazovanou do necekanych kontextl. Objevné oviem byly
Beethovenovy italské zpévy k Létavému lékari, molierovské
koldzi z harlekynskych motiv(. V Obrazech z Francouzské revo-
luce, které by dost moznd dnes plsobily jesté aktualnéji nez
roku 2000, sahala po hudbé dobové, ale skocila klidné i o sto
let dopfedu k operetnimu specialistovi Offenbachovi. V pfi-
padé Tii musketyrd déj zabavné glosovaly texty originalnich
snimk( The Beatles. Ktefi byli prece stejné jako Dumasovi hrdi-
nové Ctyfi. Atmosféru Bendtek obdobi karnevalu ve Lhdfi do-
tvérel na jevisti Skoumal coby stylovy pouli¢ni akordeonista.

A i pfi inscenovani klasiky (Dostojevskij, Seneca, Claudel,
Goncarov aj.) pfiznavé Buresova znacnou roli hudbé. Z nahra-
vek, které ji pomaha vybirat erudovany muzikolog Ivan Za-
cek. Anebo se obraci s konkrétnimi predstavami na zkusené
autory. Vedle Skoumala (Konec masopustu, Lhdr, Faidra) jimi
byli napfiklad Vladimir Franz (Bési, Lékar své cti, Slecna Jairovd)
anebo o generaci mladsi experimentdtor lvan Acher (Lidskd
tragikomedie). BureSova je ze soucasnych ¢inohernich rezisé-
rll mozna vlibec nejpevnéji pfesvédcena, Ze muzika a ¢inohra
jsou porad vic nez jen vzdaleni pfibuzni.

Doslova zjevenim je pak ona zivd muzika i v Bornovych,ne-
kabaretnich” inscenacich. Jak jsem se ztratil proSpendlil ,cove-
ry” hitd ¢eskoslovenského popu let 60., Onégin byl Rusdk v du-
chu textu pisnémi tvlrcl v normalizacnich dekadach vice ¢i
méné zakazovanych, v Mysce z briska buréacela rockova kapela

i s,ohulenymi” aparaturami na pédiu. A dalo by se pokracovat.
Ale doposud nejdokonaleji zni mensi big band v pisni¢kach
Vodnanského a Skoumala (S usmévy idiot(i), vlastné kabare-
tu umisténém na velké jevisté. Kapelu c¢inoherc(i, doplnénou
jen minimalné instrumentdalnimi externisty (na bubenickém
postu je to prece jen nezbytné), pfived| k tak soudrznému
vykonu aranzér, multiinstrumentalista a korepetitor Milan
Potocek, ktery je ostatné i autorem scénické hudby nékolika
inscenaci (Obrazy z Francouzské revoluce, Pokus o Iétdni, Nasi
furianti, Hrdci, Mnoho povyku pro nic). Stabilni ¢len, pohrobek
orchestru predchézejiciho Divadla na Starém Mésté, jehoz
coby vdestranné zdatného muzikanta pro naplnéni svych za-
mérd BureSova s Bornou bohaté vyuzili. A uzitecny byl také
skladajicimu herci Janu Vondrackovi, ktery za ony dvé dekady
napsal hudbu k dlouhé fadé inscenaci (Tajemstvi Viléma Storit-
ze, Kabaret Richard Weiner, Opice a Zenich, Epochdlni vylet pana
Broucka do XV. stoleti, Komedie s Certem, Goldbergovské variace,
Myska z bfiska, Soudné sestry, Maskardda, Experiment, Soubor-
nédilo W. S., Ddvdme détdtku klystyr! — “Kaslu na to!’; fekla Hor-
tensie, Oblomov).

Mysleno bylo i na budoucnost a do angazma nové pficha-
zejici herce vybird vidci tym také — byt nikoli pouze - s ohle-
dem na jejich muzikantsky potencidl.

Z hostujicich rezisérl uzival nevsedni schopnosti ansam-
blu hlavné Arnost Goldflam (Tajemstvi Viléma Storitze, Kabaret
Richard Weiner). A kdyz divadlo zatopila velka voda roku 2002,
vzniklo zajezdové benefi¢ni predstaveni Mokré pisné z Dlouhé.
Existuji i tfi CD vybranych hudebnich ¢isel z predstaveni (Krdt-
ké pisné z Dlouhé, Kdo nevi co s ldskou, Dalsi pisné z Dlouhé).

Kdo véfi na genia loci, mlze si fikat, Ze je to vie prece
predem dané. Vzdyt mezi svétovymi vélkami sidlila v témze
prostoru Velké opereta a tamni orchestr obcas dirigoval veliky
melodik Oskar Nedbal. Ale i skeptikové vici jakékoli predur-
¢enosti musi pfipustit, Ze by se maestru Nedbalovi spontanni,
radostna, a pfitom takika profesiondlni hudebnost dnesniho
DvD a vibec celé jeho jedine¢né propojeni s muzikou za-
mlouvaly ndramné.
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Sal Divadla v Dlouhé md dlouhou historii, kterd je nesmazatel-
né spjatd s modernim divadlem pro déti a mladez. Kdyz tym
kolem Hany Bure3ové, Jana Borny a Stépana Ot¢enaska v roce
1995 zvitézil v konkursu na nové vedeni a novy smér této scé-
ny, vytkl si do svého stitu,divadlo oteviené nejriiznéjsim Zan-
rim a typtm divadla a zéroven divadlo pro vsechny vékové
skupiny divaka”. Volné preloZeno divadlo pro celou rodinu.
Ve své dobé to bylo pomérné pfelomové — dosud se divadla
(a mnohde se tak déje dodnes) striktné rozliSovala na,loutko-

i

vd“, ,hudebni” ¢, Cinoherni’, ,pro déti”, ,pro (dospivajici a stre-
doskolskou) mladez” a ,pro dospélé”, ,zabavna/komedialni/
komeréni” a ,vazné/artovd/nekomercni”... Nastoupeny trend
musel novy tym a pod novym nazvem celého divadla co nej-
div obhdjit, dokazat, Ze prazska divadelni sit nepfichdzis jeho
novou koncepci o ¢inoherni divadlo pro,déti a mladez” - jak
bylo do té doby toto divadlo (od roku 1949, kdy zde zacalo p(i-
sobit Méstské divadlo pro mladez, jehoz zfizovatelem se stalo
hlavni mésto Praha) chdpano -, ale naopak v souladu s aktudl-
nimi svétovymi trendy multidisciplindrnich a multizanrovych
scén, v dlsledku tedy scén pro viechny vékové kategorie, nyni
bude nabizet Zivotaschopnou koncepci kvalitniho ,svéziho”
divadla otevieného ,pro celou rodinu’, do kterého si najdou
cestu pokud mozno viechny vékové a intelektualné i socidlné
rozmanité kategorie divékd, coz ve vysledku (po)vede k in-

tenzivnéjsSimu vztahu Sirokého okruhu kulturné vnimavych
Prazan( k sou¢asnému divadlu, od téch nejmensich po jejich
rodice a prarodice, ktefi zde se svymi potomky mohou zazivat
jakysi — soudobou terminologii fe¢eno — ,komunitni” pfistup
a vztah k divadlu, ¢i siteji k uméni.

K naplnéni tohoto cile slouzil novému vedeni nejen zcela
novy repertoar, v jehoz dramaturgické koncepci misenti histo-
rizujicich latek se soucasnymi, tradi¢nich autorG s neznamy-
mi, dramatickych textd s dramatizovanymi dily, pfedstaveni
pro Skoly s vecernimi na,volnou kasu” pokracuje dodnes. Ale
od roku 1998 (tedy necelé dva roky po néstupu) se vedeni
divadla rozhodlo iniciovat v Praze (a vlastné i v celé CR) do-
sud chybéjici otevieny festival inscenaci viech ZanrG pro déti
a mladez - Dité v Dlouhé, ktery se konad vzdy na jare. Ten pak
v roce 2007 doplnil podzimni (nové zimni) festival ,pro zaky
a studenty od 13 let vyse”, nazvany 13*.

Koncepce obou akci méla a dodnes ma jasny, jasné vypro-
filovany charakter. Festivaly pfivazeji na prkna Divadla v Dlou-
hé (nékdy doslova, neb obcas se hraje ,za oponou” s herci
i divaky na scéné) inscenacni vysledky divadel pro déti a mla-
deZ z celé Ceské republiky, zaméfenych na specificky okruh
$kolni mladeze — prvni i druhy stupen ZS - a ty konfrontuji
s vlastnim repertodrem. V Praze tak vznikl prostor pro (re)pre-
zentaci nejlepsich inscenaci tohoto sméru divadla, cozZ nejen

prazskym divakim, ale i mimopraZskym scénam a jejich tv(r-
cim umoznuje mapovat a znat tuto scénu, tfibit si hodnoty
a nechdvat se inspirovat.

Takova setkani pochopitelné vedou i k snaham ocerfovat ty
v danych letech nejuspésnéjsi, ¢imz vznika stopa, jiz se mlze
odborny divak i laik zpétné Fidit a v daném roce sledovat/na-
vitévovat.

Festival Dité v Dlouhé tak kazdoro¢né uz od svého vzniku
udéluje Cenu Vojty Salka, jejihoz drZitele urcuje hlasovani
détskych divakl po kazdém predstaveni. V letech 2006-2014
udéloval také Cenu rady festivalu, ktera na rozdil od divacké
ceny vice reflektovala odborné hledisko. Je myslim $koda, Ze
v této tradici festival nepokracuje. Letos — v roce 2016 - byla
poprvé udélena Cena Ditko, o které rozhodli studenti divadel-
ni védy FF UK (Divédové), ktera ji pravdépodobné ma nahra-
dit. A¢ chapu, Ze soutézeni do uméni nepatfi, jako priznivec
verejného tfibeni nazorl a,zachovavani stop” bych se presto
pfimlouval za udélovani odbornych festivalovych ocenéni, jak
tomu je na obdobnych loutkafskych akcich Skupova Plzen ¢i
Matefinka. A to jak na jarnim, tak podzimnim/zimnim festiva-
lu. Myslim, Ze by tim prestiZ a odborna sledovanost obou akci
stoupla. O divacky uspéch se obdvat netfeba. Jak obé akce

pribézné sleduji po cely cas jejich existenci, jsou navstévo-
vany obé linie - tedy Skolni dopoledni predstaveni i vecerni
,na kasu” — vrchovaté, na vétsinu je vyprodano.

Divadlo pro déti a mladez i divadlo pro celou rodinu je zod-
povédny umélecky ukol, ktery Divadlo v Dlouhé dlouhodobé
napliuje mirou vrchovatou s dramaturgii védomou, divadel-
né i literdrné poucenou. A oba festivaly jako by byly jejimi
vyhonky. PfivaZeji do Prahy inspirativni inscenace poukazujici
na to, ze tradice divadla pro déti a mladez v Cesku neusychg,
naopak je rozsifovana na rizné divadelni obory a Zanry, ne-
jsou tu jen statutarni loutkova divadla, ale i tradi¢ni ¢inoherni
soubory a divadelni 3koly a také nezdvislé scény. Vedle toho
nabizi festivaly i divadelni dilny a v divadle se konaji akce pro
déti a mladezZ vcetné tzv. ,otevienych dvefi’, kde se zéjemci
ledas¢emu pfiu¢i a mohou pozndvat i zékulisi divadla.

Psat bych zde mohl i o Noci divadel, jiz se Divadlo v Dlou-
hé aktivné ucastni, ale mozna bude lepsi zakonit zvolanim:
Navstivte Divadlo v Dlouhé a jeho akce a festivaly. Je to dobra
vstupni brana do pestrého svéta divadla. A nejen tam. Je - ¢i
mUze to byt — vhodny vstup do intelektudlné bohatého, obra-
zivého, kreativniho Zivota.
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DITE VvV DLOUHE

Dité v Dlouhé Divadelni festival pro déti a jejich dospélé

Soutézni prehlidku mimoprazskych profesionélnich divadel hrajicich pro déti a mladez poradame od roku 1998. Vitéz
ankety détskych divakd ziskava Cenu Vojty Salka, v letech 2006-2014 udéloval festival také Cenu rady festivalu,
kterd na rozdil od divacké ceny vice reflektovala odborné hledisko. Od roku 2016 spolupracujeme se studenty divadelni
védy FF UK a prispévateli blogu Divédové, ktefi cely festival reflektuji a udéluji na zévér Cenu Ditko.

CENAVOJTY SALKA

Kytice Naivni divadlo Liberec (1998)

Bajaja Tedtr Vita Marcika, Hosin (1999)

Krakonos a trpaslici Divadlo Husa Na provazku, Brno (2000)

Rychlé Sipy Slovacké divadlo, Uherské Hradisté (2001)

Kdyz jde kuzle otevfit Divadlo Rozmanitosti, Most (2002)

0 kouzelné kuli¢ce Kejklitské divadlo, Ceské Bud&jovice (2004)
Marbuel a Kratinoha Naivni divadlo Liberec (2005)

Myska z bfiska Divadlo v Dlouhé (2006)

Hrnecku, va¥! Naivni divadlo Liberec (2007)

Pidinci a modry kocour Moravské divadlo Olomouc (2008)
Malované na skle Loutkové divadlo Radost, Brno (2009)

Labuti jezirko Naivni divadlo Liberec (2010)

0 praclovickovi Divadlo Tramtarie, Olomouc (2011)

0 Nosacovi Divadlo Lampion, Kladno (2012)

Daserika aneb Psi kusy - Haf! Divadlo Husa na provézku, Brno (2013)
0 berankovi, ktery spadl z nebe Naivni divadlo Liberec (2014)
Pohadky ov¢i babicky Divadlo Alfa, Plzen (2015)

Osklivé kacatko Divadlo U staré herecky, Hradec Kralové a Spadla klec! Divadlo Alfa, Plzeri (2016)

CENA RADY FESTIVALU

Kytice Divadlo Polarka (2006)

Diva Bara Slovacké divadlo Uherské Hradisté (2007)

Romeo a Julie aneb Mésto h¥ichu Divadlo Polarka (2008)

Kostéj Nesmrtelny Reduta, Nérodni divadlo Brno (2009)

Krvavé koleno a jiné pohadky Divadla Alfa, Plzeri (2010)

Tii musketyfi Divadlo Alfa, Plzer (2011)

Markéta Kaluzikova za herecky vykon v roli Pipi Dlouhé punéochy ve stejnojmenné inscenaci Divadla Sumperk (2012)
Bylo nas pét Klicperovo divadlo, Hradec Kralové (2013)

Vinnetou Méstské divadlo Kladno (2014)

CENA DITKO
Filmmakefi Malé divadlo/Jihoceské divadlo, Ceské Bud&jovice (2016)
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Divadelni prehlidka nejen pro teenagery

FESTIVALY

Od roku 2007 porddame nesoutézni divadelni prehlidku pro mladez od 13 let vyse. V jejim programu predstavujeme
divadla profesionalni, amatérska i studentska, ¢inoherni, loutkova i pohybova, hrajici pro tuto specifickou vékovou
kategorii divaku. V roce 2017 probéhne jiz 8. regulérni ro¢nik Festivalu 13+,

Podrobny program vsech rocniki obou festivalt najdete na www.divadlovdlouhe.cz.
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Poledni parna ddvno uz za sebou mdme.
Sen opily krvi umdlel a istsimi tony hraje.
(Otokar Brezina)

MUGzu jen spekulovat, co ¢ekal bézny divak Divadla v Dlou-
hé, kdyz si kupoval listek na predstaveni Claudelova Poled-
niho udélu v rezii Hany BureSové v roce 2011. Snad se tésil
na herce — vlastné vsichni jsou soustavnéjsim divaklim dobfe
znami z klicovych roli starsich inscenaci. Snad se mu libily jiné
inscenace Hany BureSové (vzhledem k tomu, Ze divadlo ma
na rozdil od jinych dva stabilni kmenové rezZiséry s vyhrané-
nou poetikou, je to aspon u Casti divakd pravdépodobné).
Snad navstévnici dlvérovali doporuceni téch nékolika mélo,
co uz inscenaci zhlédli. Od jara 2012 je to jinak - inscenace
posbirala nékolik ocenéni a tak se — troufam si fict, Ze i k pre-
kvapeni inscenatord — drzi stale na repertodru a ma jiz vice
nez Sedesat repriz. Pfesto je tento Uspéch u kritiky i divakd
v nasich Ceskych divadelnich pomérech ponékud paradoxni.
Zkusme ho, s odstupem, ktery ndm déava pét let uvadéni, pro-
zkoumat alespon trochu blize:

Jméno autora, natoz titul hry, mlze byt Idkadlem jen téZko.
Upfimné feceno i zkuseného teatrologa dramaturgickd volba
spis vydési: Paul Claudel jako dramatik u nas nikdy nezdomac-

nél, vlastné se nehraje (uvedeni spocitdme opravdu na prs-
tech jedné ruky) a md povést obtizného, narocného a jesté
ke vdéemu urputné katolického autora. A Poledni udél...? | pro
studenty divadla mnohdy jen titul doplnény — nikoliv neo-
pravnénym — postfehem o tom, Ze je to rétoricka (tj. nudna
a mnohomluvnd) hra. (Cestnou vyjimku samoziejmé tvoii
odbornici na francouzské divadlo.) Uvedeni Claudelova kusu
tak mizeme vnimat jako odvahu hranicici se sebevrazednou
nerozvaznosti, pfipadné jako projev (nejen) dramaturgické
umanutosti.

Pfi zpétném pohledu a v perspektivé dalsich inscenaci v Di-
vadle v Dlouhé je uvedeni Poledniho tdélu volba nejen logic-
k4, ale i nevyhnutelna. Linii, které se v této inscenaci spojuji, je
nékolik: Claudel dovrsuje sérii pokusti o inscenacni zvladnuti
Calderoéna a spolecné s Faidrou a Lékarem své cti tvofi jakousi
pomyslnou trilogii tragicky existencidlnich dramat (navic je
propojuje obsazeni Heleny Dvofdkové, Miroslava Taborské-
ho a Miroslava Hanuse do kli¢covych roli). Vedle toho jsou tu
komorni, intimnéjsi inscenace, které realizovala BureSova
v posledni dobé zejména v Ungeltu (a napf. hlavni roli v Rud-
Cenkové Niekur/Nikde svéfila také Helené Dvorakové). Poledni
udél je v tomto ohledu specificky - text si |ze téZko predsta-
vit bez propracovanych hereckych vykon(, na druhou stranu
symbolické vrstvy textu volaji po uZiti spiSe vnéjsich rezijnich

prostiedk a jejich propojeni s hereckou hrou.V tomto ohledu
byl titul pfileZitosti syntetizovat oba na prvni pohled vzdélené
pély rezijniho stylu Hany BureSové.

V SirSim pohledu je tu ale néco mnohem podstatnéjsiho.
Je to cesta tvlrcl inscenace za tim, co bychom mohli slovy
Zdenka Hofinka nazvat ,vertikalnim pfesahem” dramatu a di-
vadla. Ten v souboru svych recenzi a studii, vydanych pravé
pod ndzvem Duchovni dimenze divadla aneb VertikdlIni presahy,
zkoumd moznosti i obtiznosti vyjadieni transcendence v diva-
delni inscenaci i dramatickém textu. Mimo jiné prozkoumava
Calderdna, T.S. Elliota, Ladislava Klimu ¢i pravé Paula Claudela
a mnohdy do vyboru zahrnul i recenze na pokusy Hany Bu-
reSové zmoci vyzvy, které tento typ, feknéme ,duchovniho” Ci
Jflosofického” dramatu klade. Cesta, ktera sméfuje k Poledni-
mu Udélu, zacind pro Hanu BureSovou uz absolventskou insce-
naci Hry lidové (1983) a v profesionalnim angazma pokracuje
nejpozdéji uvedenim Vodsedalkova MojZise (1990) a dale pres
rGizné stylové polohy (Elliotova VraZda v katedrdle, Senekova
Faidra, CalderénQv Zdzracny mdg, Znameni kiize a Lékar své cti)
az ke komornimu a sevienému Claudelovu dramatu. A pokra-
Cuje, jak mlzeme fict s dnesnim odstupem, vlastné dal — pfi-
nejmensim Ghelderodova Sle¢na Jairovd a Klimova Lidskd tra-
gikomedie potvrzuji setrvalost zajmu o duchovni témata i jejich
rGzné, groteskni, travestované i vazné verze.

Hotinkova kniha, kterou jsem tu pfipomenul, je zejména
promyslenim obtiznosti divadelniho, hmotného (skoro by-
chom chtéli fici ,pfizemniho”) zachyceni transcendentniho
puzeni lidské duse. DneSnimu svétu tak trochu navzdory Hofi-
nek ocenuje uz samotnou snahu vnaset vertikalu do nasi sta-
le plo3si a prazdnéjsi soucasnosti, tusi vsak, ze samotny ukol
je v jistém smyslu nefesitelny. Nikoliv ndhodou kon¢i Gvaha
o vertikdlnich presazich konstatovanim, ze Claudelovo dilo
(v tu chvili ma na mysli zejména olbfimi Saténovy strevicek) je
navzdory své ,nehratelnosti” a ,nestravitelnosti” zaroven ne-
skonale inspirativni.,,Ukol vyslovit nevyslovitelné, vyjadfit jak
,Clovék presahuje ¢lovéka’, zUstava a trvale zlistane otevienou
vyzvou, uzavira Hofinek.

1 Hofinek, Z. Duchovni dimenze divadla aneb Vertikdini presahy,
Praha 2004, s. 28.

Pro Hanu Bureovou (a jejiho dramaturga Stépana Otéenas-
ka) jsou vyzvou pravé hry na prvni pohled nestravitelné — a pravé
otevienost této vyzvy, nedokoncenost a nedokoncitelnost vede
k novym navratlim k autordim, k tymz (a prece odlisné uchope-
nym) tématdm i k variacim reZijnich postup(l. .. Soucasti tohoto
navraceni a pokusu definitivné zmoci nemozné je i spoluprace
s nékterymi herci. Jejich zkusenost — ze vzajemné spoluprace
i setkani s texty takové obtiznosti - se zjevné zlrocuje v samo-
ziejmosti, pfesnosti i subtilnosti jejich projevu. V této souvislosti
stoji za zminku, Ze zdmér uvést Poledni (idél plivodné predcha-
zel uvedeni Faidry i Lékare své cti (zdrzeni zpUsobila predevsim
nutnost pofidit zcela novy preklad hry). Dnes se dé fici, Ze pravé
toto zdrzeni mimo jiné umoznilo, aby se Ctvefice protagonistd
v predchozich inscenacich sehravala a stala se tak pro danou
chvili idedlnim obsazenim kusu. Bez opory v herecké souhie
si ,sebevrazedny” pokus o Poledni tidél ani nelze pfedstavit. Je
to nakonec predevsim vyzva pro herce, aby organicky propojili
konverza¢ni pasaze hry s exaltovanymi vzyvanimi plnymi bib-
lickych pfimérd.

Zakladni scénografické feseni (Martin Cerny) je jednodu-
ché, i kdyZ na prvni pohled mize plsobit jako efektni trik:
hraje se na proscéniu a pohled divak(i sméfuje do opusténé-
ho hledisté, které jen s drobnymi scénickymi naznaky a hrou
svétel postupné predstavuje jednotliva dgjisté. Téméf prazd-
ny prostor soustfeduje nasi pozornost na herce a zaroven je
k divakGim pfiblizuje, vystavuje je nasim pohledlim — tak jako
jsou postavy, alespon nékteré, vystaveny netiprosnému slunci
i pohledu Bozimu.

BureSova hru pfitom s herci rozehrava postupné, jako by
se zac¢inalo od konverza¢ni komedie o ndhodném setkéni
Ctyf cestujicich, a objevuje s herci v expozici prvniho déjstvi
mnohé komické momenty. Helena Dvorakova dlouho hraje
Lfatalni” Ysé jako by mimochodem. V jejim podani to neni
prvopldnové osudova Zena, jen ve vsi té vyfecnosti, tékavé
rozCepyrenosti vlast, gest i Satu tusime néco vic, co se odha-
luje jen pozvolna. Ostatné neni nutné odkryvat onu pfitaz-
livost — ta je zjevnd muzdm krouzicim kolem ni. Oni vidi to,
co my postupné objevime. DvoFakova presvédcivé rozehravé
snad vSechny polohy Ysé — vcetné té Zivelné pfizemni. Kdyz
jen tak mezi fec¢i prohlési, Ze Rimbaud byl jen divoch, ktery
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na ni pitomé koukal, m{izeme to samoziejmé brat jako se-
beironické slehnuti Claudelovo vi¢i jeho rimbaudovskému
okouzleni, mGzeme spekulovat o tom, zda je to autenticky
detail..., ale pfedevsim je to motiv, ktery umoziuje rozehrat
bezskrupuldzni pfizemnost té Zeny, kterd se Mesovi stane
osudnou. Ysé je neodolatelné ordinérni, obcas téméf vulgar-
ni a pfi tom viem okouzlujici (pfinejmensim herecky, jak se
shodli témér vsichni recenzenti).

I kdyZ je Ysé v jistém smyslu osou hry, neméla by ndm zasti-
nit, Ze i tfi muzi tu maji své slovo. Muzské postavy jsou na prv-
ni pohled o néco schématictéjsi nez Zenstvi ztélesnéné v Ysé.
Sebevédomé pfimocary Amalric (Miroslav Hanus), nepronik-
nutelny pragmatik a podezfely spekulant De Ciz (Miroslav Ta-
borsky) i do sebe uzavieny Mesa (Marek Némec) jsou postavy
se zfetelnym obrysem, koncentrované do jasného postoje.
Poméhaji tomu i decentni kostymy Katefiny Stefkové, které
vychazeji z dobové médy, ale zéroven podtrhuji hlavni rysy
kazdé postavy. Stejné jako je prostor redukovan na nejne-
zbytnéjsi a nejpodstatné;jsi detaily, jsou kostymy sjednoceny
barevné (kazdé déjstvi ma vlastné svou velmi izkou barevnou
$kalu) a jen pfiznacnymi stfihovymi detaily prozrazuji o posta-
vach to klicové. Odtazity De Ciz nikdy nesejme své bryle ani
rukavice, komu u Amalrica nestaci opasek a vesta, tomu pro-
zradi jeho zivotni ,kovbojstvi“ klobouk, Mesa je svirdn man-
Zetami i limcem své kosile jako je tisnén svym puritdnskym
farizejstvim — ac teprve na cesté, jiz je v klastere.

Podobné postupuji herci: zachycuiji ¢tyfi postavy témér do-
slova vrzené do otevieného prostoru Usporné, koncentrova-
né, gesty, kterd spise jen podtrhuji text, nepfetéZuji postavu
realistickou drobnokresbou a na intenzité ji doddvaji spise za-
drzovanim vnitiniho napéti.V druhém déjstvi pak gesto v nej-
exaltovanéjsi a nejeroti¢téjsi scéné preroste do tance — ale
i ten je vlastné dokladem vile po tvaru, po ovladnuti vyrazu
extrémni vasné a touhy. Je to tyZ princip, ktery je ulozen v tex-
tu samotném, mizeme tedy na vsech slozkach inscena¢niho
tvaru doloZit, Ze je respektovén. ,Claudel se nezfika psycho-
logie, pouze ji podfizuje podstatnému,” vystizné formuluje
jeho metodu Hofinek.

2 Hofinek, Z.: Cesty moderniho dramatu, Praha 1995, s. 55.

V tomto duchu postupuje i rezisérka pfi koncipovani celku
inscenace. Vnimame-li ji jako predstavitelku totélniho divadla,
kterd rozviji inscenacni tvar jako souhru viech vyrazovych slo-
Zek, Casto v groteskni nadsazce, povsimnéme si, Ze v pfipadé
Poledniho tidélu se rozhoduje pro zna¢nou stfidmost a zvniti-
néni. Nenito stylova poloha tak docela nova - vynofuje se zie-
telné jiz ve Faidre a Lékari své cti, inscenacich, které predjimaji
Poledni udél jak svym tragicky existencidlnim ténem, tak bés-
nivosti predlohy. V ramci této linie ale mizeme sledovat, jak
se inscenacni styl oprostuje a koncentruje — oproti Faidre, kde
dudevni hnuti postav odrazi vyrazna hra svétel, nebo Lékari
své cti, kde tvaru vyrazné dominuje pohyb velkych paravand,
barevna projekce spolu s expresivnim svicenim a velmi vyraz-
néd hudebni stopa. V Polednim udélu je mnohem vétsi vyzna-
mova zatéZ poloZena na text, gesto, hlas a nakonec hudbu.

Sam Claudel vénoval nékolik Gvah piimo vztahu divadla
a hudby, v nékterych jeho vrcholnych hrach je pfedpoklada-
ny hudebni plan vyslovené neoddélitelny od ostatniho textu,
neni tedy divu, Ze i v pfipadé inscenovani této komorni hry
mUze - jako v piipadé prazské verze Poledniho udélu - hud-
ba hrat formativni roli a v posledni ¢asti, kdy Mesa vede sv(ij
rouhavy spor s Bohem, se proméni v protihrace a de facto
svébytnou postavu. Jen na okraj... postava Boha je pro dra-
ma vzdycky problém a mozno-li, dramatikové radé&ji vysilaji
na scénu bozi posly ¢i jiné prostfedniky, v pfipadé moderniho
dramatu, jakym je Claudelovo, to uz neni dost dobfe mozné.
A tak je hudba jedinym z mala a po duchu véci velmi logickym
projevem hlasu Boziho, ktery zni v Mesové dusi.

Jako protivahu silici tendence k abstrakci a alegorii Bure-
Sova neustdle podtrhuje vécnost aZ prizemnost déni — velmi
ostry kontrast tak vznikd napfiklad ve tfetim déjstvi hry, je-
hoz prvni ,redlnd” ¢ast méa témér ladéni Zanrového obrazku
(dokonce dojde na skutecné vafeni Caje, Ysé zcela prozaicky
LStrikuje” atp.). Akénim vrcholem déjstvi je oviem rvacka mezi
Amalricem a Mesou, provedend herci téméf u divaka. Tech-
nicky dokonale zvladnuta, presto (a proto!) plsobici dojmem
autentické brutality (snad na kazdé z repriz néktery z divaka
vydechne hrlizou, kdyz Marek Némec dopadne na zada a zi-
stane ochromen leZet). Zvitézivsi Amalric zhodnoti situaci
a donuti Ysé, aby sama vyzdvihla nemohouci télo svého mi-

Helena Dvordkovd / Ysé

Miroslav Hanus / Amalric
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lence do kresla... Scénu jde zajisté realizovat r(izné — v tomto
pfipadé se dockame pomérné dlouhé, zcela némé sekvence,
kdy kiehkd a zmoZzend Ysé vlaci ochromené télo a téch nékolik
metrQ se zdd byt k nesneseni a neuneseni. Neni to zadna sym-
bolickd kfizova cesta, vryvava sila tohoto vyjevu, na niz néko-
lik recenzent(i poukazalo, je pravé v naprosté télesné konkrét-
nosti déni. Teprve od takového (i divackého!) zazitku Ize skocit
do zdvratné rouhavého hovoru s Bohem, ktery predstavuje
zavérecny Meslv hymnus. (Zdenék Hofinek zmiriuje v recen-
Zi tésné po premiére, ze Marek Némec zvldda tento narocny
vystup hlavné silovymi prostfedky. B€hem reprizovani ten-
to problém zmizel a scéna ziskala potfebnou samoziejmost
a organickou spojitost s pfedchozimi vyjevy.) Oviem i tuhle
navysost symbolickou sekvenci BureSovd na jedné strané
patetizuje, pro nékoho mozna az melodramatizuje (zejména
zminénym uZitim hudby), na druhé strané ji uzemnuje. Hele-
na Dvorakova jako Ysé si totiz ponechavd své zenské kaprice
i jako zjeveni, kdyz zvéstuje Mesovi ony velké existencidlni
pravdy. Jen si vzpomenme, jak s potutelnou ironii intonuje ,je
to ubohé byt lakomy.. " jak pobavené konstatuje:,Zenu pre-
ce stvoril Bih, musi tedy ten ohavny Zivocich k né¢emu byt.”
Tahle Ysé se jen zdrahavé pfiznava k tomu, Ze byla néstrojem
Bozi ville. Zaroven toto herecké pojeti oslabuje jisté latentni
misogynstvi Claudelova zavéru, ktery je i tak pro mnohé asi
ve své,militantni katoli¢nosti” neakceptovatelny a néktefi ne-
vahali oznacit ho za neorganicky pfilepek. Je v3ak nezbytny
v rdmci existencialni symboliky hry a dofikavé v pllnoci Zivo-
ta, co bylo pocato za poledne.

YSE  Kdyz viecko od Zeny dostanes, néco za to dt musis.

MESA Co je to?

YSE  Své pravé jméno. To pravé jméno, které je jenom tvé
a které mohu poznat jen ja. Mé jméno je tvoje duse,
ma duse je tv(j kli¢, ma duse je tvoje vychodisko. To
jméno, které je tvoje, jméno, které ti patfi a které se
ode mne nedd odtrhnout.

Tahle filosofie lasky je vic nez jen projev katolického katechi-
smu, je pokusem zachytit existencialni podstatu milostného
vztahu, ktery — at uz zacina jakkoliv — nenfi skute¢nym vzta-

hem, skute¢nym dialogem, nedéje-li se az na té nejhlubsi, by-
tostné urovni. V této vrstvé text propojuje a podstatu Claude-
lova pojeti vztahu vyjadfuje motiv tvare. Zazni poprvé, kdyz
Ysé provokuje Mesu, a zejména v prvnim déjstvi se objevuje
velmi casto:

YSE  Jsem hold nemoznost, tak pro¢ ze mé mate takovy
strach?
Vly se mé bojite? Jsem nemoznost sama, zdvihnéte
oci a do tvéare se mi podivejte (se zavienyma o¢ima)
jako ja vam!

ReZisérka, velmi citliva pravé na symbolicky vyznam motivu,
jej vyzdvihne, kdyz zminku o pfipravovaném karnevalu rozvi-
ne v dynamickou akci s maskami, které sice skryvaji autentic-
ké lidské tvare, ale paradoxné ve zkratce odkryvaji podstatu
postav. Prvni déjstvi vrcholi chvili bldznivého tance v maskéach
a hra, povazovana za tolik statickou, se az piekvapivé dyna-
mizuje, aby se na poslednich nékolik zavére¢nych okamzikd
zklidnila a vyznély tak reflexivni pasaze. Motiv tvare se pro-
plétd hrou dal a povsimnéme si, jak se uzavird v poslednich
slovech hrdinky:

Neméj strach, Meso,

prichazi pdlnoc Zivota.

Vryj si do paméti mou smrtelnou tvar, télesnyma oci-
ma mé uz neuvidis.

Jenom mi dovol, abych tryskala

jako pravdivy hlas tvého hlasu, tva vécnd Ysé.

Byla jsem pod tebou poddajnym télem, jako kdn svira-
ny koleny.

Za chvili budu volna, noc vymazavé mou tvar.
Vzpomen si, vzpomen si ve tmach na tu, kterd chvili¢-
ku byla tvou vinici!

Ta tvar, mizejici ve tmé, zjevuijici se v pal¢ivém polednim slun-
ci, tvar, ktera promlouva jinak, nez Usta, kterd tak ¢asto chtéji
[hat... TvéF, kterd je bytosti a identitou.

Mohl bych se na tomto misté dlouze rozepisovat o pojeti
tvare ve filosofii Emmanuela Lévinase, které se — a¢ odvoze-

no zejména z talmudickych kofend a filosofie dialogu — s né-
kterymi Claudelovymi formulacemi styka. Pro Lévinase ,Tvar
je Zivé pfitomnost, je vyraz. Tvaf mluvi. Manifestace tvére je
jiz rozmluva.”® Pravé tvar druhého, v jeho radikalni jinakosti
a oddélenosti (vzpomerime viech Mesovych reflexi na téma
neprekonatelné vzdalenosti mezi muzem a Zenou, mezi ¢lo-
vékem a kymkoliv druhym viibec) ndm davad moznost spatfit
»zablesk (...) transcendence ve tvafi druhého.”* Ackoliv se to
mUze zdat paradoxni, pravé skrze Poledni tidél je mozné tu-
Sit, Ze navzdory vnéjskové protikladnosti (i urcité generacni
odlehlosti) mohou existovat jisté hlubsi existencidlni paralely
mezi myslenim jednoho katolického modernisty a jednoho
zZidovského filosofa dialogu. Jak k tomu pfispiva divadlo jako
takové obecné a tato inscenace konkrétné ponechavam sou-
kromé tvaze.

Obratme jesté jednou pozornost k herclim. O Helené Dvo-
fakové v roli Ysé bylo feceno v recenzich i této kratké Uvaze
mnoho, udéleni Ceny Alfréda Radoka a Ceny Thélie pak stvr-
dilo hodnotu jejiho zralého a pouceného vykonu, kterym
de facto zavrsila jednu fazi spoluprace s Hanou BureSovou
(vSimneme si zmény v dramaturgii — po Ysé nabizi Otlena-
Sek s BureSovou herecce zejména rizné komedialni pfile-
Zitosti). S odstupem se ale nemohu zbavit dojmu, Ze vykon
Heleny Dvofakové ponékud nepravem zastinil usili Marka
Némce zmoci mnohem obtiznéjsi roli Mesy. Co mnozi ché-
pali u Dvorakové jako samozfejmost, vynofovalo se u Némce
postupné v reprizdch — pfitom role Mesy klade herci znac¢né
a ponékud jiné naroky, nezli bezbozné fatalni Ysé. O vsech
postavach Poledniho udélu Ize fici se Zdertkem Hotinkem:
,Clovék je nemilosrdné situovan i nemilosrdné svoboden.,
ale Mesa nejradikalnéji ztélesnuje ,propastnou dramatic¢nost
kiestanského udélu,® hranicici nékdy az s blasfémii. Cteme-li
s odstupem recenze, vidime, Ze u nds (a asi je to jeden z di-
vod(l vlazné recepce Claudela viibec) je spiSe srozumitelna
Ysé jako komplikovany obraz nezachytitelné zenskosti, nez

3 Lévinas, E.: Totalita a nekonecno, Praha 1997, s. 50.

4 Tamtéz s. 12.

5  Hoftinek, Z.: Duchovni dimenze divadla aneb Vertikdini presahy,
Praha 2004, s. 145.

6 Tamtéz,s. 28.

Mesa ztélesnujici vskutku propastné napéti mezi télesnosti
a transcendentnim vzmachem, napéti postavu témér trhajici
ve dvi (Claudelovo dédictvi Calderdna). Vétsinou se do¢teme,
Ze hra je autobiograficka, ale maloktery recenzent docenil, ze
Mesa je projekce predevsim sebekritickd — a tim padem pravé
vysostné dramaticka. Je to muz sebestfedny a ve své povy-
senosti velmi nesnesitelny — a pravé to je prfedmétem sporu
jak s Ysé, tak s Bohem. Na pocatku mu to Ysé s jistotou své
intuice nepfimo vytkne:,Znam lidi, co jsou ochotni se kdykoli
obétovat, ale odevzdat se druhému nedokazou!” Mesa prosté
neni a v mnoha okamzicich ani nema byt sympaticka posta-
va a projit s nim az k zavére¢nému monologu a prozieni je
obtizné. Marek Némec pfitom postavu formuje od pocatku
velmi koncentrovanym projevem — $tihld a upjata figura jen
drobnymi tiky rukou a zavahanimi v intonaci prozrazuje potla-
Cované napéti, prozrazuje neustaly souboj s télem. Némec se
neboji podat momenty Mesovy povysenosti az komicky, takze
pak vynikaji izkostné monology o Bozi pfitomnosti, svéfova-
né Septmo Ysé nebo vasniva milostnd vyznani. Nebezpedi pa-
tosu i akademismu, které je ve hie ukryto, se zdarné vyhyba
vécnosti, soustredénim k textu — part Mesy je ostatné nejlite-
rarnéjsi (a nejintelektualné;jsi) vrstvou hry. Nejpfesnéji odrazi
Claudelovu predstavu divadla véetné jejich obtizi: ,...drama
(se) odehréavé na plil cesty mezi divaky a jakymsi svétem zvidi-
telnéné ideje, jejimiz predstaviteli jsou herci”” Otdzkou proto
samoziejmé zlstava, do jaké miry jsme schopni a ochotni dat
jako divaci prostor basnickému slovu — Claudelové existenci-
alni a ndbozenské vizi.

Mnozi recenzenti po zhlédnuti prvnich repriz rozpoznali
obtiZznost zvoleného titulu i samotné inscenace. Vzhledem
k prostoru, jaky vétsinou méli, se ¢asto museli omezit na upo-
zornéni stran délky inscenace a pfislib, Ze vstficny divak bude
za svou trpélivost a soustfedénost odménén nevsednim za-
Zitkem. Jako by tim nevédomky dotvrzovali Hofinkovu skepsi
vUci pokustim o vyjadreni transcendence na dnesnim divadle,
jako by jakékoliv naro¢néjsi divadlo mélo byt vlastné vyjim-
kou. Pfedstava, Ze nejen na strané tvircQ, ale i na strané diva-
ka je nutno vynaloZit nélezité dusevni usili, aby byl naplnén

7 Claudel, P: Kniha o Krystofu Kolumbovi, Divadlo 1968, ¢. 6, s. 84.
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smysl predstaveni, se nezda byt dnes samoziejmosti. (Napo-
sled — obdvam se — o tom, Ze i divactvi je ndrocna ¢innost, psal
Karel Kraus ve svém eseji Nejisté uménti.)

Bure$ova ndm ve svém pojeti nevychazi vstfic jednodu-
chou aktualizaci, ale naladéni inscenace je soucasné. | kdyz
nesdilime a nemusime sdilet Claudelovu (potazmo Bure$o-
vé...) katolickou viru (je pfiznacné, jak tento moment recen-
zenti vétSinou zdvofile obchéazeji nebo bagatelizuji...), mlze
nas oslovovat pravé ona rouhava propastnost Mesova tazani.
V tomto ohledu - jak piSe vystizné Vladimir Mike$ — je Clau-
del katolik a kiestan zcela moderni.2 Ovsem vaznost, s jakou
BureSova inscenuje toto misty tak provokujici drama, je ne-
myslitelna bez hluboké osobni viry. Teprve Mesa, ktery zufivé
a Uporné véfi, mlze byt Bohem désivé zrazen a opustén. Tepr-
ve Mesa, kterému to véfime...

Netroufam si odhadovat, jak dlouho jesté inscenace zlsta-
ne na repertoaru, ale uz to, Ze pét let se tési stabilnimu zajmu
divéka, je mozna malym kaminkem na vahach, vyvazujicim
vsechny vyse uvedené Gvahy o obtiznosti hry, zrozené pod
zcela jinym, nesmifitelnym sluncem.

Tu vysli jsme a spatfili zas hvézdy.
(Dante)

8  Srov. Mike3, V.: Re¢ neni hra, ale odpovédnost, HOST, 2012, ¢. 6, 5. 84-101.

Marek Némec/Mesa
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Projekt jsem v puli devadesatych let podpofil prosté proto, ze
obé dvé skupiny, jez jsem chodil nad$ené navstévovat na Smi-
chovnebo do Dejvic, pfedstavovaly to nejlepsi, covmych ocich
v Praze tehdy bylo. A jako u kazdé zdafilé metafory, ktera ze
dvou véci, zdanlivé nespojitych, vytvofi kfisnutim o sebe treti,
dfive netuseny vyznam, jsem véfil v toto nepravdépodobné
spojeni zpivajicich loutkohercl s ¢inoherci. Do Dejvic jsem
jezdil pravidelné na Bornovu loutkafsko-alternativni partu, at
uz na Kvas krdle Vondry XXVI. nebo Sestru Uzkost, a jakkoli byli
skvéle kolektivné sehrani a sezpivani, pfesto jsme jim s kole-
gy podle nejvyraznéjsiho, nejen postavou trciciho herce fikali
NVondrackovci”. Imponovala mi uz tehdy na nich pfirozeng,
spontanni, jakoby aZ starosvétska muzikalnost, radost z mu-
zicirovani vsech na viechno, kterd mi pfipominala ranou Ypsi-
lonku (ostatné i Ypsilonka byla kdysi pfikladem zrodu muzické
¢inohry z ducha loutek). Tohle vSechno se zrocilo — a dodnes
zlroCuje — zejména v Bornovych osobitych kabaretech (a sa-
moziejmé nejen v nich), do nichZ se uz davno integrélné za-
jsem v Dlouhé uplné viechny kabarety, ale z toho, co jsem
vidél, zatim nic nepfekond Bornlv Kabaret Vian — Cami, hrany

pres jedenact let; tahle linie co do divacké obliby ted pravé
asi vrcholi uz osmym rokem osvédc¢enym hitem Souborné
dilo Williama Shakespeara ve 120 minutdch, i kdyz kabaretné-
-loutkarské prvky nalezneme také u absolutniho rekordmana
v tomto Zanru, ASkenazyho/Bornovy retro-pohadky, ddvno uz
nejen vanocni, Jak jsem se ztratil, kterd se po zasluze drzi na re-
pertoaru uz Sestnacty (!) rok.

O tandemu Bure$ové + Otc¢endasek jsem v dobé vybérového
fizeni védél uz skoro deset let, Ze se umi prosadit se svou
dosiroka rozkrocenou poetikou, od Samberkovskych frasek
typu Boucharén a Jd mdm prijem! az po filosofickou grotesku
Don Juan a Faust, od nad¢asového starozakonniho archety-
pu MojZise Ci Eliotovy vysostné basnické VraZdy v katedrdle
az po vyslovené divacké evergreeny typu Skola zdklad Zivo-
ta, a to véechno v nejriiznéjsich, ne vzdy jim pfrejicich pro-
storech. Od té&ch nejmensich (Reznick4, Disk, Viola, Studio
Labyrint, Ungelt) pres ty stfedné velké (Kladenské divadlo,
velky” Labyrint resp. Svandovo divadlo, Méstské divadlo
Brno) az po ty nejvétsi (Narodni divadlo — ostatné o 3est let
pozdéji pfi povodnich jejich poetiku na legendarnich Bésech
technicky i umélecky mimofadné Uspésné provéfilo i velké
Vinohradské divadlo).

Nejen splnilo, ale daleko ptekonalo! Vite, bydlel jsem od dét-
stvi pér krokl odtud a v padesatych letech, kdy jsme se 3ko-
lou v Masné chodili dopoledne nebo odpoledne do ,Wolkra-
¢e” (jindy zase do Malikova ULD na ,Gorkaci") bylo pro mne
divadlo, jaké se tam predvadélo, jen jinou, nékdy dokonce
jesté nezazivnéjsi formou povinné skolni vyuky. Zasmat se
tehdy hlasité v hledisti znamenalo vyrusovat, a hned se bud’
rozsvitilo v hledisti, nebo sice zlistala tma, ale vedle jevisté se
rozsvécel ohyzdny obdélnikovy népis (dodnes ho tam vidim),
nabadajici nas ,rusitele” ke klidu, jinak pry pferusi pfedstave-
ni. Zpravidla nasledoval souhlasny potlesk. Cesky divék je uz
od 3kolnich let nejodvaznéjsi hlavné potmé v hledisti; tam
si ti nejvétsi sigii ze tfidy dokonce ilegalné pronéseli, aby tu
+nudu” preckali, gumicku od zavafeniny, natahli ji tajné mezi
palec a ukazovak a stfileli na jevisté i po sobé srolovana papi-
rova,babrlata” (zpétné se tém hercim musim omluvit, neméli
to s nami fakt lehké. Kdyby ovSem uz tenkrat na nas ,vybalili”
Kdyby prase mélo kfidla nebo Mysku z bfiska, nemuseli nas zad-
nym umravnujicim napisem zklidriovat). Nicméné skutecnosti
z{stava, Ze jsem takto uz nékdy v puli padesétych let na za-
kladnim stupni skrze tato dvé divadla a jejich Timury a jejich
party, Hrdiny z Arktidy aneb Ledoborce Krasiny utrpél hned
dvoji uraz divadlem. A neobjevit si v rané puberté na vlastni
pést Semafory, Reduty, Paravany, Zabradli a Ypsilonky, mozna
jsem chytil odpor k divadlu uz na dozivoti. A to Skolni mrtvol-
no, kiténé v mém détstvi Makarenkem, Gajdarem, Arbuzovem
a Zdertkem Nejedlym, pro mne bylo zadfeno ve sténdch toho-
to divadelniho domu uz natrvalo (i kdyZ vim, Ze jde o dlim kdy-
si slavny a pfedtim a snad i potom slusné vedeny a navstévo-
vany). | proto jsem bral ptichod dvou nadéjnych, pribojnych
generacnich part, jakkoli vedenych schopnou manazerkou,
do nehostinnych, studenych, nepfételskych a az nemocni¢né
odosobnélych prostor Divadla Jitiho Wolkra jako obrovské rizi-
ko. Uspéji-li tady, fikal jsem si, a nauci sem chodit i své gene-
racni, tedy dospélé a vyspélé publikum, aniz ztrati kontakt se
Skolni mladezi a generaci rodici i prarodicd, pak uz uspéji vsu-
de a poféd. Pfesto jsem jim tehdy, pfed dvaceti lety, v duchu
daval moznost preziti maximalné tak 50 na 50. Jenze potom,
jak uz jsem jednou napsal, ,nemozné stalo se skutkem”.

Kdyz nepocitdm jasny doklad vyvoje a pohybu, kterym je
pravidelna, programové vyhledavand, nikoli jen formalni spo-
luprace s jinymi tvdrci, ¢asto diametralné odlisnych reZijnich
rukopist (od J. A. Pitinského az po Jana Nebeského, Jana Mi-
kuldska, Martina Frantisdka ¢i nejnovéji rezijni duo SKUTR),
tvlrei pohyb v tomto divadle i u jeho jadrovych” tviircti snad
mohou nevidét jen slepi. Bohuzel v3ak i takovi lidé s pfedem
nasazenymi klapkami na ocich do tohoto divadla obcas zavi-
taji — jako ostatné do viech dlouhodobé uspésnych a vyvije-
jicich se divadel s vlastni, origindlni a nezaménitelnou tvai.
Na tom by ostatné nebylo nic divného. Jak Bornova, tak ze-
jména BureSové poetika je prece v dnesni, tekuté” dobé rozko-
lisanych hodnot konceptem stéle provokativnéjsim a kontro-
verznéj$im, nebot je uz pres Ctvrtstoleti vzdor momentalnim
modam konceptem stalého hledani etického i estetického
stredu, ktery ovsem viibec neznamend priimér a ustrnuti, ny-
brz pfesné naopak: riziko a pohyb. VyZaduje totiz kvli hledani
rovnovéhy neustalé vyhledavani a ohledavani krajnich pold.
A tak je jak u dramaturgie, tak u herectvi v tomto divadle,
abych citoval kolegu Hofinka, ,na prvni pohled ziejma zéliba
v extrémnich polohédch od patosu ke grotesce” a ,tyto draz-
divé rozpory se uplatiuji i v rdmci jedné hry a jedné herecké
postavy” Proto se tfeba jedna a téZ inscenace - vidéna z obou
poli — mlze stat pro urcité divaky i kritiky dramaturgicky
i jevistné nezkousnutelnou, a to vzdy z pfesné opacnych di-
vodU. Dva piklady z posledniho pétileti: Ghelderodeho dra-
maturgicky objevny, bohuzel uz aktudlné neuvadény pokus
o groteskni karnevalové pasije Sle¢na Jairovd nebo neddavng,
divacky uspésna Klimova Lidskd tragikomedie, tvrdé kritizova-
na az po pozadavek odchodu vedeni (ale zérovert umisténa
v anketé osmi desitek kritikd jako druhd nejlepsi inscenace
roku 2015). Pro jeden z p6lG mUze jit o inscenace typové pfi-
[i$ exkluzivni, esoterické, ,plynou nezndmo odkud a neznamo
kam® a pro vétsinového divaka jsou idajné,o nicem”; ale pro
druhy z opevnénych kritickych pdlli je tataz inscenace naopak
moc konvenc¢ni, ,oc¢ekdvatelnd’, ,vyprazdnénd’, ,zatuhlad” a  la-
cind” Docetl jsem se také nedavno, ze nejvétsi chyba Hany
BureSové spociva v ,peclivé stavéné architekture”, kdy ,kazdy
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drobny posun je pfilis promysleny.” PovaZuji to za vyrok dese-
tileti, hodny Ceny porucika Duba. Kéz by jednou viechna pred-
staveni ceskych divadel, fikal jsem si, kdyZ jsem ten nesmysl
Cetl, trpéla stejnou chybou, to bychom byli evropskou $pickou!
Obrazotvornost rezisérky u Ghelderodeho i u Klimy opét, jako
kdysi 2x u Grabbeho, 3x u Calderéna, u Dumase i Merezkov-
ského, kfisla o imaginaci, vymykajici se bézné zkuSenosti,
nikoli viak zdkladnim otédzkdm dneska. V prvnim pfipadé to
bylo téma medialniho parazitovani na smrti, pokrytectvi,ko-
rektné” truchlicich a cely ten blédznivé komercni, karnevalovy
vyprodej pasiji, jenz v sobé skryva nova nasili — a koneckon-
U i krucidlni motiv samotného zmrtvychvstani jako rusivého
zésahu do pfirodnich zdkond. Inscenace dokézala precist sa-
kralni téma groteskni fantazii stejné ¢ernou, s jakou kdysi po-
hlédl na Nesenf kfize Hieronymus Bosch a na Triumf smrti Petr
Brueghel. Paralelni motiv turistického vyprodeje netoliko pa-
Siji, ale karnevalu vlibec, je ostatné u Buresové svézim zplso-
bem rozvinut i jinde. Napfiklad — pro ¢eské divadlo 21. stoleti
uz nesmazatelné — u malem ,kultovni” inscenace Goldoniho
Lhdre (hrané v plldruhé stovce repriz uz od roku 2005). U hry,
jiz ne ndhodou autor nového prebdsnéni Milo$ Hlavka nazval
Bendtskou maskarddou.

Lidskd tragikomedie je sama o sobé vyzvou: ,dilo, jemuz se
myslenkovou ambiciéznosti mize v ¢eském dramatu maloco
rovnat” (Zdenék Hofinek). To uz samo o sobé vyvraci vytku
,0Cekdvatelnosti’,,hry najistotu” ¢i,lacinosti”. Hra je plna pas-
ti a zaludnosti, jez klade do cesty inscenatordim (do odi bijici
nesourodost mezi az naturalistickou groteskou prvych déjstvi
a pozdéjsim filosofickym traktatem, ktery v Dlouhé - na roz-
dil od inscenaci v Brné a Ostravé, jdoucich ¢astecnymi Skrty
filosofickych pasazi cestou mensiho odporu — sebevrazedné
otevreli). Inscenace oviem potvrdila, ze Klimovi $ly odjakZiva
nejlip od ruky postavy jurodivych mystikl a opilct. Tak figura
s nddhernym jménem Odjinud dava zprvu naturalistické gro-
tesce — zejména od druhého déjstvi zasluhou vizuélnich trikd
i odusevnélého vykonu vynikajictho Marka Némce — jakousi
vzdusnou, mystickou, postmortélni perspektivu vzpoury proti
konecnosti. A Vondracklv hrubec a basnik Pulec je typicky kli-

movsky nomen omen: v prvych dvou déjstvich jesté duchovné
~nevylihnuty”, z postupné chétrajici alkoholické trosky vylihne
se v empatickou duchovni bytost, jez je pozemskym ,zérod-
kem” a Zdkem nadpozemského Mistra. Poté, co se vyléci ze
zavislosti, osvobodi a dopiSe bésnické dilo, prohlédne bidu
pozemského pinoZeni a opét svobodné, tentokrat z vlastni
vlle, v duchu Goethova,zemti, by ses zrodil” (Zdpadovychod-
ni divan), védomé pacha nejkrasnéjsi ze sebevrazd, sebevraz-
du uchlastanim. Klimova vzpoura vertikaly proti horizontéle
je pfitom v Dlouhé vyjadfena ryze jevistnimi prostredky
(od kostymd, hry svétel az po scénografické a filmové efekty).
Je to viechno klimovsky 3ilené a nehratelné, ale Bure3ova vy-
zbroji Jana Vondréacka v boji s Pulcem na jeho duchovni cesté
mezi filosofickymi replikami improvizovanym zpévem (totéz
i Némciv Odjinud), takze hra ma v zavéru kvality az jakési mi-
nimalistické opery. DiileZité je, Ze az na vyjimky se z inscenace
neztratila vedle patosu jeho vérnd druzka ironie: véény svar
vypjatého nietzschovského ,nad¢lovécenstvi“ a smichu vie-
mu a viem, véetné smichu nad sméjicim se. Klimovymi slovy,
hraje se jak o lejnu Zivota, tak o koufi (Duchu) nad nim. A ekl
bych, Ze to plati pro Dlouhou i obecné...

| tady je nastésti pfitomnd ta dvoupdlovost tragiky a smichu.
Oblomov je - jak je tu pravidlem — prectenim smyslu, nikoli
litery dila. A ten smysl se tu nezahaluje - tak jak je to dnes
povinnym zvykem na jinych scéndch, od téch alternativnich
az po Narodni — do rddoby autentického hereckého Sum-
lovani, chiuchidni, mumlani, drmoleni, které je médnim
vyrazem nelcty ke slovu (ale i k divakovi od tfeti fady dal).
Stalé dobirani se vnitfniho a pfitom ,ted a tady” platného
smyslu — vidéného pres ohledavani extrémnich polarit - je
vlastné jen novym pokrac¢ovanim dramaturgie hledani stfedu
ve stale zbésilejsi dobé, kdy i zdanlivé nicnedélania podivinska
vérnost sobé samému muze znamenat de facto ¢in. Podobné
jako pfed ¢asem byla ¢inem i dekonstrukce tradi¢né barvo-
tiskové obrozeneckého mytu husitli a v podstaté méstacké-
ho odsudku tzv. ,méstactvi” Matéje Broucka v Bornové Epo-
chdlinim vyletu pana Broucka do XV. stoleti (2001-2007), nebo
znamenité Bornovo (a opét i Goldflamovo) oddémonizovani

unaveného, rutinniho a lidského Mefistofela v lidové faustia-
dé Komedie s certem. Tohoto rodu ,nového precteni starého”
je i Oblomovova pasivni rezistence, empaticky a kongenidlné
Michalem Istenikem chapand jako tichy protest proti hektické
honbé za Uspéchem v ére tekuté povrchnosti a existencialni
nezakotvenosti okoli (skvéle tuto ,existencidlni kotvu”, onen
»matefsky” pfistav spocinuti v Zzenské naruci v inscenaci repre-
zentuje pravé Agafja Evy Hacurové). Nejen tyto dva vskutku
fenomenalni, nepfenosné autentické a osobnostné zakotve-
né vykony, ale i cely tento aktudlni a pfitom z nitra romanu
vykutany soucasny smysl fadi tuto adaptaci Goncarova vyso-
ce nad ,konkurencni”, podle mého nazoru povrchni klipovité
precteni téhoz pfibéhu Divadlem Na zabradli, které by mohlo
své dil¢i pékné nadpady zpivat a tandit Uplné stejné povrchné
a lehkonoze na podkladé jakékoli jiné predlohy. Hazeni obou
v konceptu maximalné rozdilnych inscenaci do jednoho pytle

I

Dbrazy z Francm?’ské revo

Udajného ,dvojiho selhani” je proto pro mé jen dlikazem ,ne-
snesitelné lehkosti” a prelétavé povrchnosti soucasné klipové
kritiky, kterd se své doneddvna hyckané divadlo snazi omluvit
poukazem na,obdobny” prisvih i u jiné scény.

Ano, takové ndzory uz zaznély. To je oviem typické ufednické
mysleni, byt prevlecené za kritickou reflexi, mysleni, které uva-
Zuje jen v dogmaticky uplatfiovanych, zdanlivé ,demokratic-
kych” smérnicich, platnych dejme tomu pro obménu politik(,
nikoli pro shora prosazované zasahy do tak citlivého, po dese-
tileti vznikajiciho organismu, jakym je zivé, fungujici reperto-
arové divadlo. Divadlo stalych, pribéznych témat (hereckych,
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dramaturgickych, reZisérskych — prosim ponechat pravé toto
poradi). Divadlo ne jako parta, ktera se sejde na jedno pied-
staveni (,projekt”), a pak uZ se nikdy neuvidi. Kdyby tento typ
byrokraticko-aparatnického mysleni pfes divadlo nedejboze
zvitézil, musela by dejme tomu ostravska Aréna prestat exis-
tovat uz nejméné pred deseti, mozna patndcti lety a divaci —
zdaleka nejen v Ostravé, tedy ceskd kultura obecné — by byli
ochuzeni o takové skvosty, jakymi jsou Ruskd zavarenina, Hrd-
¢i, S nadéji i bez ni, Slyseni nebo Néco za néco. Totéz plati i pro
Dlouhou, bez ohledu na zminéné kritické nazory.

Ostatné - rozporuplné, vzajemné se absolutné popirajici
kritické pfijeti inscenaci Divadla v Dlouhé v poslednich tfech
Ctyfech sezénach je pro mé nevyvratitelnym dlkazem, Ze
toto divadlo je na spravné cesté, totiz cesté stfedu, Uporné
hledaného, trvale znejistovaného a provérovaného. A riziko
viech, ktefi hledaji, byvé zpravidla nejvyssi nikoli u téch, kdo
se opevnili, kryti hradbou svych vérnych mediélnich body-
gardd, na extrémnich pdlech (at uz na pélu komerce nebo
naopak polu soku a exhibice podle posledni médy). Naopak,
toto riziko byva paradoxné nejvyssi pravé u téch, ktefi trvale
hledaji stted mezi dvéma krajnostmi, z nichz ta prva, pdj¢ime-
-li si Aristotelovu definici mravni ctnosti, je ddna prebytkem
(invence, ndpad(, metafor, pasovani vlastni geniality do dila)
a druha nedostatkem (téhoz). Re¢eno méné ucené - ti to pak
schytaji z obou stran. Abych to shrnul, jedna véc je, Ze statis-
tiky navstévnosti i divadelnich cen hravé dokazi, ze Divadlo
v Dlouhé je dlouhodobé Gspésné, ale pod pojem Uspéch ja za-
hrnuji i néco, na co jsou statistiky kratké: samoziejmou povin-
nost i pravo kazdého subvencovaného, nekomeréniho divadla
hledat, zkouset, nachédzet i nenachdzet, objevovat i mylit se,
setkavat i rozchazet se s obecenstvem a kritikou, pokouset se
ZNOVU @ ZNOVU 0 Nnemozné.

Vezmu to rads$i odzadu, protoZe nepodary by se nemélo
koncit. Jenze ja o zadnych vyslovenych nepodarech vlastné
nevim — vim jen o urcitych dramaturgickych ¢i inscenacnich

omylech. Za takové povazuji kupfikladu Moravkav pokus o fa-
milierni Rusalku Kabaret Undine ¢i RadickovQv Pokus o létdni
a nebyl jsem tak jako mi kolegové nadseny — na rozdil od Di-
voké kachny - ani lbsenovym Eyolfkem (az na krasny, jemné
parodicky zavér). Ale také jak se fika ,nemusim” ani nékteré
frasky typu Nestroyova Opice a Zenicha ¢i Feydeauova Ddvdme
deétdtku klystyr! (i kdyz je chapu a pIné respektuji v ramci nut-
ného studijniho ohledavani jednoho z moznych extrémnich
pdld, v tomto piipadé pdli tzv. bulvaru). A ted'k prvé, radost-
néjsi otazce.

Zalistuji-li v paméti, kterd je oviem i pfi své déravosti ne-
omylnym sitem trvalosti ¢i pofidérnosti ddvného zazitku, pak
nikdy nezapomenu na Dona Juana a Fausta (k tématu se Bu-
reSovd a Otcenddek tehdy vrétili i v Calderénové Zdzracném
mdgovi v ND, a ja celd desetileti jen tise doufdm, Ze jednou
faustovské téma dovrsi v triptych i nové, po smyslu precte-
nym Goethem). Nu a pak mi do smrti z paméti nevymizi dvé
bohuzel stale aktudlnéjsi spolecenské fresky, varovné na sebe
navazujici, Obrazy z Francouzské revoluce a Bési, které vibec
povazuji inscenacné, scénograficky, herecky a pfedevsim vy-
znamové nejen za ,svého”, dost moznd, nejlepsiho Dostojev-
ského v Zivoté (Bésy nelze hrét, jak se o to nedavno pokusili
v Brné, v podstaté bez Stavrogina, to je jako hrat /diota bez
Myskina), ale povaZzuji je soukromé i za dosud asi nejlepsi ins-
cenaci dvacetileti v Dlouhé. Vzapéti si tento kategoricky soud
vsak musim vyvratit, nebo aspon trochu zrelativizovat — kdyz
si totiZz vzpomenu na skvélou Senekovu Faidru, Calderénova
Lékare své cti, Topollv Konec masopustu, Taboriho Goldber-
govské variace a zejména Ibsenovu/Nebeského Divokou kach-
nus mozna vykonem desetileti Jariny Pokorné; z novéjsi doby
bych také rad pfipomnél Claudelliv Poledni tudél ale i Nase
furianty (v nichz néktefi kritici pod maskou bodrosti neroz-
poznali, a vzpéti za tuto svou nechapavost Bornu tvrdé pes-
kovali, politickou satiru). A také jiz zminénou Lidskou tragi-
komedii, Sle¢nu Jairovou, Kabaret Vian — Cami a samoziejmé
i divacké hity jako Jak jsem se ztratil, Lhdf & Onégin byl Rusdk,
kdy jsem pokazdé v hledisti zazival néco, co v posledni dobé
v jinych divadlech a zejména na festivalech mivam zfidkakdy,
naprosté vnitfni souznéni s pfimo méfitelnym a vézitelnym
nadsenim publika...
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REZISERI

Alzbéta Burianova lluze (Kratka Dlouha)
Martin Frantisak VI¢i jama

Barbara Herz 1913 (Kratka Dlouhad)
Branislav Holi¢ek Cekani (Kratka Dlouhd)
Karel Kral Problém (sc. ¢teni)

Jan Mikulasek Viktor aneb Ditka u moci
Jan Nebesky Eyolfek, Heda Gablerova
Svetozar Sprusansky

Chrobdci v krabici — Kvapky (Kratka Dlouha)
Adam Svozil Vykficené domy (Kratka Dlouhd)

[P
Milos Kopecny

Michal Istenik

HERCI

Tomas Boriivka Hraci, Tfi musketyfi, Vykficené domy

Filip Cil Mnoho povyku pro nic, 407 gram(i z Bohumila Hrabala,
S Usmévy idiotl

Helena Cermakova VI¢i jama

Emma Cerna Faidra, Sle¢na Jairova

Arnost Goldflam Onégin byl Rusék (alt.), U Hitler( v kuchyni
Michal Istenik Oblomov

Lucia Jagercikova 1913 (Kratka Dlouha)

Eliska Jansova Tfi musketyfi (alt. 2013-2014)

lva Klestilova Onégin byl Rusak

Miloslav Konig (2007-2010 v angazma) Faidra, Lékar své cti,
Davame détatku klystyr! —,Kaslu na to!", fekla Hortensie, Mac-
beth, Soudné sestry (alt.), Laska a penize

Milos$ Kopecny 407 gram(l z Bohumila Hrabala

Robert Miklus Viktor aneb Ditka u moci, Heda Gablerova
Gabriela Mikulkova Macbeth

Hana Miillerova Onégin byl Rusak (alt. od . 2013)

Marek Némec Poledni udél, Tfi musketyfi, Mnoho povyku pro
nic, Lidska tragikomedie

Malvina Pachlova Mnoho povyku pro nic (alt.)

Denisa Pfauserova Mnoho povyku pro nic (alt.)

llona Svobodova (1996-2008 v angazma) Soudné sestry,
Nasi furianti, Onégin byl Rusak

Lucie Trmikova Eyolfek, Heda Gablerové

Michaela Vanova Nasi furianti (alt. od r. 2013)

Jarmila Vi¢kova O liné babicce

Hana Fischerovd

Vojtéch Vondracek Macbeth, Onégin byl Rusdk
Karel Zima Lhaf

HUDEBNICI

Jan Buble (baskytara) Myska z bfiska (alt.)

Ji¥i Burian (bici) Kdyby prase mélo kfidla (alt.)

Hana Czivisova (zpév) U Hitler(i v kuchyni

Martina Fialova (saxofon, flétna, zpév) Jak jsem se ztratil,
Onégin byl Rusék, O liné babicce (v3e alt. od r. 2014)

Katefina Jircikova (saxofon, flétna, zpév) Jak jsem se ztratil
(alt.), Onégin byl Rusék (alt.), Nasi furianti, Kabaret Prévert — Bu-
lis, Kabaret Kainar — Kainar, O liné babicce (alt.)

Tomas Makovsky (bici) Onégin byl Rusék (alt.), Kabaret Kai-
nar — Kainar, O liné babicce, S Usmévy idiotl

Michal Mares (bici) Kdyby prase mélo kfidla (alt.), Jak jsem
se ztratil (alt.)

Dalibor Mucha (baskytara) Myska z bfiska (alt.)

Jifi Nedbal (bici) Jak jsem se ztratil (alt.)

Pavel Razim (bici) Kdyby prase mélo kfidla (alt.), Kabaret
Prévert — Bulis (alt.)

Tomas Rejholec (bici) Kdyby prase mélo kfidla (alt.), Jak jsem se
ztratil (alt.), Kabaret Prévert — Bulis (alt.), Onégin byl Rusék (alt.)

Petr Skoumal (klavir, zpév, harmonika) Kdyby prase mélo kfi-
dla, Lhar (alt.)

Vojtéch Vondracek (baskytara) Myska z bfiska (alt.)

Filip Cil Jana Hanusovd

DRAMATURGOVE

Marta Ljubkova VI¢i jama

Kristyna Kosova Vykficené domy (Kratka Dlouhd)

David Kostak Iluze (Kratka Dlouha)

llona Smejkalova Kabaret Kainar — Kainar, O liné babicce,
407 gram{ z Bohumila Hrabala, S Gsmévy idiotd

VY TVARNICI

Marek Cpin VICi jama, Viktor aneb Ditka u moci

Martin Cerny Sle¢na Jairov4, Lidska tragikomedie, Oblomov
Hana Fischerova Sle¢na Jairovd, O liné babicce, Mnoho po-
vyku pro nic, 407 gram{ z Bohumila Hrabala, S tsmévy idiot0
Silvia Gajdosikova Problém (sc. ¢teni)

Petra Goldflamova Stétinova Hréci

Katarina Holla Kabaret Kainar - Kainar

Lenka Jaburkova lluze (Kratka Dlouha)

Samiha Maleh Tfi musketyfi

David Marek Ti musketyfi, Mnoho povyku pro nic

Katefina Miholova 1913 (Kratka Dlouha)

Jaroslav Milfajt Hraci, Kabaret Kainar — Kainar, O liné babicce,
407 gramUi z Bohumila Hrabala, S tsmévy idiotd

Jan Nebesky Eyolfek, Heda Gablerova

Jana Prekova Eyolfek, Lidska tragikomedie, Heda Gablerova
Diana Strauszova Chrobaci v krabici — Kvapky (Kratka Dlouhd)
Stella Sonkova lluze (Kratka Dlouha)

Katefina Stefkova Oblomov
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Egon Tobias Den, kedy zomrel Gagarin (Kratk4 Dlouhd)
Sofia Tobiasova Den, kedy zomrel Gagarin (Kratka Dlouhd)
Petr Vitek Vykiicené domy (Kratké Dlouhd)

SCEN. HUDBA A ARANZMA
Ivan Acher Lidska tragikomedie

Mario Buzzi 1913 (Kratka Dlouha)

Vladimir Franz Sle¢na Jairova

Jifi Hajek VI¢ijama

David Vrbik Eyolfek

Peter Zagar Chrobaci v krabici — Kvapky (Kratké Dlouha)

CHOREOGRAFOVE

Jana Hanusova Mnoho povyku pro nic, S Gsmévy idiot
Josef Jurasek Tii musketyfi

Martin Pacek Oblomov

LIGHT DESIGN,
PROJEKCE, ANIMACE
Noro Drziak Lidska tragikomedie

Jan Baset Stiitezsky Lidska tragikomedie
David Vrbik Eyolfek

Vojtéch Zak O liné babicce

Helena Cermdkovd

Tomds Makovsky

PREDSTAVITELE
DETSKYCH ROLI

Bruno Aguas U Hitler(i v kuchyni, Macbeth

Anna Bartova Tii musketyfi

Malvina Borkovcova Tii musketyfi

Valerie Borkovcova Tii musketyri

Katie Alzbéta Brown Tfi musketyfi

Samuel Budiman Mnoho povyku pro nic, Oblomov
Markéta Cahova Tfi musketyfi

Stépan Dolezal Lhaf

Otto-Antonin Goldflam U Hitler(i v kuchyni

Oliver Hajny Janosik (Kratka Dlouhd)

Jindfiska Hanusova Tri musketyfi

Pavlina Hrachovcova Tri musketyfi

Viktorie Hrachovcova Tfi musketyfi

Anna Marie Jarkovska Tii musketyfi

Vlastimil Kanka Davame détatku klystyr! —,Kaslu na to!”, fek-
la Hortensie, Eyolfek

Adéla Kasparova Tii musketyfi

Katefina Kasparova Lhaf, Tii musketyfi, Mnoho povyku pro nic
Jan Frantisek Kratochvil Lhar, Mnoho povyku pro nic
Vojtéch Lavicka Tri musketyfi, Eyolfek

Luisa Marie Maresova Tfi musketyfi

Marina Mrazkova Janosik (Kratka Dlouha)

Ela Ozuna Tfi musketyfi

Ema Pleskacova Tii musketyfi

Marek Némec

Tomas Polacek Oblomov

Matéj Pievratil Davame détatku klystyr! —,Kaslu na to!”, fekla
Hortensie

Mikulas Prevratil Mnoho povyku pro nic

Michaela Skalnikova Tfi musketyfi, Mnoho povyku pro nic
Frantisek Soucek Mnoho povyku pro nic

Julie Souckova Mnoho povyku pro nic, Oblomov

Barbora Sramkova Tri musketyfi

Krystof Racek Oblomov

Blanka Rezkova Tri musketyfi

Ingrid Tillmann Tfi musketyfi

Tomas Tolimat Ti musketyfi

Viktorie Tomaskova Mnoho povyku pro nic, Oblomov
Dorota Tuckova Tri musketyfi

Tobias Vacek U Hitler(i v kuchyni, Macbeth

Alzbéta Volhejnova Lhar, Tri musketyfi

Agata Zimova Lhar, Tfi musketyfi

HERECKA VYPOMOC
Veronika Bajerova Lékar své cti

Milos Cizek LhaF

David Deutscha Myska z bfiSka, Lékaf své cti
Kvétuse Seinerova Lhat

Yuko Takahashi LhéF

Saiseke Tsukahara Lhar

Miyuki Kayaba Lhar

VZDUCHOLODE
A JINE LETAJICI OBJUEKTY
Ondrej Eremias Slecna Jairova, O liné babicce

Pozn. 1: alt. = alternace, u détskych roli neuvadime, jsou obvykle alternovany viechny.
Pozn. 2: Omlouvdme se véem, na které jsme opravdu nechténé zapomnéli.

Tomds Bortivka

Jaroslav Milfajt

Katerina Jiréikovd
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Dfive nezZ jsem se v Divadle v Dlouhé ztratil, utrpél jsem tam
trauma. Rika se, Ze déti dokazi byt kruté, co je to ale proti né-
kterym rodic¢dm!

Vzpomindm si, jak jsem sedél mezi mémou a tatou ve dru-
hé fadé a s otevienou pusou koukal na zpivajici herce a po-
letujici racky. ,Vleti ti tam moucha,” poSeptala mi maminka
a tata mi dokonce vlozil prst do mezirky mezi zuby. Jenom
jsem se oklepal a ziral dal. Pan s knirkem a ¢epici, co hrél na pi-
ano, zrovna zval nékoho z déti k sobé na jevisté. ,Bé&z tam,”
naklonil se ke mné tata. Vydésené jsem zavrtél hlavou.,Neboj
se, koupim ti toho pejska,” naléhal a maminka se povzbudivé
usmivala. Dovedete si predstavit krutéjsi rodice? Dobre védéli,
jak moc touzim po $ténétku, ale také jak strasné se stydim!

Dival jsem se na odvaznéjsiho chlapecka, s kterym si ten
kniraty pan povidal tak pékné, az jsem zalitoval, Ze tam nesto-
jim misto néj. Nebyl o nic méné vydéseny nez j4, ale roztaval
jako snéhova koule a nakonec i néco zazpival a vsichni mu
bouflivé zatleskali. Odchézel jako vitéz a ja se Stastné usmival
spolu s nim, jako bych tim chlapeckem tak trochu byl i ja sam.
AZ mnohem pozdéji, kdy jsem spole¢né s herci prozival osu-
dové zkousky jejich postav, jsem pochopil, co jsem mél tehdy
za zazitek.

Moje maminka pracuje jako médni ndvrharka a do divadel
chodi ,hledat nédpady”, jak opakuje tatinek, i kdyz se mamin-

ka pokazdé zamradi. Vzpomindm si, jak jsem ji uprosil, aby mi
na maskarni ve $kolce vyrobila kostym a masku pfesné pod-
le pisnicky Kdyby prase mélo kfidla. Odchazel jsem z domova
jako vitéz a vSichni se za mnou na ulici otaceli. Kdyz jsem vesel
do vyzdobené tfidy, druhé déti ztichly a ja se na ty princezny,
vily a bojovniky ze Star Wars stastné usmival, dokud se neza-
Cali smat. Dokonce i mé nejoblibenéjsi ucitelka se usmivala
od ucha k uchu a pak mé vzala za ruce a spiklenecky mi je
stiskla:,Mojmire, ty asi neznds CtyFIistek, vid?”

Tim ma traumata z Divadla v Dlouhé nastésti skoncila, ale
pusu jsem se zavirat nenaucil. Pfed Vanoci mé maminka vzala
na predstaveni Jak jsem se ztratil aneb Mald vdnocni povidka.
,To bude o tobé, Septla maminka a chytla mé nendpadné
za ruku, abych se ji neztratil tak jako pred par dny na Mikula-
e na Staroméstském namésti plném hudrujicich certd. Teh-
dy mi bylo do breku, i kdyz jsem uz samoziejmé védél, Ze i ti
Certi jsou v kostymech stejné jako andélé anebo MikulaSové
s bilymi vousy. Sledoval jsem s napétim kluka, ktery se také
ztratil ve vanocni Praze, ale na rozdil ode mé se vibec nebal.
Na chvilku jsem si uvédomil, Ze malého chlapce hraje dospé-
ly herec, jenomze v dalsi chvilce jsem to uplné pustil z hlavy,
protoze to opravdu bylo o mné, jak fikala maminka. Nevim,
jestli to mlzete pochopit, ale ja jsem nechal toho ustrasené-
ho Mojmira sedét s maminkou v hledisti a spolu s tim chy-

trym a vyfecnym Pavlikem prozival viechna ta dobrodruznd
setkani s lampafem, koném a obrovskymi policajty rozcilené
chodicimi na chidach kolem vysokénského stolu s dlouhym
ubrusem. Pravé pod takovym jsem se schovaval, kdyz na mé
rodice pfi jedné hodné veselé navstévé zapomnéli. Sedél jsem
na zemi a objimal si kolena, zatimco nade mnou do sebe na-
razela kolena dospélych a maminka se fehtala podivnym vy-
sokym smichem.

Za pololetni vysvédceni mé maminka vzala prvné na diva-
dlo pro dospélé. ,Zase se jdes inspirovat?” mracil se tentokrat
tatinek.,Pro¢ nenechas kluka doma?” Mozna mél pravdu, pro-
toZe jsem skoro nicemu nerozumél. Pfedstaveni se jmenovalo
Obrazy z Francouzské revoluce, ale Zddné obrazy nevystavovali.
,10 jsou Zivé obrazy,” poucila mé maminka, kdyz jsem do ni
Stouchl, a zase zavrela odi, jako by se ji chtélo spat. Mné se
kostymy i paruky na hercich libily, protoZe mi pfipominaly te-
levizni pohadky, ale namisto kralovského trlinu na jevisti jsme
vidéli do dalsiho divadla s I6zemi a balkény. Herci na sebe
dost kficeli, stejné mé ale prekvapilo, jak tahle francouzska
revolu¢ni pohadka Spatné kondi. VSichni zpivali moc péknou
pisen, kterou ale stale pferusovalo jakési svisténi a Zuchnuti
jako kdyz se v zimé ze stfechy utrhne veliky kus tajiciho sné-
hu. ,Marseillaisa, gilotina,” vysvétlila mi maminka a doma
rekla tatinkovi, Ze jde spat. V noci mé probudily hlasy rodic.
10 byla tvé volba!” skoro kficela maminka. ,Ne, tvoje, tys to
chtélal” ,Ano, ale davala jsem ti na vybér!” Jisté, budto si to
necham, anebo plav!”,Co fikdm jiného: mél jsi na vybér a roz-
hod’ ses pro nds,” fekla maminka hlasem, ktery jsem uplné
nepoznaval. Tak jsem se dovédél, ze budu mit sestficku, pro
kterou maminka vybrala jméno Sofie.

Jesté nez se narodila, vzala mé babicka na predstaveni
Myska z briska. Babicka se u nas dlouho nevyskytovala, a proto
si nevSimla, Ze uz musim védét, jak déti pfichazeji na svét. Ro-
di¢im pry kdysi rekla, Ze neni Zadny pes, aby mé hlidala, a Ze
radéji bude cestovat. V divadle se ale babicka pochechtévala
tak hlasité, az jsem se trochu stydél, a navic spokojené tloukla
pfi pisnickach svou cestovni holi do rytmu. Mé ale také moc
bavilo, jak nenarozena myska proZziva v bfisku svét venku. Nez
jsem ten vecer usnul, povidal jsem si dlouho se Sofinkou, aby
védéla, co ji u nds doma ceka. Priprav se na to, Sofi, Ze nasi

rodice si neumi moc hrat. Kupfikladu tata pracuje v néjaké re-
klamce a obcas mi fikal rlizné verze svych slogan( a zkousel
mé, ktery si mi libi vic. Nejdive jsem to mél za dobrou legradi,
ale pak jsem si viiml, Zze kdyz jsem si nevybral spravné, téta se
potichu zlobil, i kdyz stéle fikal, Ze si jen tak hrajeme. Maminka
si zas rada listuje obrazkovymi knihami anebo kresli a necha-
vala mé pfihlizet, jak nacrtne hlavi¢ku a pak tuzkou oblékne
zbytek téla. To ale skoncilo, kdyz jsem jednou jeji skici vylepsil
pastelkami, které se nedaly vygumovat.

Na babicku jsem si vzpomnél o mnoho let pozdéji, kdy jsem
uz sam bral sestficku Sofii do divadla. Drzela se mé za ruku, tak
jako dfive ja své matky. Pfi predstaveni O liné babicce jsem mu-
sel predstirat nachlazeni a smrkani, abych Sofinku svou litosti-
vosti nepolekal.,To je o nasi babicce,” poseptal jsem Sofi, kdyz
jsem brzy po zacatku pochopil, jak si jsou svobodomysIné sta-
fenky podobné. AZ na to, Ze tu nasi neodolatelné pfitahovalo
more, v némz také zahynula pfi ztroskoténi vyletniho parniku.
LUmrela, jak zila,” zabrucel tehdy otec a ja si vzpomnél, jak se
babicka o ném vyjadfila, Ze je pékny prezent do rodiny. Tehdy
jsem v tom mél zmatek, protoze tata i maminka dost Casto
mluvili doma o néjakych prezentacich a ja si predstavoval,
Ze v praci dostavaji darky. Kdyz ale jednou pfisel tata dom0
nastvany, zaviel se do pokoje a na nékoho do telefonu kficel,
pochopil jsem, Ze neumi pfijimat dérky, které se mu nelibi.

Na rozdil od svych rodi¢l jsem Divadlu v Dlouhé z(stal
vérny. Ne Ze bych nechodil i jinam, ale vzpominky na viechna
ta odpoledne i vecery, kdy jsme pfichdzeli do divadla pasa-
Zi jesté jako rodina, mi nikdo neodpére. Stejné jako ty prvni
détské zazitky z predstaveni, kdyz jsem tajné doufal, Ze tahle
hra a legrace nikdy neskonci, protoZe ¢as tu nic neznamena
a nikdo se nechysta zavolat: uklidit hracky a spat!

Do Dlouhé jsem pokazdé nékoho vzal. Neumél jsem si
pfedstavit, Ze bych si tu radost nechéval sam pro sebe, mu-
sel jsem se o ni podélit. Na Onégin byl Rusdk jsem doprovodil
hned tfi spoluzacky, samoziejmé, ze ne viechny najednou.
Pfi predstaveni jsem nendpadné sledoval, ¢emu se ta kterd
sméje, jak se bavi vypravénim ze $koly z dob komunismu.
Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minutdch jsem vi-
dél s tatou, kterého jsem pfemluvil, Ze se nemusime schazet
jen po hospodach. Tata se chechtal, az slzel. Ta trojice agent(
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se Shakespearem ho dostala, po predstaveni mluvil dvakrat
rychleji nez obvykle, chrlil na mé vtipné historky z prace a sém
se jim hihnal jako puberték. Byl jsem Stastny, Zze ho vidim
takového, jen jsem si fikal, jestli tusi, Ze si inscenace utahuje
i z plytkého reklamniho svéta, v némz se tolik let beznadéjné
placa. Zato maminka pfi pfedstaveni aktovek Ddvdme détdatku
klystyr! — ,Kaslu na to!’, fekla Hortensie se tvéfila jako voskové
figurina. Asi se v hysterickych Zenskych postavach nepfijem-
né pozndvala; mné ale stejné byla vdécna, Ze jsem ji vykopal
z hrobu a vytahl do divadla”. Nejvdécnéjsi ale zlistavala Sofin-
ka, kterou jsem vodil na predstaveni kazdorocniho festivalu
Dité v Dlouhé, a sdm docela zasnul, kolik rznych podob miize
mit divadlo pro déti. Sofinka mé pak na oplatku doprovazela
na festival pro pokrocilé pubertaky 13, no, a dneska na néj
chodi se svymi kamaradkami.

V posledni dobé se mi uz dvakrat pfihodilo, Ze jsem
do divadla vyrazil individudlné, protoZe jsem si potieboval
popfemyslet, o Zivoté, o sobé, a tak, znate to, ne? Lidskd tra-

gikomedie mé zasahla, protoze mi najednou doslo, Ze nase
existence opravdu neni nekonecnd, oteviena krajina, kterou
se mUzu bezcilné toulat. Ona parti¢ka oslavujicich maturant(
mi nebezpecné pfipominala mé spoluzéky s nasimi Uzasnymi
Zivotnimi plany, které ale také mohou vybouchnout a shofet
na popel jako u téch starnoucich zoufalcli z Klimovy hry. Na-
posledy jsem vidél Oblomova a ke svému prekvapeni jsem
se v ném také pozndval. KdyZ vas hned napoprvé nevezmou
na vasi vysnénou Skolu, méte sto chuti se na viechno vykaslat,
rezignovat, nevylézat z bytu. A tfeba si jenom snit a vzpomi-
nat na détstvi, jak jsme s rodici, co se tehdy jesté méli radi,
chodili do Dlouhé a byvali spolu $tastni. Z onéch harmonic-
kych casu si ale pamatuji, jak bylo kazdé predstaveni docela
jiné, i kdyZ tfeba Malou vdnocni povidku jsem vidél nejméné
tfikrat. A zrovna vCera jsem své Kristynce vypravél o Oblomo-
vovi s takovym nadsenim, Ze mi nakdzala, at rychle obstardm
listky i pro ni. TakZe co mi zbyva jiného, nez se znovu ztratit
a najit tam, kde to uz tak dobfe znam.

— ﬁ Jak jsem se ztratil ane.d




OSOBNI VY ZNANI




AN

OSOBNI VYZN

148

Kdyz v roce 1981 vydalo nakladatelstvi Odeon Ceskou scéno-
grafii XX. stoleti, fekl mi jednou fotograf Josef Ptacek: ,Ale to
jsou spis déjiny jevistnich navrh(, ne?” Nevim dodnes, ¢im jsou,
jenom vim jedno: psala jsem o scénografech, o jejich pfinosech
a dile, ostatni slozky divadelniho celku jsem nechévala stranou
nebo je alespon nezdraziiovala. Psala jsem, na co jsem teh-
dy stacila. To se zménilo, ten mdj Ghel pohledu, myslim i dost
prudce, v posledni dekddé minulého stoleti, kdy na sebe zaca-
la upozoriiovat nebyvale vyrazna generace rezisérd. Byla jsem
zvykla utikat se k uméleckym slohlim — studovala jsem déjiny
uméni — a najednou jsem se pfistihla, Ze si vSimam vice rezie
ve smyslu interpretace nez scénického tvaru jako nositele do-
bového vyrazu. Jako by se mi scénografové vytraceli z obzoru.
Po dvacetileti akéni scénografie sedmdesatych a osmdesétych
let, kterd se narodila v malych divadlech a silné ovliviiovala
jejich tvorbu, rytmus predstaveni i hereckou spoluucast, pfi-
nadeji déjiny Sok, prekvapeni, zmatek zamérny i, obdvam se,
nezdmérny. Pfichazi oviem predevsim zména, kterou jsme
vichni netrpélivé cekali (¢asto hlavné od jinych) a ktera se ndm
zpocatku zdéla i logickym vyusténim spolecenskych udalosti.
Od poloviny devadeséatych let vede rezisérka Hana Bu-
re3ova spolu se svym manzelem, dramaturgem Stépanem
Otcendskem a s hereckou partou kolem reziséra Jana Borny
prazské Divadlo v Dlouhé. ,Jedni pfemysleli, o ¢em text je,

druzi o tom, jak ho udélaji” napsal Josef Mlejnek. Skupiny se
propojily, nazivaji spolu a tak vzniklo jedno z nejzajimavéjsich
Ceskych divadel. A at uz to bylo, jak chtélo: pro¢ mé upouta-
la mezi vSemi témi vyraznymi rezisérskymi osobnostmi Hana
BureSova? Nezazivala jsem u ni Soky, ani zmatek, pfekvapeni
ano. Ale pfedeviim mé casto vtahla pfimo na jevisté, abych
tam spolu s hrdiny stvrzovala jejich pfibéhy. Abych se s nimi
tak trochu ztotoznila. Je tedy téma Hany BureSové tématem
herectvi? Oblast mého zéjmu byla oviem scénografie, v tom
je ten problém. Vlastné nejen ona, ale fakt v dnesni dobé uz
zcela samoziejmy a to na viech Urovnich divadelni tvorby: jed-
nota slozek dramatického dila. Teatrologové, pouceni skvélou
Skolou ceské divadelni teorie, tu jednotu chapou jako vysle-
dek vyvoje, mné, vychované ve vytvarné oblasti, to pfijde na-
vic jako dlikaz pravdy: Ze to, co jsem se z dalky ucila jako pod-
minku kvality dramatického dila, je tak i ve skutec¢nosti. Praxe
jako dlkaz. Vidim takovy artefakt — predstaveni — a malem si
tu jednotu neuvédomim, nevsimnu si ji, nejsou tam totiz vidi-
telné vy, vy jednotlivych slozek. Pfedstaveni je celek, slozky
od sebe neoddélis nez klicem ke smyslu toho celku. Vsichni
pod jednim dirigentem hraji tutéz skladbu. Perfektné - ne
jako ve hie Thomase Bernharda Sila zvyku (MD Brno 2009),
kde na chybnych Ukonech, na zoufalstvi ze Spatné Zivotni
volby jednotlivych hrdin(, na zatatosti jejich dirigenta, na zi-

votnim omylu zaloZil autor drama — a pod taktovkou Hany
Buresové je pak vidél divak. A kde si pamatuji i tu scénografii
Tomase Rusina: kvartet muzikantt s dirigentem, zkousejicich
ve stfizlivém prostoru zkusebny - Zidlicky - skladbu, které
nerozuméji, kterou nechdpou a ktera je nici. To vSe na poza-
di hluboké hvézdné oblohy snl na tmavémodrém horizontu.
Tato ,vyprava” moznd nevstoupi zasadné do déjin discipliny,
do déjin mého vnimani ano. Do moji paméti. Jaka byla moje
Zivotni volba, byla-li viibec jaka, kde je predél mezi védomym
smérovanim, zatatosti a bloudénim. Kde je m{j osobni hvézd-
ny horizont. Ta inscenace s jeji scénografii mé vede k zamysle-
ni, neni-li to pravé zplsob identifikace (nebo zplisob vidéni),
ktery by nejspi$ mohl vést ke ,slohu soucasnosti”. Chapeme-li
divadelni uméni jako obor tvlréi ¢cinnosti, pojednévajici ¢clové-
ka a jeho putovanijako vyhradnia jediné téma, pak je na case,
aby po formdlnich i vykladovych experimentech minulého
stoleti pfiSel konecné Cin, ktery by se na ¢lovéka a jeho kona-
ni skute¢né zaméfil. ReZisér ne jako ten, ktery exhibuje, nybrz
ten, ktery nesoutézi, ale autorovi a jeho tématu se snazi poro-
zumét. Ten, ktery vSemi prostiedky, jez ma k dispozici, poma-
hé ukézat pribéh a jeho proc a jeho proti. A nejen to. Ten, ktery
té story, té inscenaci, cizim souvislostem nabizi svou osobni
zkusenost, své osobni zaujeti. A totéz vyZaduje po svych part-
nerech. Ne slohovou ¢istotu, nedejboze kazen, ale predevsim
empatii. Abychom to, co vidime na jevisti, neposuzovali for-
malné, nebo jen formalné. Aby to byla nase véc.

Karel Glogr, Milan David, David Marek, Katefina Stefkova,
Hana Fischerova - je to jen zlomek téch, ktefi BureSovou do-
provézeli a doprovazeji, ktefi pro ni a pro jeji vize nabizeji scé-
nicka prostiedi a kostymy. UZ to je argument pro to — aspon
si to myslim — Ze tato rezisérka si pro své inscenace neusiluje
vybudovat fixni tym, Ze vybira podle tématu, podle potfeb in-
scenace, jak je vidi ona. Spojeni, uréené ne pro image divadla,
na které si mame zvyknout, které to divadlo bude reprezento-
vat, ale pro téma, piibéh. Zda se, Ze to viechno jsou samozrej-
mosti, takto si pfece vede vétsina rezisér(. Je tu ale malickost,
ona ,nuance subtile’, vybér titull, ktery jasné urcuje menu
souboru. Jeho program. Osobu reZisérky a jejiho dramaturga.
Pevny svazek dramaturgie—rezie. Spojeni Otéendsek—BureSo-
va zGstdva neménné jako skala — je to mnohaleta kontinuita,

Faidra
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Tri musketyri

a téch v nasi situaci tak mnoho nemame. A opét jde o pribéh.
O témata, kterd jsou této dvojici blizka a kterd s nami chtéji
sdilet. Hledisté jako pristav, kde v Seru naslouchame, trochu
jako kdysi ,na tackach”. My uz jsme to nezazili, to laskavé ho-
rorové vypravéni, kdy dospéli ani nedutaji a déti odmitaji jit
spat. Trochu jsem to nékdy zazivala v Divadle v Dlouhé.

Ovsem rezie, dramaturgie, scéna, hudba a — mélem jsem
zapomnéla, proboha — herec — ztraceji smysl, nereaguje-li di-
vak. Na divéka je kladena celd tize vnimani, vlastné cely smysl
dila. Porozuméni se rovna zazraku, nahodé, nezavisi od mo-
mentélni kondice onoho divdka, ani od jeho vzdélani, dobré
ville ¢i fandéni oblibenému tymu. Je to inspirace, podobnd
té tvlrci na jevisti. At neni tato Uvaha vedena mym divackym
strachem z té tak snadno prekrocitelné hranice mezi poro-
zuménim a tuposti, ale obavou z depresivniho vétSinového
pocitu, Ze je sice viechno v pofadku, nepodfimujeme, vnima-
me — a pfesto jsme mimo.

Dalsi ptiklad — nebo zazitek — ktery se mi vybavuje, ma
se scénografii mélo spolecného, byla ,v pofadku”; moment
prozieni se objevil jinde. Slo o inscenaci Senekovy Faidry
v Upravé Evy Stehlikové, Hany Buredové a Stépéana Otéenas-
ka, ve scéné Davida Marka a kostymech Hany Fischerové (Di-
vadlo v Dlouhé 2007). Mdm v paméti plochou scénu, takika
reliéfni, zakonc¢enou prlsvitnou sténou s ¢ernym zavésem —
tamtudy mizeli hrdinové. Uprostied jakysi kfistélovy hranol
— ale ve vzpomince je to pfilis obecné, jasné cileny dramaticky
ddvod téch tvarl se vytratil. Ostatné jako méa text z 1. stole-
ti po Kristu malo spole¢ného s dneSnim vyjadfovanim, ma
i scéna s kostymem pravo na svou zvlastni znakovou a sym-
bolickou existenci. Na kladeni otdzek. Co ovsem zpUsobilo,
7e mé Buredova a jeji tym vtahli na jevisté, byl Theseus: vraci
se z podsvéti, dozvi se o Faidfiné vasni, nechd popravit (my-
slim roz¢tvrtit) syna, je svédkem straslivého rozpadu. Hrizné
situace, sloZité verSované promluvy. Nevim, jak to provedli,
reZie, herci, ja ale sedéla jako pfikovand — mné z jevisté adre-
sovali svou tryzen, mné, zcela soukromé. To pofad vidim, tu
steatralni ritudlnost s intimitou”, jak kdosi posléze napsal. Pan
Taborsky se mi osobné svéroval. A jsme zase u baje, u hororu,
u pfibéhu, kterému naslouchame kdesi na samoté v tmavé
seknici. A ktery neznd minulost a soucasnost, ale ,ted'a tady”.

A jesté do tfetice jako v téch pohadkach: TFi musketyri
Alexandra Dumase (dramatizace Stépan Otcenasek + Hana
BureSova, scéna David Marek, kostymy Samiha Maleh, MD
Brno 2008). Hrdinové rezisércina détstvi. V programu je fo-
tografie asi desetileté Hanky ve vytahanych teplackdch mezi
rodici:,D’Artagnan s tatinkem a maminkou”. Byla D"Artagnan,
méla své musketyry, svadéli izasné bitvy. Znam to, sama jsem
byla kdysi D"Artagnanem, kupovala si luxusni sesitové vyda-
ni toho romanu, které tehdy vychdzelo (19467 19477), byla
doma permanentné zadluzena a hréla si na zahradé rodicl
Athose — Renky Olarové. Tésila jsem se na premiéru, na oZiveni
vlastniho détstvi, precetla si kdesi, Ze hned v tvodu na dvorek
s hrajicimi si détmi nardz sjedou po lanech ti tfi nadherni mus-
ketyfi. Bohuzel nesjeli, v této jevistni verzi jenom prisli. Byla
jsem velmi zklamand. Ale ona, Hanka BureSova, si zaslouzi
dalsi medaili za odvahu realizovat ten sen. Svij vlastni pfibéh
a mozna trochu i nas, nebo — tady - také mij.
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| ' Lékarsvé cti
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Mj prvni osobni zazitek s Divadlem v Dlouhé (teoreticky jsem
o jeho existenci uz hezkych par let védél) se odehrél paradox-
né — dorazil jsem coby student JAMU, Cerstvé postoupivsi
do druhého roc¢niku, na festival Popelka Rakovnik, kde Dlou-
ha hostovala s jiz tehdy proslulou inscenaci Jak jsem se ztratil.
Dost jsem se na ni tésil, ale vinou komplikaci na trase Brno-
Rakovnik jsem dorazil do foyer rakovnického divadla ve chvili,
kdy predstaveni skoncilo. Staly se nicméné dvé zvlastni véci.
Jednak u dvefi evidentné preprodaného sélu stal hloucek
asi patnacti divakd, ktefi se zurivé snazili nakukovat dovnit,
jednak cekéni na kamarady v hledisti se mi docela protahlo,
protoze rakovnické publikum odmitlo herce z Dlouhé pustit
z jevisté, vyzdimalo z nich viechny pfidavky (mam pocit, Ze
prehradli viechny pisné z inscenace jesté jednou) a vytleskava-
lo je az do UpIného bezvédomi. Tak jsem si v tom foyer fekl, ze
to Divadlo v Dlouhé bude asi opravdu stat za to a Ze bych ho
mél zacit pravidelné sledovat.

A stalo se. Ne Ze bych si od té doby nenechal v Dlouhé
utéct jedinou premiéru, ale vidél jsem tam rovnych dvacet
inscenaci, coz je na Bridka snad slusné skoére. Intenzita na-
vstév jesté stoupla od té doby, co jsem se stal dramaturgem
divadla, kam Hana Bure3ova se Stépanem Otéenaskem pofa-
daji své pravidelné spanilé jizdy — zacal jsem tim padem brat
Dlouhou jako jakési,druzebni divadlo”. Postupné jsem si vy-

budoval slusnou dlouhou zavislost, zejména na inscenacich
vld¢iho rezijniho dua Bure$ova — Borna; ne ze by se mi libilo
viechno a bezvyhradné (ostatné pravaé laska musi trochu au,
jak se zpiva v jedné z kultovnich inscenaci DvD), ale valnd
vétsina ano a nékteré z vidénych kouskd fadim k svym nej-
vétsim divadelnim zazitkGm: od Buresové predevsim Lékare
své cti a Poledni udél, od Borny pak najmé Onégin byl Rusdk
a Kabaret Kainar - Kainar.

Jako dramaturgovi mi pak Dlouhd pfijde jako,chytfe vymy-
$lené divadlo” - jednoduchy stfidavy model jejich sezén ,jed-
nou Buresové - jednou Borna — jednou host” plisobi i po dva-
ceti letech Zivotaschopnym dojmem. A pfesto, Ze soubor DvD
vznikl vlastné ze dvou kolektivd a dvou odlisnych divadelnich
estetik (a je to na ném dodnes vidét), dokaze promyslend dra-

Kabaret Kq_inar — Kainar

maturgie dosahnout toho, Ze to nepusobi jako nesoulad, ale
jako rtiznost v jednoté (coz plati i o zdejsi volbé titulli v celé
skale od Ghelderoda k Dumasovi, od Ibsena k Hrabalovi ¢i
od Claudela ke Kainarovi).

Nakonec vyznéni osobni — v zadném divadle (nepocitdm-li
ta, kde jsem pracoval) jsem se tolikrat necitil tak dobfe. A to
nejen v hledisti, ale i ve foyer, u 3aten, v bufetu, ba i v klubu
(ojojoj!). A i kdyz jsem v Dlouhé nékolikrat zvucil hostujici
predstaveni BURANTEATRu, nehledéli mistni zvukafi na zvu-
Ciciho dramaturga bez jakéhokoli technického nadani s Utrp-
nosti, ale pomahali, se¢ to $lo.V DvD je prosté dobre. A ted'mé
omluvte, jdu si znovu pustit Jana Vondracka, jak zpiva:,Tak Ize
i kazdodenné / kdo ze zoufalstvi tape / Co délat? Nenucené /
srknu si krapet frappé... "
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Tuhle se mé nékdo zeptal, zda se necitim péstovanim du-
kladné, analytické, na papife tisténé kritiky v casopisu Svét
a divadlo jako posledni Mohykan, a j& samoziejmé fekl, Ze
ne. Ale kdo vi, tfeba jsem out. | co se tyce tzv. rezirovani (sdm
se povazuji spis za inscenujiciho dramaturga). Mohu byt rad,
Ze jsem tu pfilezitost vlibec dostal. Vzdyt ze $kol vychazi tolik
cejchovanych rezisérd, az to hezké neni. Ti urcité ¢asem vytvo-
fi odbory, které zakazi rezirovani necejchovanym. Ale ja mél
Stésti. Nejprve jako pétactyficetilety debutant ve svém diva-
delné rodném Provazku, kde jsem s kamarddem-vytvarnikem
Miloném Kalidem mohl udélat Pasticku Markéty Blahové
(1998 scénicky nacrt, o dva roky pozdéji radnou inscenaci),
pak na Zéabradli, v Dejvickém divadle. Vesmés Slo o scénic-
ké nacrty dosud v Cechach neuvedenych tituli, které vysly
v ¢asopisu Svét a divadlo. Pak se s nabidkou rezie scénického
nacrtu ozval Stépan Otcenasek. Pati mu mé prvni velké diky,
nebot z jakéhosi dlivodu mi véfil. Doufam, Ze jsem tu dlivé-
ru nezklamal, i kdyZ se mé na zkousce prvni z téch inscenaci,
trochu zdéseny tim, co vidi, snazil presvédcit, at nevymyslime
74dné akce a prosté ty texty pfe¢teme u stolu. Premiéra ho ale
myslim uklidnila.

Tim zacala moje ,Dlouhd osma“, osm let (2004-2012)
a osm vlastnich rezii a podil na dalsi kolektivni. Bauer: Mikro-
dramatavelikdni, Tobias: Ze Zivota rackd (Pribéhy), Volankova:

Standa md problém etc., Topol: Cesta do Bugulmy, Ferenczova
a Medowits: Solitaire.sk, Klimacek: Komunismus, Sikorska-
-Miszczuk: Zmizelé Ceskoslovensko, Ferenczova: Problém
a kolektivni Klimacek: Krajina s televizormi. Tii z té fady byly
uvedeny tzv. slovenskou sekci Divadla v Dlouhé a v jejich
rodné slovenstiné.

Mél jsem to $tésti, Ze na téch nacrtcich (za pér korun a par
zkousek s textem v ruce...) spolupracovali vyborni vytvarnici
(po Milonovi Zuzana Petrdkovd, Tomas Zmrzly, David Deuts-
cha a Silvia Gajdosikova), muzikanti (Vendula Kafkova, Pavel
Kucera a Vaclav Jezek) a hlavné, Ze v nich hréli tak dobfi herci,
Ze jsem se mohl i ja jevit jako dobry rezisér. Mezi témi na scé-
né byli mnozi ¢lenové ansdmblu Divadla v Dlouhé i nékolik
hosti. Moc tak — podle abecedy — dékuji Hané Buresové, Mi-
chaele Dolezalové, Helené Dvorakové, Miroslavu Hanusovi,
Michaele Homolové, Vladimirovi Javorskému, Miloslavu Koni-
govi, lvané Lokajové, Andree Mareckové, Martinovi Matejkovi,
Lence Novotné, Pavlu Tesafovi, Marii Turkové, Tomasi Turkovi,
Kldie Sedlackové-Oltové, Jakubovi Spalkovi, Petrovi Vargovi,
Lence Veliké a Jifimu Wohankovi.

MUj nejvétsi dik patii dvéma mym zvIasté vytrvalym her-
cim, Martinovi Velikému, ktery hrél v Sesti z téch inscenaci,
a Magdalené Zimové, ktera hrala dokonce v sedmi.

P.S.
Mimochodem: kdyZ mi Magdalenu Zimovou do Bauera Sté-
pan nabizel, tak ji oznacil za ¢eskou Emilii Vasaryovou. Nelhal.

P.P.S.

Jediné, Ceho lituji, je, ze v Divadle Dlouhé od uvadéni scénic-
kych nacrti dosud nehranych her upustili. Podle mého zauja-
tého pfesvédceni to je Skoda.
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16.11.2011 Ceské premiéra inscenace Ldska a penize za (¢asti
autora Dennise Kellyho, spojena s oslavou patnacti let ¢innos-
ti Divadla v Dlouhé. K vyro¢i byla vydana publikace Patnact let
Divadla v Dlouhé a CD Delsi/dalSi pisné z Dlouhé.

T —

Ldska a penize za ucasti autora Dennise Kellyho

23.-27. 11. 2011 3. ro¢nik Festivalu 13*

11. 12. 2011 Hostovani Méstského divadla Brno s inscenaci
Hany BureSové Mojzis

17. 12. 2011 Premiéra inscenace Divadelniho spolku LokVar
Zlatovldsky (stély host pro déti)

31.12. 2011 Silvestrovské predstaveni Krdtké pisné z Dlouhé

1. 1. 2012 ReZisér Jan Mikuldsek se pro Divadelni noviny stal
Osobnosti mésice za rezii inscenace Ldska a penize.

10. 1. 2012 Poledni udél se stal Inscenaci roku 2011 ve vyro¢ni
anketé Divadelnich novin.

12. 1. 2012 Ceska televize uvedla zdznam inscenace Nasi fu-
rianti.

27. 1. 2012 Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minu-
tdch — benefi¢ni predstaveni na podporu vyzkumu Alzheime-
rovy nemoci ve spolupraci s Klubem Terryho Pratchetta.

6. 2. 2012 Premiéra scénického cteni Problém
11. 2. 2012 Premiéra inscenace Hrdci

15. 2. 2012 Prvni ¢tend zkouska inscenace Tii musketyri spo-
jend s navstévou smichovského pavlacového domu, ktery byl
inspiraci jedné z déjovych rovin dramatizace.

24.2.2012V 8. ro¢niku vyrocni ankety portélu i-divadlo.cz se
nejlepsi divadelni inscenaci roku 2011 stal Poledni tidél v reZii
Hany BureSové, nejlepsim Zenskym hereckym vykonem Ysé
Heleny Dvofakové v této inscenaci, Divadlo v Dlouhé bylo
druhé v kategorii Nejoblibenéjsi divadlo roku.

25, 2. 2012 Udileni Cen Alfréda Radoka za rok 2011 probéhlo
v Divadle v Dlouhé (v gesci Dejvického divadla). Ve vyro¢nim
20. ro¢niku ankety divadelnich kritikG o Ceny Alfréda Radoka
ziskala Helena Dvordkové cenu za zensky herecky vykon, Mar-
tin Cerny za scénografii a Hana Bure$ova za reZii (a tim i hlavni
cenu za inscenaci roku 2011), to vSe za Poledni udél. Marek
Némec za roli Mesy (rovnéz Poledni idél) byl na tfetim misté
v kategorii muzsky herecky vykon, stejné jako celé Divadlo
v Dlouhé v kategorii divadlo roku.

WA
5

Poledni udél / Helena Dvordkovd a Marek Némec

26. 2.2012 Derniéra inscenace U Hitler(i v kuchyni

1. 3. 2012 Nasi furianti na GRAND Festivalu smichu v Pardu-
bicich, kde posléze ziskali hlavni cenu Komedie roku i Cenu
odborné poroty a Klara Sedlackova-Oltova jako Kristyna cenu
za herecky vykon.

14. 3. 2012 Derniéra inscenace Lékar své cti

24, 3. 2012 Helena Dvordkova ziskala Cenu Thalie za posta-
vu Ysé v inscenaci Poledni idél (po Cené Divadelnich novin
a Cené Alfréda Radoka).

31. 3. 2012 Derniéra inscenace Ddvdme détdtku klystyr! - ,Kaslu
na to!”, rekla Hortensie

21.4.2012 Premiéra inscenace Tfi musketyri
28. 4. 2012 Derniéra inscenace Faidra
11.-16. 5. 2012 14. rocnik festivalu Dité v Dlouhé

13. 5. 2012 Inscenace Ldska a penize na mezinarodnim festi-
valu Divadelni flora v Olomouci

16. 5. 2012 P¥i Noci literatury, kterou pofadala Ceska centra,
ze svétové literatury Cetli mezi jinymi také Miroslav Taborsky
a Miloslav Konig.

16. 5. 2012 Tym Divadla v Dlouhé na 5. misté prazského ma-
ratonu.

17.-20.5.2012 Stanek Divadla v Dlouhé na 18. ro¢niku mezi-
néarodniho knizniho veletrhu a literdrniho festivalu Svét knihy
Praha.

17.5.-16. 10. 2012 Dalsi faze rekonstrukce objektu v Dlouhé 39,
v dobé uzavieni divadla hostovani v Divadle pod Palmovkou
a na zajezdech mimo Prahu.

Nasi furianti /Kldra Sedldckovd-Oltovd
7. 6. 2012 Hrdc¢i na festivalu Bez hranic v Ceském Téginé

18.6.2012 Derniéra inscenace Kabaret Prévert — Bulis (v NoD/
Roxy, kvili pokracujici rekonstrukci objektu v Dlouhé)

20. 6. 2012 Problém na festivalu Skupova Plzen

26. 6. 2012 Beachvolejbal Teatro Cup — 1. ro¢nik divadelniho
turnaje v plazovém volejbalu, ve spolupraci s Beachklubem
Ladvi.

SEZONA 2012/713

16. 9. 2012 Ldska a penize na mezinarodnim festivalu Divadlo
v Plzni

2. 10. 2012 Ldska a penize na festivalu Cekani na Vaclava
v Hradci Krdlové

16. 10. 2012 Navrat do Dlouhé po péti mésicich hostovani
a hrani na zajezdech

5. 11. 2012 Hostovani Narodniho divadla Brno/Reduta s in-
scenaci Jana Mikuldska Nendpadny plvab burZoazie (znovu
4.3.2013)

24.11. 2012 Ceska premiéra inscenace Kabaret Kainar — Kainar

28. 11. 2012 Derniéra scénického ¢teni Problém

159




KALENDARIUM UDALOSTI

160

28.11.-1.12. 2012 4. ro¢nik Festivalu 13+

29. 11.-1. 12. 2012 Studijni cesta do Belgie a Holandska
v ramci pfiprav inscenace Sle¢na Jairovd

17. 12. 2012 Divadelni noviny vyhlasily Miroslava Hanuse
Osobnosti mésice (za uc¢inkovani v Kabaretu Kainar — Kainar).

Kabaret Kainar — Kainar / Miroslav Hanus

31. 12. 2012 Silvestrovské predstaveni a zaroven 50. repriza
inscenace Nasi furianti. Vyhlaseni vysledk( divacké ankety
iniciované Hereckou asociaci o nejlepsi herecké vykony se-
zony 2011/12. V kategorii Zensky herecky vykon v hlavni roli
ziskala nejvic hlasti Helena Dvorakové jako Jess v inscenaci
Ldska a penize, na druhém misté byla Klara Sedlackové-Oltové
za postavu Natadlie ve Trech sestrdch a na tfetim Magdalena
Zimova jako Irina v téZe inscenaci. Kategorii MuzZsky herecky
vykon v hlavni roli dominoval Jan Vondracek coby Athos, na-
sledovan Markem Némcem v roli D"Artagnana (oba ve Trech
musketyrech), na tfetim misté pak byl Miroslav Taborsky jako
Svochnév v Hrd¢ich. Jan Vondracek se zarover s nejvyssim
poctem odevzdanych hlas( stal absolutnim vitézem ankety
a drzitelem Ceny Herecké asociace.

8.2.2013 100. repriza inscenace Onégin byl Rusdk

17. 2. 2013 100. repriza inscenace Myska z briska

20. 2. 2013 Premiéra inscenace Zdvisldci (Kratka Dlouhad)

23. 2. 2013 Premiéra inscenace Eyolfek

2. 3. 2013 Ldska a penize na GRAND Festivalu smichu v Par-
dubicich

Kdyby prase mélo kridla

3. 3. 2013 Udileni Cen Alfréda Radoka za rok 2012 probéhlo
v nasem divadle. Slavnostni vecer v reZii Hany Bure3ové mo-
deroval Miroslav Hanus a pisnémi a scénkami z Kabaretu Kai-
nar — Kainar jej doprovodili herci Divadla v Dlouhé.

19. 3. 2013 Redakce Divadelnich novin oznacila inscenaci
Eyolfka za Sukces mésice.

19. 3. 2013 P¥i reprize Eyolfka se zranil Jan Vondracek. Utrpél
hlubokou trznou ranu na pazi, kterou mu v nemocnici sesili
a nasledné ho propustili do domaciho o3etfovani.

23. 3. 2013 Derniéra inscenace Kdyby prase mélo kfidla (prvni
pavodni premiéra nové vzniklého Divadla v Dlouhé se hrala
17 let, dosahla 288 repriz a vidélo ji cca 130 000 divak().

24, 3. 2013 Premiéra inscenace Divadelniho spolku LokVar
Cesky Honza (staly host pro déti)

28. 3. 2013 Derniéra inscenace TFi sestry

8. 4. 2013 150. repriza inscenace Souborné dilo Williama Sha-
kespeara ve 120 minutdch

28. 4. 2013 Hostovani Tane¢niho divadla Bufo s inscenaci Ze
Zivota Bufa

3. 5. 2013 Ceska premiéra inscenace Sle¢na Jairovd

13. 5. 2013 Derniéra inscenace Macbeth

16. 5. 2013 Zemftela Hana Zarska, dlouholeta vedouci Klubu
mladych divakd, ktera nejen do naseho divadla naucila chodit
tisice déti a mladych lidi.

16.-19. 5. 2013 Stanek Divadla v Dlouhé na 19. ro¢niku me-
zinarodniho knizniho veletrhu a literarniho festivalu Svét kni-

hy Praha.

18. 5. 2013 Eyolfek na mezindrodnim festivalu Divadelni flora
v Olomouci

24.5. 2013 Derniéra inscenace Zdvisldci (Kratka Dlouha)

25. 5. 2013 Hostovani Tane¢niho divadla Bufo s inscenaci Fan-
tastickd cesta

26. 5. 2013 Hostovani tanecni skupiny Flamenco Estudia Feliz
s inscenaci Sevilla

29.5.-2.6.2013 15. rocnik festivalu Dité v Dlouhé

2. 6. 2013 Kvdli hrozici velké vodé a vyhlaseni stavu nouze
jsme museli zrusit posledni predstaveni festivalu Dité v Dlou-
hé (Cert té vem! v podani plzefiské Alfy) a nasledné i tfi bézna

pfedstaveni.

7. 6. 2013 Eyolfek na festivalu Dream Factory v Ostravé

Macbeth

14. 6. 2013 Premiéra inscenace Cekdni (Kratka Dlouhd)

24, 6. 2013 Beachvolejbal Teatro Cup - 2. ro¢nik divadelniho
turnaje v pldZzovém volejbalu, ve spolupraci s Beachklubem
Ladvi.

29. 6. 2013 Kabaret Kainar — Kainar na mezinarodnim festiva-
lu Divadlo evropskych regionl v Hradci Kralové

SEZONA 2013714

7.9. 2013 Premiéra inscenace Nezemfela jsem... ze Zivota Evy
Olmerové, kterou v Divadle v Dlouhé uvadéla NaDfen produ-
ction do ledna 2014.

13. 9. 2013 Eyolfek na mezinarodnim festivalu Divadlo v Plzni

fijen 2013 -duben 2015 Dlouhodobé hostovéani Divadla
pod Palmovkou, které po dobu rekonstrukce hralo na néko-
lika mistech v Praze a na zdjezdech. U nés uvedlo inscenace
Krdlova fec¢, Mefisto, Krvavd svatba, Kdyby tisic klarinetd (v reZii
JanaVondracka), Sex noci svatojdnské, Edith a Marlene, Othello,
Tramvaj do stanice Touha.

13. 10. 2013 Severskd noc (Kratka Dlouha) — vecer vénova-
ny severské literatufe a fenoménu skandindvské detektivky.
Ve spolupraci s nakladatelstvim Kniha Zlin.

161




KALENDARIUM UDALOSTI

162

25. 10. 2013 Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 mi-
nutdch zvitézilo v anketé divakd na 6. ro¢niku festivalu Aplaus
v Prostéjové

Jan Borna

28. 10. 2013 Hostovani Tane¢niho divadla Bufo s inscenaci
Fantastickd cesta

16. 11. 2013 Noc divadel - celoevropskd akce poprvé i v CR.
Uvedli jsme otevienou korepetici Zpivdni s linou babickou, ko-
mentované prohlidky zakulisi a reprizy Eyolfka a Cekdni spoje-
né s besedami s tvirci.

23. 11. 2013 Ceska premiéra inscenace O liné babicce

27.-30. 11. 2013 5. ro¢nik Festivalu 13*

8. 12. 2013 Hostovani Méstského divadla Brno s inscenaci
Hany BureSové Vsemocny pan Krott

31. 12. 2013 Silvestrovské predstaveni Hrdci

22. 1. 2014 Hostovani Slovackého divadla Uherské Hradisté
s inscenaci Martina Frantisaka Nora

21. 2. 2014 Jaroslava Pokornd za roli Matky Jana Palacha
ve filmu Hofici ket dostala Ceského Iva. Po cené Trilobit, kterou
udéluje Filmova a televizni spole¢nost FITES, a Cené ceské fil-

mové kritiky tak ziskala tfeti vyro¢ni filmovou cenu. Ceského
Iva za kostymy k Hoficimu kefi ziskala naSe spolupracovnice
Katarina Holla, autorka kostymi Kabaretu Kainar — Kainar.

22. 2. 2014 Jan Borna se stal nositelem Ceny Genia smichu,
kterou udéluje pardubicky GRAND Festival smichu za mimo-
fadny pfinos v oblasti komedidlniho Zanru. Jan Borna ji ziskal
za souvislou fadu inscenaci a scénickych kabaretl v Divadle
v Dlouhé, s pfihlédnutim k nejnovéjsi inscenaci O liné babicce.

8. 3. 2014 Udileni Cen Alfréda Radoka za rok 2013. Divadlo
v Dlouhé se umistilo na tretim misté v kategorii divadlo roku,
Lucie Trmikova jako Rita na druhém misté, Jan Nebesky a Jana
Prekova na tfetim misté za scénografii (Eyolfek).

3. 4. 2014 Atmosférickeé blues v Dlouhé (Kratka Dlouhd) — kon-
cert skupiny Mrakopla$

5.4.2014 Premiéra inscenace Mnoho povyku pro nic
26. 4. 2014 Derniéra inscenace Cekdni (Kratka Dlouha)

27. 4.2014 Hostovani Tane¢niho divadla Bufo s inscenaci My-
steria fantazia

29. 4. 2014 Derniéra inscenace Ldska a penize.

0 liné babicce

Vi¢i jagma

5.5.2014 Derniéra inscenace Hrdci

14. 5. 2014 Premiéra inscenace Chrobdci v krabici — Kvapky
(Kratka Dlouhd)

15.-18.5. 2014 Stanek Divadla v Dlouhé na 20. ro¢niku mezi-
narodniho knizniho veletrhu a literdrniho festivalu Svét knihy
Praha.

28.5.-1.6.2014 16. rocnik festivalu Dité v Dlouhé

20. 6. 2014 Derniéra a zaroven 185. repriza inscenace Soudné
sestry spojena s drazbou a tombolou kostym(, rekvizit a ¢asti

dekorace.

24. 6. 2014 O liné babicce na mezinarodnim festivalu Divadlo
evropskych regiond v Hradci Kralové

13. 7. 2014 Zemfel prekladatel Frantisek Frohlich, ktery spo-
lupracoval na nasich ibsenovskych inscenacich v rezii Jana
Nebeského — Divoké kachné a Eyolfkovi.

SEZONA 201415

9.9, 2014 Ceska premiéra inscenace VI¢i jdma

10. 9. 2014 50. repriza inscenace Kabaret Kainar-Kainar

16. 9. 2014 Mnoho povyku pro nic na mezinarodnim festivalu
Divadlo v Plzni

20. 9. 2014 Zemfel divadelni kritik, historik, teoretik a také
svébytny herec Zdenék Hofinek, ktery velmi peclivé sledoval
a fundované reflektoval tvorbu naseho divadla.

20. 9. 2014 Premiéra inscenace Divadelniho spolku LokVar
Mald morska vila (staly host pro déti)

28. 9. 2014 Zemfel nds blizky spolupracovnik Petr Skoumal.
Podilel se na fadé inscenaci Hany BureSové (napt. Konec ma-
sopustu, Lhdr, Faidra) a divadelni zpracovani jeho pisnicek pro
déti Kdyby prase mélo kridla v reZii Jana Borny bylo prvni pi-
vodni inscenaci Divadla v Dlouhé.

28.9.2014 O/dsce a o nicem (Kratkd Dlouha) — Kfest paté sbir-
ky ver3d Jana Borny

6. 10. 2014 50. repriza inscenace Poledni udél

10. 10. 2014 Zemtel herec a dramatik Pavel Landovsky, kte-
rého jste mohli vidét i v nasem divadle. V roce 2004 jsme jako
druhy a treti titul nové fady scénickych cteni uvedli jeho hry
Arest a Supermanka, které Pavel Landovsky pfipravil rezijné
a v obou také hral.

14. 10. 2014 Premiéra inscenace 7913 (Kratka Dlouha)
14.-18.10. 2014 6. ro¢nik Festivalu 13*

1. 11. 2014 Hostovani ostravského Divadla loutek s inscenaci
Vaclava Klemense Kocourek Modroocko (Ostrava v Praze)

14. 11. 2014 400. repriza inscenace Jak jsem se ztratil

15.11. 2014 Noc divadel - 2. ro¢nik celoevropské akce. Celoden-
ni program pro dospélé i pro déti zahrnoval Hrabalovské dopole-
dne s obédem, odpoledni pfedstaveni Myska z bfiska se sladkym
prekvapenim a prohlidkami zakulisi a vecerni pfedstaveni 7973.
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19. 11. 2014 Derniéra inscenace Chrobdci v krabici — Kvapky
(Kratka Dlouha)

23. 11. 2014 Hostovani berlinského divadla Maxim Gorki
Theater s inscenaci Co je venku, do toho mi nic neni (Prazsky
divadelni festival némeckého jazyka)

25. 11. 2014 Jediné uvedeni improvizovaného pofadu Radia
Ivo s herci Divadla v Dlouhé Zivot nedocenis (festival Prix Bohe-
mia Radio, Kratka Dlouha)

28. 11. 2014 Noc Ceskych a slovenskych autor( — Inscenovana
Cteni findlovych text(i dramatické soutéze o Cenu Alfréda Ra-
doka Duchovni smrt v Bendtkdch (S. D. Ch.), Bratislava v plame-
fioch (J. Jenco) a Maso (V. Kudlac). Ve spolupraci s Nadacnim
fondem Cen Alfréda Radoka a agenturou Aura-Pont.

29. 11. 2014 Ceské premiéra inscenace 407 gramii z Bohumila
Hrabala

17. 12. 2014 Vecer mimo jiné o divadle, ktery byl vyvrchole-
nim akci k pfipomenuti stého vyroci narozeni reziséra Alfréda
Radoka, pofadal v Divadle Archa Nadacni fond Cen Alfréda
Radoka. Vecer obsahoval i scénickou reportaz o Zivoté a dile
Alfréda Radoka Pripad Radok, kterou s herci Divadla v Dlouhé
pripravili Hana Bure$ové a Stépan Otcenasek.

31. 12. 2014 Silvestrovské predstaveni O liné babicce

8.1.2015 Hostovani Méstského divadla Brno s inscenaci Hany
BureSové Mrtvé duse

16. 1. 2015 Derniéra inscenace Eyolfek
21. 1. 2015 50. repriza inscenace Tri musketyri
23.1.2015 10 let od premiéry inscenace Myska z briska.

26. 1. 2015 Mnoho povyku pro nic na GRAND Festivalu smichu
v Pardubicich

Rddio Ivo / Zivot nedocenis

24, 2.2015V 11. ro¢niku vyro¢ni ankety portdlu i-divadlo.cz
jsme se umistili na druhém misté v kategorii nejoblibenéjsi di-
vadlo a Helena Cermékova za roli Klary ve VI¢i jdmé na druhém
misté v kategorii Zensky herecky vykon.

6. 3. 2015 200. repriza inscenace Souborné dilo W. Shakespea-
ra ve 120 minutdch

6.a7.3.2015 Herecka kapela divadla vystoupila v Malostran-
ské besedé na vzpominkovém koncertu k nedozitym 77. naro-
zenindm Petra Skoumala.

9. 3. 2015 Derniéra inscenace Slecna Jairovd

12. 3. 2015 Zemfel anglicky spisovatel Terry Pratchett, kte-
ry byl osobné pfitomen premiéfe Soudnych sester a derniéfe
Maskarddy v nasem divadle.

21. 3. 2015 Premiéra inscenace Lidskd tragikomedie

7. 4. 2015 O liné babicce - slavnostni predstaveni k 50. vyroci
zalozZeni Klubu mladych divaka

7.-12.4.2015 17. ro¢nik festivalu Dité v Dlouhé

18. 4. 2015 Premiéra inscenace Jdnosik (Kratka Dlouhd)

25, 4, 2015 Noc s Ibsenem (Kratka Dlouhd) — Kolaz u pfilezi-
tosti vydani ¢eského prekladu dramatikova zivotopisu Hen-
rik Ibsen. Clovék a maska. Za Géasti autora zivotopisu Iva de
Figueiredo a prekladatelky Karoliny Stehlikové. Ve spolupra-
cis o.s. Skandinavsky diim.

8. 5. 2015 50. repriza inscenace O liné babicce

14.-17.5. 2015 Stanek Divadla v Dlouhé na 21. ro¢niku mezi-
néarodniho knizniho veletrhu a literdrniho festivalu Svét knihy
Praha

19. 5. 2015 Derniéra inscenace 1913 (Kratka Dlouha)

1. 6. 2015 Hostovani Narodniho divadla Brno/Reduta s insce-
naci Brania Holicka Cernd labut

11. 6. 2015 Premiéra inscenace Viktor aneb Ditka u moci

20. 6. 2015 Hostovani Tanecniho divadla Bufo s inscenaci
O statek zvifat a Letni sbér

25. 6. 2015 Derniéra inscenace Nasi furianti

25. 6. 2015 Beachvolejbal Teatro Cup - 3. ro¢nik divadelniho
turnaje v plaZzovém volejbalu, ve spolupraci s Beachklubem
Ladvi.

25. 6. 2015 Marek Cpin, autor vypravy k inscenaci Viktor aneb
Ditka u moci, byl v Divadelnich novinach vyhlasen Osobnosti
mésice.

SEZONA 2015716

23.9. 2015 Prvni setkani ¢len(i nové zalozeného Klubu patrond.

15. a 16. 10. 2015 Pfipad Radok ve Studiu Marta v Brné

19. 10. 2015 Derniéra inscenace Jdnosik (Kratka Dlouha)

20.-24.10. 2015 7. rocnik Festivalu 13*

20. 10. 2015 Premiéra inscenace Vykficené domy (Kratka
Dlouhd)

29. 10. 2015 Cesky rozhlas na stanici Vltava odvysilal zdznam
Kabaretu Kainar - Kainar.

1. 11. 2015 Hostovani skupiny Compafia Danza Flamenca Vir-
ginia Delgado s pofadem Mujeres

listopad 2015 Tyden divadelni etikety — facebookova foto-
kampan nasich uvadécek na téma, jak se chovat v divadle

19. 11. 2015 Ceské premiéra S dsmévy idiott

21. 11. 2015 Noc divadel - 3. ro¢nik celoevropské akce. Celo-
denni program pro dospélé i pro déti zahrnoval predstaveni
O liné babicce s malym prekvapenim pro détské divaky, he-
reckou korepetici, besedu s tvirci a stylové retro-obcerstveni
Vecer s textappealem a no¢ni reprizu nové inscenace S usmévy
idiotu.

29. 11. 2015 Premiéra inscenace Divadelniho spolku LokVar
Deset cernousku (staly host pro déti)

Vykri¢ené domy
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6. 12. 2015 Hostovani Tane¢niho divadla Bufo s inscenaci
O statek zvitat a Ze Zivota obtizného hmyzu

7. 12. 2015 Zemfel reZisér lvan Rajmont, ktery v naSem diva-
dle reziroval inscenaci Titus Andronicus.

31. 12. 2015 Silvestrovské predstaveni a zaroven derniéra in-
scenace Tri musketyri

7.1.2016 Lidskd tragikomedie na druhém misté v anketé Diva-
delnich novin o inscenaci roku 2015.

14. 1. 2016 150. repriza inscenace Lhdr

28. 1. 2016 Lidskd tragikomedie na GRAND Festivalu smichu
v Pardubicich, kde posléze ziskala Cenu odborné poroty
a Jan Vondracek jako Pulec Cenu za herecky vykon a stal se
tak jedinym hercem v historii festivalu, ktery byl ocenén jiz
potreti (po LhdFi a Souborném dile W. Shakespeara ve 120 mi-
nutdch).

26. 2. 2016 Ve velké vyrocni anketé portalu i-divadlo. cz se Lid-
skd tragikomedie stala nejlepsi inscenaci roku 2015, Jan Vond-
racek jako Pulec byl prvni v kategorii Nejlepsi muzsky herecky
vykon roku 2015, Jan Borna ziskal ocenéni Osobnost roku a Di-
vadlo v Dlouhé bylo druhym nejoblibenéjsim divadlem.

Lidskd tragikomedie

12. 3. 2016 Inscenace Jana Mikulaska Viktor aneb Ditka u moci
ziskala cenu Grenouille pro nejlepsi ¢eskou inscenaci franko-
fonni pfedlohy za rok 2015, kterou poprvé udélil festival Snéz
tu zabu.

16. 3. 2016 Ceska premiéra inscenace Oblomov

20. 3. 2016 Vyhlaseni Cen kritiky, udilenych na zakladé ankety
Casopisu Svét a divadlo. V kategorii Inscenace roku byla Lidskd
tragikomedie druha (o jeden hlas), Jan Meduna jako Viktor tfe-
ti v kategorii muzsky herecky vykon. V kategorii Divadlo roku
jsme skoncili rovnéZ na druhém misté, stejné jako Marek Cpin
za vypravu k Viktorovi (také o pouhy jeden hlas). Rovnéz jeden
hlas délil lvana Achera (Lidskd tragikomedie)od vitézstvi v ka-
tegorii Hudba roku.

20. 3. 2016 Premiéra inscenace sdruzeni Anima candida Jak
Jenicka a Marenku navstévuji pohddky (staly host pro déti)

26. 3. 2016 Vyhlaseni Cen Thalie — Jan Meduna byl jednim
ze tfi nominovanych hercll (za Viktora v inscenaci Viktor aneb
Ditka u moci)

20. 4. 2016 Premiéra inscenace Deri, kedy zomrel Gagarin
(Kratka Dlouha)

e

Heda Gablerovd

25. 4. 2016 Hostovani Divadelniho spolku Kaspar s inscenaci
Filipa Nuckollse MikuldSovy patdlie

27. 4. 2016 Derniéra inscenace VI¢i jdma

12.-15.5.2016 Stanek Divadla v Dlouhé na 22. ro¢niku mezi-
nérodniho knizniho veletrhu a literdrniho festivalu Svét knihy
Praha.

21.5. 2016 Premiéra inscenace Heda Gablerovd

28. 5. 2016 Hostovani Tane¢niho divadla Bufo s inscenaci
Hmyz jde po cesté

30. 5. 2016 S tsmévy idioti na mezinarodnim festivalu Diva-
delni svét v Brné

1.-5.6.2016 18. ro¢nik festivalu Dité v Dlouhé

2. 6. 2016 Lidskd tragikomedie na festivalu Dream Factory
Ostrava

11. 6. 2016 Mrakoplas — Koncert

19. 6. 2016 Derniéra inscenace Myska z bfiska

20. 6. 2016 S usmévy idiott na mezinérodnim festivalu Diva-
dlo evropskych region(i v Hradci Kralové

23.6.2016 Beachvolejbal Teatro Cup — 4. ro¢nik divadelniho tur-
naje v plazovém volejbalu, ve spolupraci s Beachklubem Ladvi.

17. 8. 2016 Rada hl. m. Prahy na zékladé vybérového fizeni
potvrdila Danielu Salkovou ve funkci feditelky Divadla v Dlou-
hé na dalSich 6 let.

SEZONA 201&S/17

14. 9. 2016 S usmévy idiotd na mezinarodnim festivalu Diva-
dlo v Plzni

22.9. 2016 100. repriza inscenace Divadelniho spolku LokVar
Tatinek neni k zahozeni

4. 10. 2016 Vykricené domy na festivalu Prix Bohemia Radio
v Olomouci (zaroven derniéra)

6. 10. 2016 Ceska televize uvedla v premiéfe specialni dil po-
fadu Divadlo Zije! Dvacet let Divadla v Dlouhé ve dvaceti Sesti

minutdch.

8. 10. 2016 Hostovani STK Theatre Concept s inscenaci Adély
Lastovkové Stodolové Zeny

13. 10. 2016 Derniéra inscenace Den, kedy zomrel Gagarin
(Kratka Dlouha)

15. 10. 2016 Premiéra inscenace /luze (Kratka Dlouha)

11. 11. 2016 Hostovani STK Theatre Concept s inscenaci Adély
Lastovkové Stodolové Muzi

15. 11. 2016 450. repriza inscenace Jak jsem se ztratil

16. 11. 2016 20 let - slavnostni vecer k 20. vyroci vzniku Diva-
dla v Dlouhé
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Blahova Monika Ucetni, Klub mladych divakd (od 2006),
od 2004

Borna Jan rezisér a umélecky 3éf, od 1996

Brazdova Eva vlasenkarka-maskérka, od 2015

Buhrova Martina vlasenkarka-maskérka, od 2000
Buresova Hana rezisérka a umélecka $éfka, od 1996
Burianova Véra pokladni, od 2013

Conk Pavel jev. technik, herecka vypomoc, od 2001
Cermakova Lidmila vratna, od 2003

Cizinsky Zdenék vytvarnik, od 2009

Dalecka Milena uvadécka-Satnarka, od 2016

Deutscha Daniel jev. technik, zast. jev. mistra (od 2015),
herecka vypomoc, od 2004

Dolezal Roman zvukar, od 1998

Dolezalova Michaela herecka, od 1996

Dolniéek Michal osvétlovac, od 2001

Dundova Tereza Klub mladych divak(, od 2013
Dvorakova Helena herecka, od 2006

Dvorakova Jarmila ved. obch. odd. (do 2010), pokladni,
od 1999

Fajkusova Jana garderobiérka, od 2009

Felcman Petr rekvizitdr, jev. technik (od 2015), herecka
vypomoc, od 2009

Fortunik Radek udrzbar, od 2014

Frantisakova (roz. Gyenova) Klara vldsenkarka-maskérka,
herecka vypomoc, od 2007

Gajova Andrea vedouci krej¢ovny, od 2000

Hanus Miroslav herec, od 1996

Heifmankova Andéla uvadécka-satnarka, od 2016

Huk Krystof asistent, od 2015

Hukova Radka produk¢ni, tajemnice (od 2003), od 2001
Janecek Miroslav jev. technik, od 2014

Jiran Michal zvukaf, od 2015

Kasparova Zdenka uvadécka-satnarka, od 2003
Kerhartova Eva uvadécka-Satnarka, od 2012

Kocourek Martin jev. technik, jev. mistr (od 2015),
osvétlovac, hereckd vypomoc, od 2003

Kolias €enék herec, od 1996

Kolomaznikova Zuzana napovéda, asistentka reZzie,
hereckd vypomoc, od 2009

Kortusova Tereza uvadécka-satnarka, od 2014

Kotrcova Véra uvadécka-3atnarka, od 2008

Krouzkova Anna uvadécka-satnarka, od 2014

Krutsky Mikulas zvukar, ved. zvukaf (od 2016), od 2014
KF¥iZova Dana inspicientka, od 2009

Kulhava Blanka ucetni, od 2006

Langrova Dagmar uvadécka-3atnaika, od 2006
Lazoréakova Veronika herecka, od 2014

Liptak Pavel jev. technik, hudebnik, herecka vypomoc,

od 2002

Lokajova Ivana herecka, od 1996 (od 2014 ext.)

Markova Klotylda asistentka, produkéni (od 2014), herecké
vypomog, od 2011

Matejka Martin herec, od 1996

Matejkova (roz. Svecova) Aneta asistentka, obch. odd.
(0od 2010), herecké vypomoc, od 2004

Meduna Jan herec, od 2011

Mikule Vaclav ved. vyroby a UTP, od 2011

Nachlingerova (roz. Lelkova) Markéta asistentka,
produkéni (2006), hereckd vypomoc, od 2004

Nicova Halina inspicientka, hereckd vypomoc, od 1997
Novotna llona uvadécka-Satnarka, od 2011

Ocenaskova Kamila obch. odd., ved. obch. odd. (od 2010),
od 2000

Otéenasek Stépan dramaturg a umélecky 3éf, od 1996
Petr Marek jev. technik, od 2008

Pisték Petr ved. hosp. spravy, energetik, od 2011

Pokorna Jaroslava herecka, od 1998 (od 2005 ext.)
Potocek Milan hudebnik, korepetitor, kustod a herec, od 1996
Prejzova Libuse vratnd, od 2006

Prochazka Vratislav jev. mistr (do 2015), jev. technik,

od 1998

Prochazkova Matvijova Lea ved. Klubu mladych divak,
0od 2013

Praskova Markéta ved. Gcetni, od 2007

Rajterova Jana garderobiérka, od 2001

Razickova lva PaM-osobni odd., od 1996
Sedlackova-Oltova Klara herecka, od 1998

Simonova Martina rekvizitarka, ved. rekvizitarka (od 2010),
herecka vypomoc, od 2005

Smréek Ales ved. zvukar (do 2016), zvukaf, od 1997
Souckova Martina uvadécka-satnarka, od 2015
Soukupova Libuse uvadécka-satnarka, od 2001
Stranska Dagmar pradlena, od 1996

Stiihavkova Lenka inspektorka hledisté, obch. odd.
(od 2015), 0d 2014

Salkova Daniela feditelka, od 1996

Stefan Josef vratny, od 1999

Stépanova Karola tisk. mluvci, dramaturgyné festivald,
od 1997

Stipcakova Iva obch. odd., od 1999

Stovka Petr jev. technik, od 2014

Taborsky Miroslav herec, od 1996 (od 2016 ext.)
Tesaf Pavel herec, od 1996 (od 2014 ext.)

Tkac Vladimir jev. technik, od 2012

Turek Tomas herec, od 1996

Turkova (roz. Horackova) Marie herecka, od 2001
Valisova Jaroslava napovéda, od 1999

Vankova Jana uvadécka-Satnarka, od 2012

Varga Peter herec, od 1996 (od 2013 ext.)
Vasakova Martina asistentka, od 2015

Velika Lenka herecka, od 1996

Veliky Martin herec, od 1996

Verbergerova Jitka uvadécka-3atnarka, od 2012
Vicenova Nada herecka, od 1998 (od 2005 ext.)
Vodenka Michal osvétlovac, od 2003

Vondracek Jan herec, od 1996

Vondras$ Grazyna Halina vratng, od 2014
Vondrasek Martin osvétlova¢, od 1998

Vorlicka Katefina uvadécka-satnarka, od 2015
Vratilova Jarmila uvadécka-Satnarka, od 2005
Vratilova Marie uvadécka-satnarka, od 2012
Wiesner Filip osvétlovac, ved. osvétlovac (od 1998), light
designer, od 1996

Wohanka Jii herec, od 1996 (od 2012 ext.)
Zahradnickova Jana ved. maskérka-vlasenkarka, od 1999
Zaviel Vlastimil herec, od 1996

Zimova Magda herecka, od 1999
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Divadlo v Dlouhé se vyznacuje vyjimecnou persondlni stabi-
litou ve viech slozkach. Ze stovky soucasnych ¢lenli divadla
(v zaméstnaneckém poméru ¢i na smlouvu) témér ¢tvrtina
pracuje v Divadle v Dlouhé celych dvacet let a jenom ¢tvrtina
méné nez deset let. A to nejen v hereckém souboru a vedeni,
ale rovnéZ v administrativé a v umélecko-technickych profe-
sich. A nejsou to jen lidé stdli, ale také velmi tvirci, ktefi cas-
¢innosti. Filip Wiesner je vynikajici osvétlovac i light designer
fady inscenaci a jako mistr svétel neustédle modernizuje nas
svételny park. Jevistni technik Pavel Liptak je skvély sélovy
kytarista, zpévak a neptehlédnutelny (ne)herec. V mnoha ins-
cenacich herecky i pévecky ucinkovala a Ucinkuje inspicientka
Halina Ni¢ova. Radu mensich roli maji na svém konté Daniel
Deutscha, Martin Kocourek, Pavel Conk i dalsi ¢lenové nasi
jevistni techniky, a také rekvizitdf Petr Felcman. Zuzana Ko-
lomaznikova vedle své hlavni profese ndpovédy a drobnych
hereckych tkol( pracuje jako asistentka rezie. U nékolika pred-
staveni maji Ukoly nejen v zakulisi, ale i na jevisti rekvizitarka
Martina Simonova, maskérka Klara Frantis$akova a gardero-
biérka Jana Rajterova. Herecky aktivni je dokonce i nase ad-
ministrativa — produkéni Klotylda Markova a Markéta Nach-
lingerova ¢i ¢lenky obchodniho oddéleni Aneta Matejkova
a Lenka Stfihavkova. Jim i vSem ostatnim patfi dik za nad-
standardni praci v ne vzdy vyhovujicich podminkach.

Filip Wiesner Daniel Deutscha
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Halina Nicovd

Pavel Liptdk

Petr Felcman Martin Kocourek Zuzana Kolomaznikovd
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Divadlo v Dlouhé je prispévkova organizace
zfizovana a financovana hlavnim méstem Prahou.

Vedle ro¢ni dotace, ktera pokryva bézny divadelni provoz, vitame kaZzdou podporu, jeZ nam umozni
realizovat inscenace podle ptedstav nasich Spickovych rezisérd, scénografli a kostymnich vytvarnika.
Dékujeme vsem sponzorim, darcim a mecenastim, ktefi Divadlu v Dlouhé pomdahaji, a radi mezi nimi
uvitame i Vas.

Grantova podpora

Ministerstvo kultury CR, Stdtni fond kultury, Nadace Zivot umélce, Cesky literdrni fond

Partnefi divadla

Art and Antiques Kldsterni pivovar Salamander
Citytaxi Koutny Spolehnise.cz
Delpra Literdrni noviny Stabilo
Fortuna Hotels Lobkowicz Tonak

Gold Stella Max Factor Top Battery
Hastalsky dédek Oki Tyden
Instinkt Pom Br Vino vin
Jecminek River Yves Rocher

Dékujeme také viem individudlnim darclim a mecendsdm.

KLUB
PATRONU

DIVADLA V DLOUHE

KLUB PATRONU DIVADLA V DLOUHE

V nové sezoné pokracuje ¢innost Klubu patron(i Divadla v Dlouhé, jenz nabizi pfileZitost diva-
kdm a fanousk(m, ktefi chtéji podpofit nasi tvorbu. Klubovy program pro 21. sezonu pfinasi
fadu novinek, podrobnosti najdete na www.divadlovdlouhe.cz/klub-patronu.

Starnte se i vy Elévem, Bardem ¢i Doyenem a vyuZzijte exkluzivni program Klubu patron( Diva-
dla v Dlouhé. Vstupte do Klubu patron( s ¢lenstvim jiz od 2 000 K¢ ro¢né a osobné podpoite
tvorbu Divadla v Dlouhé.

Kromé patronstvi zaZijete sezonu nabitou zaZitky. Chystame pro vas: zkousky naZivo | vypravy
do zakulisi | klubové vecery | vylety za divadlem | predstaveni ze zakulisi | slevy na vstupenky |
exkluzivni informacni servis | vstupenky na premiéry a prvni reprizy

Pojdte do toho s ndmi.
Zadnim vchodem.
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Divadlo v Dlouhé vzniklo v roce 1996 na zakladé vysled(i vybérového fizeni vypsaného zfizovatelem hl. m. Prahou.
Slavnostné otevieno bylo 16. listopadu téhoz roku. V srpnu 2002 byl interiér divadla, osvétlovaci a zvukova technika,
kostymy, dekorace a hudebni néstroje zcela nebo z&asti zni¢eny povodni. Po celkové rekonstrukci hrazené z pojist-
ného plnéni, prispévku zfizovatele a z vefejné sbirky bylo divadlo znovu otevieno 24. fijna 2003. V obdobi bez vlastni
scény soubor hostoval v péti prazskych divadlech a na zdjezdech. Nouzovy rezim se v mensi mife opakoval jesté
nékolikrat v souvislosti s celkovou rekonstrukci budovy.

Za dobu své existence Divadlo v Dlouhé uvedlo 104 premiér, z toho 33 scénickych ¢teni a Kratkych Dlouhych. Ze
71 tituld bézného repertoéru bylo 33 uvedeno v ¢eské premiéfe. Slo o plivodni scénafe, nové dramatizace, autorské
adaptace i Upravy prozaickych i dramatickych textd, a také nové preklady dosud neuvedenych her, pofizené pfimo
pro Divadlo v Dlouhé.

Za dosavadnich dvacet sezon Divadlo v Dlouhé odehralo 4 046 vlastnich predstaveni na vlastni scéné a uvedlo
predstaveni na zajezdech. Téch bylo celkem 480, vétSinou domacich (nasi nejcastéjsi staci je v tomto ohledu divadlo
v Déciné), ze zahranic¢nich byla nejvzdéalenéjsi destinaci Bogota v Kolumbii.

Nejvic vlastnich predstavenf jsme zahrali v roce 2009 (265), kdy také pfislo celkové nejvic divakd (92 001). Nejvyssi
pocet predstaveni v jednom meésici byl v bfeznu 2011 a v prosinci 2015 (42). V prosinci byvéa kazdorocné nejvy3si
navstévnost, s maximem v roce 2008 (13 761). Priimérna navstévnost od r. 2006 neklesla pod 93 %. Primérna cena
vstupenky se z 31 K¢ v roce 1996 postupné dostala na 160 K¢ v roce 2016.

Podrobnosti o historii a tvorbé Divadla v Dlouhé najdete na www. divadlovdlouhe.cz.

Mnoho informaci véetné bibliografie a zdznamii inscenaci ve videotéce nabizi také
Institut uméni — Divadelni ustav, a to ve studovné fyzické nebo virtudlni (www. divadlo.cz).





