ADAPTACE

teristické pro SHAKESPEARA &i pro drama
obdobi romantismu, a tézko zafaditelna dra-
matika APOLLINAIROVA, JARRYHO, FEYDEAUOVA
nebo GoMBROWICZOVA. Hry Camusovy (Caligu-
Ia, Nedorozuméni | Le Malentendu) a SARTRO-
vy (S vyloudenim verejnosti /| Huis clos) ne-
odpovidaji Zzddnému z formdlnich kritérii tzv.
absurdni dramatiky, ptestoZe jejich prota-
gonisté jsou mluvéimi dané filosofie.

Absurdni hra vznikla jako opozice jak
viaéi klasickému dramatu, tak viici brechtov-
skému systému epického divadla i realismu
lidového divadla (antidivadio*). Nejobliben&j-
§i formou absurdni dramatiky je hra bez za-
pletky a bez jasné urcéenych postav; vladne
v ni nahoda a ¢ira invence. Scéna radikalné
odmita psychologicky a gesticky mimetismus
a jakékoli iluzivni efekty, takZe divak je nu-
cen pristoupit na konvence nového fiktivni-
ho svéta. Ustfednim tématem byva ¢asto pro-
blém komunikace a absurdni hra se proto
stava metadivadlem* ¢i rozpravou o divadle
jako takovém. Ze surrealistickych pokusi
s automatickym psanim cerpalo absurdni
drama schopnost sublimovat v paradoxni for-
mé projevy snu, podvédomi a mentalniho
svéta a nachazet jevi§tni metafory, ztvariu-
jici tento vnitini svét v obrazech.

3/ Existuje Fada ,strategii” absurdity:

— absurdita nihilistickd, ktera témér zne-
mo#iuje jakoukoli informaci vztahujici se
k predstavé svéta ¢i k filosofickym implika-
cim textu a herectvi (IONESCO, HILDESHEIMER);
— absurdita jako strukturdlni princip,
vnémy se obrazi vieobecny chaos, rozpad
jazyka a absence harmonického obrazu lid-
stva (BECKETT, ADAMOV, CALAFERTE);

— absurdita satiricka (ve zpusobu formula-
ce i v zapletce), ktera zobrazuje svét pomér-
né realistickymi prostiedky (DURRENMATT,
FriscH, GRASS, HAVEL).

4/ Absurdni drama se jiZ stalo soucasti literdr-
ni historie a ma vlastni , klasické” postavy. K je-
ho dialogu s realistickou dramatikou vSak ne-
doslo, nebot BRECHT, ktery se chystal napsat
adaptaci Cekdni na Godota, sviij zam&r ne-
staéil uskutecnit. Filosofie absurdity plisobi-
la ptes odpor oficialni ideologie i ve vychod-
ni Evropé (HAVEL, MROZEK), a piisobii nadale
— oziva predevsim v podobé jazykovych (Fe-
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¢ovych) her a la Wittgenstein (HANDKE, HILDES-
HEIMER, DUBILLARD), a pronikla jako zamérna
provokace i do inscenaci ,klasickych” textil.

Tragicno, tragikomi¢no, komi¢no.

/’ Hildesheimer, 1960; Esslin, 1962; Ionesco;
[ 1955, 1962, 1966.

ADAPTACE

v Fr. adaptation, angl. adaptation, ném. Biih-
\®4 nenbearbeitung, Adaptation, $p. adaptacion.

1/ Preneseni ¢i pfeména jednoho dila i Zan-
ru (romanu, divadelni hry) v dilo ¢i Zanr jiny.
Divadelni adaptace (Gi dramatizace*) ucho-
vava — s vétsi ¢i mensi mirou vérnosti origi-
ndlu — piivodni narativni obsah (pfibéh, fa-
bule*), zatimco diskurzivni struktura je
podrobena radikalni transformaci, dané pi‘e-
devéim prechodem k odliSnému systému vy-
povidaciho mechanismu (vypovidani*). Tak
muize byt roman adaptovan pro divadlo, film
¢i televizi. Béhem této sémiotické operace je
roman pieveden do dialogu (pficemz dialogy
adaptace nemusi vzdy odpovidat dialogiim
originalu) a pfedevsim do scénickych akci,
které vyuZivaji veskery divadelni materidl
(gesta, obrazy, hudba atd.). Pfikladem mohou
byt GiDEovy & CAMUSOVY adaptace roméani Do-
STOJEVSKEHO.

2/ Jako adaptace je oznacovana i dramatur-
gickd* préce s textem, ktery ma byt insceno-
van. Dochdzi pfi ni k nejriznéjsim zasahtm:
kraceni, reorganizaci pibéhu, stylistickemu
~Zjemnéni”, snizeni poctu postav ¢i mist déje,
zaméteni na nékolik silnych momenti, rozsi-
feni textu a integraci dal$ich textil, montazi*
a kolazi* cizorodych prvkd, upravé zavéru
¢i celého pribéhu ve vztahu k inscenacnimu
pojeti. Adaptace se na rozdil od aktualizace*
i prekladu* t&§i znaéné volnosti; mize bez
obav ménit smysl piavodniho dila, protifecit
mu (napf. brechtovské adaptace SHAKESPEARA,
MOLIERA a SOFOKLA (Bearbeitungen), €i Promeé-
theus v ,prekladu” H. MULLERA). Adaptovat
znamena prepsat puvodni text, povazovany
za pouhy material. Tato divadelni ¢innost
umoznila docenéni vyznamu dramaturga*
pti pripravé inscenace.
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Neexistuje dokonala ¢i definitivni adap-
tace jiz existujiciho dila. P¥inejlepSim je moz-
né nabidnout - jako to déla napf. BRECHT ve
svém inscenacnim modelu /| Modellbuch
(1961) - urcité principy herectvi a fixovat
urcité interpretacni moZznosti, které budou
dal$i inscendtofi moci vyuZzit (inscenacni
model*).

3/ Pojmu adaptace se Gasto pouZiva ve smys-
lu ,prekladu” ¢i viceméné vérné transpozi-
ce, hranice mezi témito postupy vSak neni
vzdy zietelnda. Adaptace zde znamend pre-
klad prizptisobujici vychozi dilo novému re-
cepénimu kontextu, pfiCemZ se ¢asti textu
skrtaji nebo se naopak vytvareji nové, nezbyt-
né pro nové ocenéni dila. Adaptaci je jak
nové Cteni klasickych textii (koncentrace,
novy pireklad, pfipojovani dalSich textl, nové
interpretace), tak postup pri prekladu dila
z jednoho jazyka do druhého, kterym se dilo
prizpisobuje cilovému kulturnimu i jazyko-
vému kontextu. Stoji za zminku, Ze dnes celd
rada prekladi nese podtitul adaptace, coZjak
se zdd potvrzuje nazor, Ze jakykoliv zdsah do
puvodniho dila, od piekladu aZ po tplny pie-
pis, je novou tvorbou. Formalni pfeména jed-
noho Zanru na Zanr jiny neni nikdy ,nevin-
na”, ale vytvari nové vyznamy.

AGITACNI DIVADLO, AGITKA

P2 Fr. théatre d'agit-prop, angl. agit-prop theatre,
A—4 ném. Agit-Prop Theater, $p. teatro de agitacion.

1/ Agitacni divadlo (z ruského agitacia-pro-
paganda) je formou divadelni kulturni ¢innost,
animace*, jejimz cilem je vzbudit zdjem divéka
o politickou ¢i spolecenskou situaci. Objevilo
se po ruské revoluci vroce 1917 a vyvijelo
se v SSSR a v Némecku, hlavné po roce 1919,
az do let 1932-1933 (kdy Zdanov vyhlasil
socialisticky realismus a Hitler se dostal k mo-
ci). Ve Francii méla snaha o agitacni divadlo
maly dspéch; jeho jedinym pokusem o perio-
dickou publikaci byla revue Scéne ouvriére
(Délnicka scéna), ktera zahy zanikla.

2/ Agitka ma vzdalené predky: jiz barokni
jezuitské divadlo ¢i Spanélska a portugalska
autos sacramentales* obsahovaly vyzvy k ¢i-
num. Vlastni agitka je vSak jako politicky

AGITACNI DIVADLO, AGITKA

prostfedek ve sluzbach mnohem radikalné;j-
§i ideologie, at uZ byla v opozici ke stavaji-
cimu reZimu (v Némecku ¢i USA) nebo jim
byla primo propagovana (a byla jeho pfimou
propagaci — viz Rusko ve 20. letech). Je to
ideologie zfetelné levicového zaméreni: kri-
tizuje nadvladu burZoazie, vyznava marxis-
mus, pokousi se propagovat socialistickou ¢i
komunistickou spolecnost. Hlavni rozpor to-
hoto kritického hnuti spocivd v tom, Ze jed-
nou je ve sluzbach politické linie, ktera se
snaZi ziskat pfevahu (Némecko), jindy je vy-
dano na milost a nemilost prikaziim ,shora”,
které ma divadelni agitace Sifit a pomahat
jim k vitézstvi (SSSR). Agitka tedy musi pod-
le svého politického postaveni vytvaret vlast-
ni formy, nebo aplikovat program, ktery
sama nevytvoriila a vii¢i némuz by se mnoh-
dy sama rdada vyhranila: z toho prameni ki'eh-
kosta mnohotvarnost tohoto hybridniho Zan-
ru, ktery je zaroven divadelni a politicky.

3/ Divadlo agitace a propagandy je spjato
s politickou aktualitou, proto je predevSim
ideologickou aktivitou, a nikoli novou umé-
leckou formou. Proklamuje svoje prani bez-
prostfedné jednat, definuje se jako ,agitac-
ni hra misto divadla” ¢i jako ,informace plus
scénické efekty”. Po agitce, jejiZ projevy jsou
jednorazové a efemérni, nachdzime jen mélo
stop: text je jednim z mnoha prostredkd, je-
jichz ukolem je vzbudit politické uvédoméni.
Doprovazeji jej co nejjasnéjsi a nejprimé;jsi
gesta a jeviStni efekty; proto se agitka inspi-
ruje cirkusem, pantomimou nebo kabaretem.

Pro agitku je na prvnim misté jasné
srozumitelné a vizualizované politické posel-
stvi, a nema proto ani Cas, ani prostredky, aby
vytvorila novy Zanr nebo idedlni typ: Casto
funguje jen jako jakysi ,parni valec” (F. WOLF)
neschopny nuanci. Formy, k nimz se uchylu-
je, nebo které si vypujcuje, se méni podobné
jako jeji obsah. Vzhledem k rozdilnym kul-
turnim tradicim se agitky v riznych zemich
lisi. Predstavitelé agitky se nejcasté&ji opiraji
0 nékterou z tradi¢nich forem, jako jsou com-
media dell’arte, cirkus, melodrama, a zdro-
venl ji zevnitf kritizuji. Tzv. ,niZsi Zanry”, napt.
cirkus a pantomima, se pfimo nabizeji, pro-
toZe jsou ucinné, ,populdrni”, a protoZe po-
skytuji ditvérné znamou formu, do niz1ze vlo-
Zit nové, dokonce revolucni obsahy. I tehdy,
kdyZ je hra natolik propracovand, Ze vypra-



