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predem védi, k jakému , diskurzu” musi insce-
nace nuiné dospét. Podobné odmiténi ideolo-
gie se projevuje i u nékdejsich ,brechtovci”,
jako jsou B. BESSON, B. SOBEL, J. JOURDHEUIL,
R PLANCHON, J-F. PEYRET, M. MARECHAL, nebo
u nové generace tvirci let devadesatych,
kterd jiZ nemad nic spolecného s brechtovstvim
2 se spoleCensko-kritickym ¢tenim klasikt.

Brecht, 1967, 17. dil; Girault, 197 3; Jourd-
heuil, 1976; Klotz, 1976; Pavis, 1983a;, Ba-
taillon, 1972.

DRAMATURGIE

F2\ Z rec. dramaturgia, psani dramatu.
\>4 Fr. dramaturgie, angl. dramaturgy, ném. Dra-
maturgie, $p. dramaturgia.

1/ Vyvoj pojmu
@ Pavodni, klasicky vyznam

“odle slovniku (viz Littré) je dramaturgie
.uméni sklddat divadelni hry”.

— V nejobecnéjSim slova smyslu je drama-
wurgie technika (Ci poetika) dramatického
meéni, jejimzZ cilem je stanovit stavebni prin-
“ipy dila, a to bud induktivné na zakladé kon-
wretnich prikladd, anebo deduktivné ze sys-
‘=mu abstraktnich principt. Pfedpoklada
soustavu specifickych divadelnich pravidel,
2=z jejichz znalosti nelze divadelni hru ani
~apsat, ani spravné analyzovat.

AZ do obdobi Kklasicismu bylo cilem
“ramaturgie, Casto vytvarené samotnymi
“ramatiky (napt. CORNEILLE ve svych Trech
~ozpravdch o tragédii / Trois discours sur la
=2gédie nebo LESSING v Hamburské drama-
“urgil /| Hamburgische Dramaturgie), objevit
cravidla ¢i ndvody ke kompozici her a vytvo-
~7 pro ostatni dramatiky kompozi¢ni normy
m2pf. ARISTOTELOVA Poetika, D’AUBIGNACOVA
_wadelni praxe | Pratique du théétre).

— |. SCHERER, autor pojedndni Dramaturgie
“=ncouzského klasicismu | Dramaturdgie clas-
wgue en France (1950), rozliSuje vnitini
wrukturu hry (neboli dramaturgii v uzsim
“ova smyslu) od vnéjsi struktury spjaté s pired-
“zvenim, ,re-prezentaci” textu.
Dramaturgie klasickd/klasicistni* hle-
<= zakladni prvky vystavby klasického/kla-
wostniho textu: expozici*, ,zauzleni, no-
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dus”*, konflikt*, zakonceni, epilog* atd. Tato
dramaturgie se zabyva pouze autorskou tvor-
bou a narativni strukturou dila. Nezabyva se
primo scénickou realizaci; tim lze vysvétlit
urcity odklon soucasné kritiky od této disci-
pliny, alespori v jejim tradi¢nim pojeti.

b/ Dramaturgie v brechtovském smyslu

a pobrechtovsky pFistup

Pocinaje BRECHTEM a jeho teoretickymi uva-
hami o dramatickém a epickém divadle do-
chazi k rozsifeni pojmu dramaturgie, ktera
nyni zahrnuje:

— Ideologickou a zaroveri formalni struktu-
ru dila.

— Specifickou vazbu mezi formou a obsa-
hem, ve smyslu RoUSSETOVY definice uméni
jako ,spojitosti mezi mySlenkovym svétem
a urcitou hmatatelnou konstrukci, mezi ped-
stavou a formou” (1962: I).

— Praxi scelujici text v inscenaci, ktera ma
vyvolat urcity ucin u divaka. Jako ,epickou
dramaturgii” oznacuje BRECHT divadelni formu,
uZivajici takovych postupd, jako je komentaf
a zcizovani, aby 1épe popsala spolecenskou
skutecnost a prispivala tak k jeji zméné.

V tomto pojeti se tedy dramaturgie
vztahuje jak na text, tak na inscenacni pro-
stfedky. Analyza dramaturgie inscenace pak
spociva v plastickém popisu fabule, tj. jejiho
konkrétniho pfedvedeni, ve specifikaci zpi-
sobu, jakym divadlo ukazuje a vypravi urdi-
tou udalost (viz dotaznik*).

¢/ Dramaturgie jako ¢innost dramaturga
Dramaturgie jako ¢innost divadelniho dra-
maturga zahrnuje shromdzdéni textového
a scénického materidlu, odhaleni komplexnich
vyznamu textu volbou urcité interpretace
a orientaci inscenace zvolenym smérem.
Pojem dramaturgie tedy oznacuje sou-
bor estetickych a ideovych feSeni, k nimz
dospéje cely inscenacni tym, od reZiséra aZz
po herce. Tato prace zahrnuje vystavbu fa-
bule* a jeji predstaveni*, volbu scénického
prostoru, montdz*, herectvi, vybér iluzivni-
ho ¢i zcizujiciho pristupu. Dramaturgie si
tedy klade otdzku, jak je material fabule uspo-
radan v textovém a scénickém prostoru
a podle jaké casovosti. Dramaturgie v nejno-
véjSim pojeti chce presahnout studium
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dramatického textu a zahrnout textijeho sce-
nickou realizaci.

2/ Problémy dramaturgie

a/ Na pomezi estetiky a ideologie
Hlavnim tkolem dramaturgie je studovat
»skloubeni” skute¢ného svéta a divadla, ideo-
vych systémil a estetiky. Jde o pochopeni
zpusobuy, jakym ideje o lidech a svété naby-
vaji formy, tj. textové a jeviStni podoby. Zna-
mend to sledovat procesy modelovani
(abstrakce, stylizace a kodifikace) lidské sku-
tecnosti, které vyusti do specifického vyuZiti
divadelniho aparatu. Vytvareni vyznamu je
v divadle vzdy otdzkou konkréini realizace
vychdzejici z jeviStniho materidlu, forem
a struktury.

Dramaturgie je zaloZena na analyze
jednani a jednajicich aktanti (postav), coz
znamend, Ze musime urcit zakladni sily své-
ta dramatu, funkce aktanti a smér (orienta-
ci) fabule. Dramaturg volbou urcitého ¢teni
textu a jeho ztvarnéni podle jednoho ¢i vice
koherentnich hledisek osvétluje historickou
platnost textu, jeho dé&jinné zakotveni nebo
jeho odstup od historie, posun mezi drama-
tickou situaci a naSim odkazovym svétem.
Interpretaci textu podle toho ¢i onoho lite-
rarniho Zanru vytvafime velice rozdilné pribé-
hy a postavy, a podle ,Zanrového zarazeni” tak
dostava text pokazdé jinou tvarnost. VSech-
ny tyto moznosti umoziuji odhalit a nékdy
i jasné vyjadrit ambivalence textu (strukturni
i historické), to, co zustava nevyrceno (at
vyslovitelné, ¢i nevyslovitelné) i tzv. slepd mista
(tj. takova, kterd nam pi#i Cteni pusobi obti-
Ze, nebot se vzpiraji veSkerym hypotézam).

b/ Vyvoj dramaturgie

Historickym vyvojem ideovych obsahii a for-
malnimi experimenty lze vysvétlit posuny,
neshody, k nimZ miZe mezi formou a obsa-
hem dojit a které zpochybriuji jejich dialek-
tiku. Tak Szonbpi ukazuje rozpor evropského
divadla konce 19. stoleti, které dal pouziva
zastaralé formy dialogu jako znaku mezilid-
ského styku, pricemz mluvi o svété, v némz
takova komunikace jiZ neni moZnd (SZONDI,
1956: 75). BRECHT odsuzuje zastaralou dra-
matickou formu, ktera sebe samu predsta-
vovala jako neménnou tviirkyni iluze, protoZe
dnesni clovék dospél k védeckému poznani
spolefenské skutecnosti.
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¢/ Dramaturgie jako teorie mozZnosti, jak
pfedstavovat, predvddét svét

Nejvys$im cilem dramaturgie je predstavo-
vat svét, at uz usiluje o mimeticky realismus
nebo upousti od mimese a staci mu, Ze pred-
stavuje svét autonomni. V kazdém pripade
vSak stanovi statut fikce a droveri realnost
postav a jedndni; znézornuje dramaticky svet
vizualnimi a zvukovymi prostfedky a urcu-
je, co se bude divakovi jevit jako ,skutecne”
pravdé-podobné. Voli si, tak jako je tomu
v hudbé, kli¢ iluzivnosti ¢i antiiluzivnost
avprovedeni scénické fikce ho dodrZzuje. Pr:
hodnuti, bude-li zndzornéni ukazovat jedna-
ni a postavy jako jedine¢né pripady, nebo
jako typické priklady. A koneéné poslednim
tikolem dramaturgie je vzdjemna ,regulace’
textu a scény, rozhodnuti, jak text zahrat, jaky
scénicky impuls ho pribliZi danému publiku
a dané dobé.

Vztah k publiku pfedurcuje a specifi-
kuje vSechny vztahy ostatni: rozhodnout, zdza
se ma divadlo libit, nebo poucovat, uspokojo-
vat, potésit, nebo provokovat, to jsou otazky,
které dramaturgie pti analyze dél formuluje.

d/ Rozpad a rozsifeni dramaturgie
Reprodukce skutecnosti divadlem musi byt
pro toho, kdo uz nema celkovy a jednotny
obraz o svété, nutné fragmentdrni. Proto se
dnes uz nepokousSime vytvorit dramaturgii.
umeéle spojujici jednotnou, koherentni ideo-
logii s adekvatni formou, a ¢asto i jedind in-
scenace Cerpa z mnoha dramaturgickych
pristuptl. Inscenace se dnes uZ casto neza-
klada jen na ztotoZnéni ¢i jen na distanci:
néktera predstaveni se dokonce pokousej:
dramaturgii ,rozdélit” tak, Ze ddvaji kazde-
mu herci pravo organizovat své vypraven:
podle vlastni vize skutecnosti. Aktualni ten-
dence divadelni tvorby proto 1épe vystihuje
pojem tzv. dramaturgické volby neZ pojem
dramaturgie, chapany jako strukturovany
celek, soubor homogennich esteticko-ideolo-
gickych principi.

220 Gouhier, 1958; Dort, 1960; Klotz, 19689,
l’ 1976; Rousset, 1962; Larthomas, 1972; Jaf-
fré, 1974; Keller, 1976, Monod, 1977a; Pratiques,
¢. 41, 1984; ¢. 59, 1988; ¢. 74, 1992, Ryngaert,
1991; Moindrot, 1993.




