Zivot a svét BB ve skocich...
Nebohy BB (basnik)



- v cestiné nikdy nedocenime kvality Brechta basnika

 preklady do Cestiny jsou kvalitni, ale omezené od 50. let
20. stoleti na prekladatelskou dvojici Ludvik Kundera a Rudolf
Vapenik

. v pfedchdzejicim obdobi nalezneme vice pfekladateld

* na novou generaci prekladatell Brechta ¢ekdme



Na cem pracujete? ptali se pana Keunera

Pan Keuner odpovédél: Jsem velmi zaneprazdnén, chystam svdj
novy omyl. (BB, Historky o panu Keunerovi)

Muz, se kterym se pan Keuner uz dlouho nevidél, uvital ho slovy:
,Vibec jste se nezménil."

,Och!" rekl pan Keuner a zesinal. (BB, Historky o panu Keunerovi)



Bez experimentll to ovsem nejde... A musime mit pravo i na
nezdareny, prestreleny experiment. Musime prece na konkrétnim
dile zkusit, kam uz to dal nejde. Sam jsem to na vilastni kGzi zkusil
nejednou.

« Brecht své texty nazyval Pokusy (Versuche), které cCisloval

« basnickou a dramatickou tvorbu zahy doplnovaly teoretickée
uvahy, poznamky ke hram a teoretické koncepty epického
divadla



rozpornost Brechtovy tvorby a osobnosti

- askeze a hédonismus (pan Keuner i Baal)
. drsna bezohlednost a umanuta kontrola citu

« bojacnost a bojovnost

« Hydratopyranthropos — Clovék slozeny z ohné a vody (podle
pritele Caspara Nehera)

« melancholik a cholerik

- svarilo se v nem mnoho poloh, coz je vlastne idealni
pro dramatickeho basnika



- maly Eugen nasal lidovou romantickou sentimentalitu své matky
- v pubert€, jako Bert, péstoval kult chladné amoralnosti

e literarneé debutoval jako valecny dopisovatel v Augspurku na
poCatku 1. svetove valky v roce 1914 - nadsene podporoval
valecne usili

» v roce 1916 jiz piSe basné&, v nichZ zachycuje zdé&Seni a hrizu
z valecného krveproliti

« Brechtuv krouzek - v roce 1916 v Augs$purku, jeho ¢lenové
diskutovali o umeéni, recitovali své texty (v doprovodu s kytarou)
a zkouseli scény z divadelnich her

e ... @ samozrejmeé chodili po hospodach



« v roce 1916 zacal provokativne a protestné Cist literaturu
nepratelskych narodu

- francouzska poezie, anglicka a americka literatura, skotske a
irske balady

. 0svojil si jazyk a témata spisovatelu R. L. Stevensona, H. Melvilla
Ci R. Kiplinga a veécnost, nesentimentalnost angloamerické
literatury

 od Kiplinga prejima i stylizaci ,macha"

» rodi se basnik Brecht - muz s tlustou kuzi (sloni, hrosi ¢&i
krokodyli)

e prejima i americky znéjici jméno Bert, tj. prestal se identifikovat
s vilémovskym Neémeckem



sebestylizace do prokletého basnika po vzoru
francouzskych poetes maudits

 patroni basnickeé sbirky Domaci
postila a hry Baal jsou
francouzsti prokleti basnici -
Villon, Baudelaire, Rimbaud a
Verlaine

- hrdinové rané Brechtovy poezie
— vyvrzenci, dobrodruhove,
pirati, sluzky, vrahouni -
zhrdajici zivotem i divé jej
milujici




borivy protest dadaistu

« dadaisticka atmosféra v Nemecku ve 20. letech
(ikonoklasmus/obrazoborectvi dadaistl)

 centra Berlin, Kolin nad Rynem a Hannover, nikoliv vsak
Bavorsko

. protiméstacky charakter dadaismu

« U Brechta se projevuje vyhrocenym, kriklavym a sokujicim
paradoxem

« hra s protikladem obsahu a formy - Domaci postila, nazvana i
,modlitebni knizka dablova™, v rouchu modlitebni knihy je
bohémsky anarchismus, eroticke vystrednosti



studium Marxe a Lenina

v Berling, od poloviny 20. let

zkaznéni a promeéna stylu i témat

spoluprace s Erwinem Piscatorem

obrat k epickému divadlu




intertextualita a interkulturalita
- Brecht prejima motivy, témata, ale také formu, pro niz je

obzvlast citlivy
- vychazi z tradice a zaroven ji popira i inovuje
e cituje jine autory, cituje rovnéz sebe

 prejima cizi formy, které naplnuje provokativne protikladnym Ci
jinym obsahem (obsah basné a uzity vers se vzajemne zcizuji)

« bezostysné vykrada druhé, ale mnohdy i sam sebe

« Trigrosovou operu hodnotili kritici jako ,cosi, co neni opera ani
opereta, ani kabaret ani drama, nybrz ode vseho trochu™ -
pfedznamenani postmoderniho miseni stylu, zanru i médii



~Vvysoka" divadelni tradice

* Friedrich Schiller a Johann Wolfgang Goethe - nalezneme
napr. ve hre Svata Johanka z Jatek — Brecht zde vznosnym a
archaickym versem komentuje hospodarskeé transakce a déni

na burzach

 vliv Shakespeara nalezneme ve hre Kulatolebi a spicatolebi

« Brechtovy parodie jsou zcela konkretnim resenim, jak se
vymanit z tradice a zaroven ji uchovat



e alzbétinskou dramatiku adaptoval jiz v roce 1924
(MarlowQv Zivot Eduarda Druhého Anglického), stejné jako
v povaleném obdobi v Berliner Ensemblu (Shakespearuv
Coriolanus)

* prvni inscenaci Berliner Ensemblu byla adaptace tragédie
Antigona v prekladu Friedricha Holderlina

- podstatna je rovnéz tradice Lutherova jazyka, jeho preklad
Bible

. z némeckych dramatiku obdivoval Biichnera, Grabbeho,
Kleista



~Nizké" zanry

« na zacatku 20. stoleti dochazi k rozruseni kategorii
vysokeho a nizkého umeéni (viz napr. T. Adorno)

« Brecht cerpa z méstskéeho lidoveho folkloru
 navstévuje naruzivé poute, kolotocCe

 poulicni pisneg, poulicni mluva, balady, morytaty
(viz Morytat o Mackie Messerovi z Trigrosoveé
opery), lidové popévky, sansony, kramarskeé ci
jarmarecni pisné

« Brechtovo basnicke nadani tryskalo z lidove,
poulicni mluvy, byl zaujat poulicnim mluvou
podobné jako Leos Janacek Karl Valentin




- techniku songu a dialogu prevzal
od Franka Wedekinda

 jarmarecni divadlo mnichovského
kabaretiéra Karl Valentina

 jeho zajem o balady byl bytostny
a spontanni

« svou nejslavnejsi Baladu o
mrtvém vojakovi slozil zpameéti
(v duchu oralni tradice)

v duchu bavorské lidové frasky je
napsana aktovka S/dné, jez je
jako intermezzo soucasti hry Muz
jako muz

Frank Wedekind



« Brecht mél zalibu v lidovych formach, které nebyly pojimany
jako umelecké - jeho socialni hnév nebyl vyvolan chudobou,
utlakem, vykoristovanim, ale spiSe tim, ze chudi, utlacovani a
vykofistovani nemohli pozvednout svuj hlas, ktery byval

doposud umlicovan. (H. Arendtova)

e zajem o ,nizké" zanry se snoubi s dramaturgickym zameérenim

na malé, nevyznamne postavy de€jinnych udalosti

- ve hrfe Matka Kuraz a jeji déti se Brecht vyhnul uvec
historickych postav tricetileté valky (general Tilly, A
Valdstejna, svedsky kral Gustav II. Adolf), o téchto

eni
brecht z
postavach

se pouze mluvi; ve hre se soustreduje na osudy ma
kteri zivori na periferii velkych valek

ych lidi,



reakce na soucasneé nemeckeée drama

- zvlasté odmitave a kriticky reaguje Brecht na
soudobé expresionistické drama

« svou prvni hru Baal napsal v reakci na hru
Osameély expresionistického dramatika Hannse Bubny v noci, 1922, Mnichov
Johsta 1

« Casovou hru (Zeitstlick) Bubny v noci pise
Brecht na pudorysu expresionistickych her o
osudu navratilce z valky, toto téma ale prevraci
naruby

 k vytvoreni postavy Andrease Kraglera ho
inspiroval osud pritele Caspara Nehera (pohrben
zaziva po vybuchu Srapnelu, z fronty se
ozdravnou dovolenou vratil jako z hrobu)



Brechtovy fiktivni svéty

e inspirace v basnich Rudyarda Kiplinga, kritici
ve 20. letech dokonce psali o ,Rudyardu™
Brechtovi

- pritahovala ho jeho exoticnost a drsné
vojactvi, drsna red oby&ejnych vojaku a jeji
poeticky rytmus, balady a pribéhy it wfnm_[f
z britského kolonialniho impéria M[I[Hmﬂ”m r!

« z Kiplingovych basni si vytvofil svij exoticky o
svét

« hry Muz jako muz a Happy end




- fiktivni svety vzdalené tehdejsi realite
se objevuji v ruznych Brechtovych
hrach:

Chicago - V dzungli mést

Mahagonny - Vzestup a pad mésta
Mahagonny

Indie - Muz jako muz
Secuan - Dobry clovék ze Secuanu

Gruzie — Kavkazsky kridovy kruh




tradicni asijské divadelni formy

* na pudorysu hry japonského divadla nd
napsal naucnou hru Kdo rika ano a Kdo
rika ne

« s vyuzitim inscena&nich principu &inské
(pekingské) opery napsal skolni hru
Horati a Kuriati

e inspirovan Cinskym tradicnim
herectvim a hereckym mistrovstvim
herce Mei Lanfanga napsal teoretickou
studii Zcizujici efekty v cinském
herectvi



vyuziti a vykradani predchozich literarnich deél
Matka Kuraz a jeji déti

. ve Svédsku se sezndmil s historkou o markyténce Lotté
Svardové obsazenou v Pribézich praporcika Stahla

« z pikareskniho romanu Dobrodruzny Simplicius Simplicissimus
némeckeého barokniho prozaika Grimmelshausena prejima
postavu , arcipodvodnice a pobéehlice Kuraze" (postava Ceskée
markytanky Libusky z Prachatic)

v celkovém postoji a mluve Matky Kuraze Cerpal Brecht ze své
oblibené postavy vojdka Svejka — Kurdz vypravi celou fadu
malych pribé&hd, jakychsi pouceni a anti-poudeni ze Zivota, které
stejné jako Hagklv Svejk uvozuje slovy ,To j& znala..."



. Trigrogova opera je adaptaci hry Zebrdckd opera Johna Gaye
z 18. stoleti

- na hre Pan Puntila a jeho sluzebnik Matti pracoval s finskou
brozaickou Hellou Wuolijokiovou, finalni verzi hry si privlastnil

 pri psani hry Kavkazsky kridovy kruh vysel z Klabundova

brekladu cinskeé hry Kridovy kruh, kterou uvedl Max Reinhardt
Vv roce 1925




box

- vyjadruje pojeti dramatického (nikoliv tragického) konfliktu

- ve hre V dzungli mést svadeéji hlavni hrdinové Shlink a Garga boj pro

boj, jejich soupereni ma divak sledovat jako box a v§imat si zpusobu
boje

 pro uvedeni urverze opery Vzestup a
pad mésta Mahagonny (tzv. Mala

Mahagonny, 1927), kterou Brecht

nazval Songspiel, predepisuje
provedeni v boxringu




film

- néma filmova groteska, uziti gagl — MuZ jako muZ? - ,jakoby
filmova veselohra, buster-keatoniada"™

- montaz a osamostatnéni jednotlivych scén (déjovych sekvenci,
filmovych obrazu) ve hrach Muz jako muZ, Matka (podle romdanu

Maxima Gorkeho) nebo v pasmu scenek Strach a bida Treti Fise,
které ma raz filmoveé reportaze

e titulky shrnujici nadchazejici déj jako v némém filmu ve hre
Matka Kuraz a jeji déti



promeéna stylu v obdobi Lehrstiickti (naucnych her)
« jazyk jeho scénickych pokusu se stava stfizlivéj$im, zostfil se,
zpresnél, zvecnél (Neue Sachlichkeit), tzv. ,litinovy vers"

* nejvyraznéjsi strohosti a zamérné sSedivosti i odtazitosti dosahl
Brecht ve hre Matka (podle romanu Maxima Gorkého)

 askese se projevuje i v Brechtové lyrice v dobé emigrace

 antipoeticnost a experimentovani s védomim omezenim souvisi
se studium, védomeé kladenymi paradoxy a analogiemi

- kniha ¢inského filozofa Lao-c’ Tao-Te-Ting

- pozdé&ji preklady ¢inského basnika Po Tii-I



pojeti choru v naucnych (didaktickych) hrach

- vyznamova platnost choru, zastupuje spolecnost, urcitou
spolecenskou skupinu

- chor vyslovuje pozadavky, protichor s nimi polemizuje, kontrolni
chor je uvadi na pravou miru

- dialekticky pohyb myslenky je nejzretelné&ji zachycen
v chorovych partiich

« k choru naucnych her neodmyslitelné patri i pevecke a hudebni
provedeni

* s Brechtem spolupracovali — Kurt Weill, Paul Hindemith, Hanns
Eisler



- malé sbory chce Brecht umistit i do hledisté:

Aby se bojovalo proti divakovym ,volnym"™ asociacim, proti tomu,
aby byl déjem ,,unasen", je mozno v hledisti umistit malé sbory,
které mu spravny postoj navozuji, které ho vybizeji, aby si vytvoril
vlastni nazor, aby privolal na pomoc vlastni zkusenost, aby
vykonaval kontrolu. Takové sbory apeluji na praktika v divakovi,
vyzyvaji ho k emancipaci od znazornovaného svéeta a také od
znazornovani samo o sobé.

« pozdé&ji chdr pronikd i do sdlovych vystupu - monolog ma gestus
chorové promluvy, postava zastupuje spolecenskou skupinu Ci
tridu

- napf. Sen Te z Dobrého ¢lovéka ze Secuanu ptimo oslovuje
divaky za autora, za kolektiv



gesticnost — mluvni charakter basni

» basné uréené k prednesu - v hospudkach, kabaretech, na
mitincich, v rozhlasovych stanicich (v dobé exilu) a pochopitelnée
na jevistich

- v dobé exilu napsal Brecht teoreticky text O nerymované lyrice
s nepravidelnymi rytmy (1939)

 vraci se k méstskéeému folkloru - inspiruji ho kameloti, poulicni
prodavaci, reklamni slogany a provolavani hesel na
demonstracich: ,Wir haben Hunger" (viz ¢eska obdoba
rytmizovanych hesel: ,Jakese do kose!™ nebo aktualnéji ,,Babise
do kose!™)

 pravidelny rytmus nahrazuje rytmem stridavym, synkopickym
nebo gestickym



« pro mluvené slovo si vypracoval vlastni techniku, kterou nazval
gestickou

To znamena: rec méla prisné sledovat , gestus" mluvici osoby. Uvedu
priklad. Véte z bible, ,Vyrvi oko, které té pokousi", je podlozen jisty
gestus, a to gestus rozkazu, ale prece jen neni vyjadren cCisté

ktery neni vyjadren, totiz gestus odlvodnéni. Vyjadrime-li vétu ryze
gesticky, zni (a Luther, ktery ,koukal lidu na hubu", ji také tak
formuluje): ,Pokousi-li té tvé oko: vyvrz je!" Je jisté na prvy pohled
patrné, ze tato formulace je gesticky mnohem bohatsi a Cistsi. Prva
véta obsahuje predpoklad a to, co je na ni zvlastni a podivuhodné,
Ize pIné vyjadrfit v intonaci. Pak pfijde kratka bezradna prestavka a
teprve potom ohromujici rada. (Brecht, O nerymované lyrice

s nepravidelnymi rytmy)



vliv jazzu a jazzovych synkop

zvukovy svét 20. a 30. let - napF. rytmus stroju
v exilu se vraci i k radikalnéjsi a aktivnejsi praci s jazykem

ve versi se snazi zbavit , versoveho kolovratku, oné uspavavé
pravidelnosti® (L. Kundera)

Brecht usiloval o to, aby vers nenechaval posluchace v klidu, aby
neustale prekvapoval a vyburcovaval

zaroven mel vers privadet posluchace k mysleni, poznani

sam Brecht recitoval strizlive, neafektovane, vyhybal se
efektnosti



typy pisnovych texti

song - je u Brechta popularni, pritazlivy, dlouho zni posluchaci
v uchu; zcizuje Ci protestuje

balada - vychdzi z Villona a francouzskych prokletych basnikd

choral - ma u Brechta parodicky raz, opira se o nabozensky
kanonizovanou formu a obraci ji naruby

chdr - zastupuje spoleénost, urditou spolec¢enskou skupinu, muze
se jednat i o agitacni pisen



Hannah Arendtova: Basnik Bertolt Brecht (1950)
umeéni a politika

 jeho nejlepsi basné vyrostly z nefalsované revolucni nalady
20. let

« Opatreni, které bylo napsané na konci 20. let, seznamuje se
zakladnimi praktikami totalitni politické strany — podrobeni
individuality, obétovani rozumu (sacrificium intellectus),
obétovani Clovéka totalitnimu hnuti

- stejné jako nepomohlo Opatreni tém, pro které je Brecht psal,
Trigrosova opera neporanila ty, na kterée utodil

* v Trigrosové opefe chtél Brecht ukazat burzoazni/meéstacké
(o) v.O \ar 7 O v . v v, 7’ (o)
zpusoby zlodeju a zlodejske zpusoby burzoazie/mestaku



- meél to byt policek méstakovi (épater le bourgeois), ktery ale
nikoho nesokoval, naopak si vsichni zpivali provokativni a
,nemravné" songy, které byly svidné cynické

Nejdriv je zradlo, moralka az pak./ Erst kommt das Fressen, dann
kommt die Moral. (BB TrigroSova opera)

- pokazdé, kdyz Brecht usiloval o primy politicky efekt, tak se mu
nedarilo

- u hry Zivot Galileiho si divaci v USA v roce 1947 nebyli jisti, zda
Brecht miri na nacisty nebo stalinistické komunisty



~Clovék spolecensky"

« predchozi literarni generace vytvarely stale dokola variace na
osud individua, ktereé si sobecky ztézuje na psychicke odchylnosti
a netolerantnost spolecenskych norem, jako by byl svét
usporadan jen proto, aby cloveku bral iluze

 tento postoj nikdy nehral v Brechtovych basnich a dramatech roli

- ve velmi mladém veku se zacal zabyvat nestéstim své doby, a ne
nestéstim svym osobnim a individualnim (zhruba kolem roku
1922)

- do té doby jeho dramatické pokusy nesou jméno hlavniho hrdiny
- Baal, Galgei, Spartakus, Garga



 nikdy se nenechal sveést Cisté psychologickymi vyznamy, Ipél na
antipsychologismu

* jeho rané balady stoji v kontrastu k lyrice stejné jako pozdeji
epické divadlo stoji v kontrastu k tragédii, at uz aristotelovské ¢i

schillerovské

- Galileo nebo Sen Te jsou témé&F individualizované bytosti, nejsou
to vSak tradicni divadelni charaktery, spise typy zobecnujici
urcity zivotni a spolecensky postoj



