Erwin Piscator

... a proletarské, politické a epicke divadlo



« 1893-1966
- némecky divadelni herec, reziseér a producent
« byl ze staré pastorské rodiny (protestanti)

 detstvi prozil v malém hesenském meste
Marburg

 chtél se stat hercem, studoval na mnichovske
univerzite

 odpor k maloméstactvi, podnétem mu byl
Friedrich Nietzsche (Tak pravil Zarathustra),
podobné jako Brechtovi



na fronte

« v roce 1915 narukoval na frontu
 brutalni zazitky 1. svétoveé valky byly pro n&j formativni

 pred valkou povazoval umeéni a divadlo za to nejvyssi (viz Wagnerovsky
koncept divadlo-chram)

. tvari tvar vybuchujicim grandtum, mrtvoldm padlych se herecké
povolani a poslani vyjevilo jako fraskovité prolhanée

« pozdeji se stal clenem frontoveho divadla, ,,uméni® se zde pouzivalo
pouze k obveseleni, bylo ,degradovano na pouhou koralku™ (E.
Piscator)

» po valce hledd moZnosti propojeni svych dvou paralelnich zdjmu -
politiky a divadla, uméni samotne ho uz nedovedlo uspokojit



cesta k politické angazovanosti

 po navratu z fronty do Marburgu pocitoval rozpad méstanskych
jistot

« odesel do Berlina, kde byl nejbohatsi divadelni zivot i nejvétsi
politicky kvas

« od roku 1919 c¢len komunistické strany

Jen starost zlstala, tak velka jako starost Evropy, ktera plakala
nad svymi mrtvymi a nad ztracenym bohatstvim. (E. Piscator)



divadelni aktivity v Berliné 20. let

1920-1921
1923-1924
1924-1927
1927-1928

1929
1931

Proletarske divadlo

Divadlo Central

Lidové divadlo (Volksbiihne)
Piscatorovo divadlo (Piscator-Buhne)

Druhé Piscatorovo divadlo

bankrot a odjezd do Moskvy



v Moskve (1931-1936)

Clen Kominterny

sjednocovala komunistické strany, urcovala jejich politiku
v rdmci jednotlivych narodnich statu

2. kongres Kominterny vyhlasil v roce 1920 boj za komunismus
ve sveté (jakymikoliv prostredky)

v letech 1919-1924 , export" bolSevické revoluce, vuddi
osobnosti V. I. Lenin a L. Trockij



5. kongres Kominterny v roce 1924
vyhlasil obranu jediného revolucniho

statu SSSR

v letech 1925-1935 byrokratizace

komunistickyc

h stran, monopolizace

myslenky revoluce, boj proti trockismu,
vud¢i osobnost J. V. Stalin

od roku 1928 radikalizace a bolsevizace

komunistickyc

od roku 1932
realismu jako
(divadlo od ro

N stran

brosazovani socialistickeho
oficialni smernice pro umeni

Ku 1934)




MORT

v Moskvé dostal nabidku natocit film (Vzpoura rybari podle
novely A. Seghersove)

vedle nataceni pracoval v organizaci MORT (Mezinarodni federace
revolucCnich divadel napojena na Kominternu)

v roce 1934 se stal predsedou, meél jako vzdy velké az
megalomanskeé plany, které prekracovaly dané rozpocty

prosazoval zapojeni profesionalnich divadelniki do proletaifského
umeni, na rozdil od Proletkultu ve 20. letech

zval evropské komunisticke divadelniky - vzdelavaci program,
knihovna, archiv, nakladatelstvi, divadelni festlval prace pro

MORT a polltlcke skoleni komunlstlckych aktivistd pro praci
v domovské zemi (z CSR - J. Fudik, A. Kur$ a dal$i)



e po roce 1933 se nemel kam vratit a stal se exulantem

- behem jeho moskevskeho pobytu se proménila politicka situace
ve svéte i v samotném stalinistickem Rusku (Utoky na cizince,
trockisty, domnélé $piony - véetné némeckych exulantu z Fad
komunistu)

« Brecht se primému napojeni na Kominternu a MORT vyhybal,
rada jeho némeckych komunistickych pratel ale byla zlikvidovana
(viz Carola Neherova)

 urychleny odjezd Piscatora ze SSSR v roce 1936 v obdobi
Stalinovych procesu



exil a navrat do Evropy

1936 Francie
1939 USA

divadelni dilna na The New School (New York), studovali u né€j
napr. dramatik Tennessee Williams, pozdejsi spoluzakladatelka
Living Theatre Judith Malina

odchod z USA v roce 1951 (v obdobi mccarthismu)

navrat do zapadniho Némecka



experimenty 20. let

Piscator svou tvorbu z let 1919-1929
reflektuje v knize Politické divadlo (1929,
Cesky 1971)

agitacni divadlo, tj. divadlo vyuzite
k politické agitaci a propagandé

umeleckymi prostredky bojovat politicky

kulturni ¢innost v SirSim smyslu, ktera
prekracuje hranici umeéni (oblast estetiky)




- nékteré postupy prevzal z ruského divadla po roce 1917 (napr.
V. E. Mejerchold, masova organizace Proletkult, Casopis a umélecke
sdruzeni LEF)
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 ruska avantgarda rozvinula
... sSpecificky typ umélecko-politického
diskursu, v némz se jakekoli
rozhodnuti tykajici se estetické
konstrukce uméleckého dila
hodnotilo jako rozhodnuti politické,
a naopak hodnoceni jakéhokoli
politického rozhodnuti se ridilo
estetickymi ddsledky.
(B. Groys: Gesamtkunstwerk Stalin)




angazovany postoj k soucasnému svétu
a jeho usporadani

« Marxovy Teze o Feuerbachovi z roku 1845, konkrétne 11. teze:
Filosofové svét riizné vykladali: jde vsak o to jej zménit.

 analogicky — dosud divadlo svéet pouze zrcadlilo, jde o to promeénit
ho v nastroj promény svéta

Deskriptivni uméni coby uméni fantazie Ize povazovat za legitimni
tehdy, pokud pro tvirce stejné jako pro celou spolecnost slouzi jako
nacvik pretvareni celé spolecnosti. (B. Arvatov)



naturalismus

 podle Piscatora do té doby politicky nejprogresivnéjsi divadelni
SMer

 naturalismus pouze konstatoval existujici pomery

« naturalismus se nikdy nedostal nad kladeni otazek, nenabizel
reseni, vize, program

- pouze Emile Zola prekracuje tento zobrazovaci rdmec -
koncipuje obraz spolecenského radu, ktery je povolan nahradit
nynéjsi (E. Piscator)
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proletarske divadlo

vize jen Castecneé realizovane
agitacni divadlo pro masy

uskutecnovano v dobeg, kdy ani rozhlas
nebyl standardnim vybavenim (tisice
divaku)

navstévnické organizace levicovych a
komunistickych stran, hnuti, uskupeni,
odboru a zajmovych délnickych organizaci

snaha o proménu dramaturgie — nove
divadlo pro délnicke publikum, revolucni
tematika



- zjednoduseni zobrazovacich
prostifedku (herecky vyraz, struktura
her)

 vytvoreni divadelniho
nehierarchického kolektivu

. 0sobni vztah tvarcd k tématu

 vytvoreni rovhopravného vztahu
mezi tvurci a divaky

* realizace her v salech a mistnostech
O L] \'4 = 7 \Y4 V4
pro schuze, tj. v delnickem prostredi




Prapory (1924)

s =,
 prvni pokus o epické divadlo R R e

« berlinské divadlo Volksbiihne

* inscenace podle hry
Alfonse Paqueta

» Castecne drama a castecné ‘ Rt © i
Vypra’Vénll ‘ e ﬂlunnﬂul,t;, l|lll \

. historiclo<é udalosti — proces s anarchisty, ktery vyvolal bouri
protestu

« Chicago 80. let 19. stoleti



Navzdory vsemu (1925)

« dokumentarni divadlo
« forma revue

Celé predstaveni bylo jedinou ohromnou montazi autentickych

reCI,oc/énkﬁ, novinovych vystrizkd, provolani, letakd, fotografii a
filmu o valce, revoluci, historickych osobach a vyjevech.

(E. Piscator)



V mm

Hopla, zijeme! (1927)
- podle hry E. Toller, kterou Piscator zasadné rozsiril o historicky kontext

- zachycuje konfrontaci revolucionare, ktery stravil osm let v blazinci, se
svetem roku 1927

* inscenacni cil - osud jednotlivce
odvodit ze vSeobecnych
historickych faktord

 pro mezifilm 400 dat z politiky,
hospodarstvi, kultury, spolecnosti,
sportu, mody atd.

 sceéna telegrafisty — propojil hlaseni
z amplionu, herecky text
a filmovy obraz




Osudy dobrého vojdka Svejka (1927)

 nejcistsi predstava epického divadla v Piscatorove tvorbe
« Brechtova spoluprace na dramatizaci

 inscenacni princip — pasivita hlavni postavy postavena do
kontrastu s dynamickym denim kolem Svejka

. Svejk stdle nékam putuje, jede, pochoduje

» technické reseni pohyblivymi pasy (putovani na misté) a
pohybem kulis

 okolni svet vytvoren filmem a loutkami, které predstavovaly
vyhranéné typy politického a spolecenskeho zivota






Totalni divadlo (nerealizovany navrh z roku 1927)

 ve spolupraci s Walterem Gropiem a Bauhausem

« divadlo zahrnujici 3 zakladni prostorove formy
pro scenicky dej

1.kruhova aréna
2. amfiteatr
3. hluboka scéna neboli kukatkove jeviste

e resi prostorovou dispozici vztah publika k zobrazovane
udalosti

- zaclenéni do deje Ci distancovani

- mélo umoznit variabilni vyuziti filmové projekce
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dokumentarnost

objektivni zaznam skutecnosti,
kterou divaci zazival

objektivnost a exaktnost
sdélovaneho

objektivizujici princip analogicky k choru v antickém dramatu

vyuziti projekci dokumentarniho filmu misto kulis a dekoraci

napf. projekce statistickych Udaju o stavu soudobé ekonomiky

dokumentarni charakter, proniknuti kazdodennosti na jeviste



montaz

- inspirace filmovou montazi Sergeje Ejzenstejna (film Kriznik
Potémkin) Ci Vsevoloda Pudovkina

» v soudobém malirstvi u Pabla Picassa, tzv, synteticke obdobi
(1912-1919), vlepovani novinovych Gtrzk& do obrazd

« montazni a strihova struktura inscenaci

« kombinace jevistni vypravy a filmu



The Representative, 1963, Berlin




film

o vyuziti titulkd némého filmu,
které popisuji a shrnuji d€j

* rozbiti jednolitého jevistniho
prostoru

« simultaneita nekolika jevistnich
prostory, na nichz se hrélo
soucasné




Brecht o Piscatoroveé divadle

- s kazdou hrou, kterou uvedl|, prestavel nejen jeviste, ale i divadlo

. uziti techniky, napf. pohyblivych pasu, dynamizovalo jevistni
deni

. kladl vétsi duraz na rozvijeni technickych prostfedku nez
hereckych

Vmontované demonstrace nejriiznéjsiho druhu zpretrhavaly fabuli
a vyvoj charakter( postav a vsedni rec¢ se stridala brutalné
s deklamaci, drama s filmem, referat s hrou. (Kupovani mosazi)



