prvni pokusy o epicke
divadlo, inscenace,
teoreticke texty...



obdobi 1925-1933

* trojice her Muz jako muz, Trigrosova opera a opera Vzestup a
pad mésta Mahagonny

 hry prinesly Brechtovy slavu (i mezinarodni) a financni stabilitu

« pokusy s epickym divadlem se od roku 1929 se prolinaji
s radikalni experimentaci s naucnymi hrami (Lehrstlcky)

* jejich podobu ovlivnilo Brechtovo studium marxismu

- toto plodné obdobi konci zlomové odchodem do exilu v roce 1933



1925

1926

1927

1928

pracuje na hre Muz jako muz

premiéra veselohry Muz jako muz v Darmstadtu
pocatky studia marxismu

seznamuje se s Kurtem Weillem po vydani sbirky
Domaci postila

spolupracuje s Erwinem Piscatorem na dramatizaci
Haskova Dobrého vojaka Svejka

uvedeni tzv. Malé Mahagonny na hudebnim festivalu
v Baden-Badenu

premiéra Trigrosové opery v Berliné
uvedeni hry Muz jako muz v Berliné (rezie Erich Engel)
premiéra naucne hry Let pres ocean



1929

1930

1931

1932

Brecht zacCina psat naucné hry (Lehrstlicky)
uvedeni Badenské naucné hry o srozuméni a naucne
hry Kdo fika ano a Kdo rika ne

premiéra opery Vzestup a pad mésta Mahagonny
v Lipsku
premiéra naucne hry Opatreni

uvedeni hry Muz jako muz v Berliné v rezii B. Brechta
prepracovani Trigrosové opery

filmoveé zpracovani Trigrosové opery, rezie Georg
Wilhelm Pabst

premiéra hry Matka (podle romanu M. Gorkeho)



studium marxismu

« Brechtova interpretace marxismu obohatila epické divadlo, ale
epické divadlo se neodvozuje z Brechtova marxismu... (S. Parker)

e seznameni s marxismem melo pro Brechta zasadni vyznam

« zmenilo jeho chapani povahy spolecensko-ekonomickych zmeén a
konceptu zadal studovat dynamiku spolecensko-ekonomickych
vztahu



e v roce 1926 cCetl, i kdyz ne systematicky, knihy:
V. I. Lenin: Stat a revoluce
K. Marx: Kapital

- spratelil se s Fritzem Sternbergem, ktery ho zasvécoval do
marxismu behem spolecnych diskusi (v kavarnach)

e dalsi literaturu mu v roce 1928 poskytla Helene Weigelova

e ve stejném roce zacal navstévovat prednasky Karl Korsche,
venovaneé dialektickému materialismu a vedeckém socialismu

« Korsch nebyl dogmatik, zabyval se i omyly marxismu, snazil se
Celit vulgarizaci marxismu predstaviteli komunistické strany
Neémecka, kteri byli pod vlivem stalinistické Kominterny



v roce 1929 se Brecht zacal schazet
s filozofem Walterem Benjaminem, ktery
byl Clenem Berlinske filozofické skupiny

« Brecht s Benjaminem byli presvédceni,
ze jednani inteligence urcuji jeji
materialni zajmy, a v souladu s Marxem
trvali na nazoru, ze intelektualové

nemaji svét pouze vykladat, ale aktivné
usilovat o jeho zménu.

« celozivotni polemika s literarnim teoretikem a
promoskevskym némeckym komunistou
Georgem Lukacsem




- spolecenskou funkci uméni, jeho ,uzitnou hodnotu", zacal
povazovat za estetickou kategorii

- zacal hledat revolucni potencial epického divadla

« ze studia marxismu roste Brechtuv kriticky postoj k divadelni
postave jako jedinecné individualité (viz shakespearovska
dramatika) a obrat k postave-typu, ktera zastupuje kolektiv nebo
spolecenskou skupinu a zobrazuje svym jednanim spolecenske
procesy

- nevypocitatelnost a jedinecCnost jeho talentu mu ale
neumoznovala zcela prijmout marxistickou a bolsevickou pozici a
pristoupit na jejich ideal rovnosti a uniformity



. zaCatek spoluprace s proletarskymi a levicovymi divadly a tvurci,
rezisérem Erwinem Piscatorem

skladatelem Hannsem Eislerem

a hercem Ernstem Buschem



Muz jako muz (1926, 1928 a 1931)

- podobenstvi, exemplum o tom, jak se pasivni typ snazi co
nejlépe adaptovat na matouci a neustale se menici podminky
moderniho svéta

* inspirace — Kiplingovo liceni exotické Indie a zivota obycejnych
vojaku v britské kolonii

« prvotnim zameérem Brechta byly:
adaptace zanru némeé filmove grotesky, kterou privedl Chaplin k
dokonalosti
sceéna s jazzbandem
vytvoreni satirické frasky o funkcnosti a promeénlivosti lidské
identity
objektivni zdznam spoledenskych procesu



- fabule (podobenstvi) ma vypovidaci hodnotu: premeéna cloveka
(nosice Galyho Gaye) ve valecnou masinu

« exemplum o clovéku, ktery neumi rici ne
e lidé jsou vymenitelni
 charakter clovéka urceny chovanim (behaviorismus)

« neexistence kontinualniho Ja (odmitnuti osvicenskeho konceptu
charakteru)



epické prvky v textu hry

e montazni struktura hry, simultanni situace
- samostatnost jednotlivych ,Cisel®, tj. scén

- uvozujici komentar herni situace, ktery vytvari dalsi
seémantickou vrstvu

 pouziti shakespearovského principu hry ve hre (divadlo
na divadle)

e inspirace némou filmovou groteskou Charlie Chaplina - rada
scén je vystavena na komickém gagu



« prezentace a sebeprezentace postav

Begbickova: Tohle je slavny kulometny oddil, co rozhod|! bitvu u
Hajdarabadu. Rika se jim lotri.

Fairchild: Ja, serzant britské armady, zvany Krvava pétka, Tygr z Kilkoy
a také Tajfun, jsem uz davno na nic takového nenarazil.

Begbickova: Dobry vecer, pani vojaci. Jsem vdova Begbickova a tohle je
mdj pivni vagon.

 popis Ci referovani o udalosti (minule, soucasné i budouci) = epika

Jak se dalo predvidat, vypukla valka. Armada se dava na pochod
k severnim hranicim.

Ted’ prijde dalsi transakce, Cislo dvé: Vydrazovani slona.



« exemplarni zachyceni promeny nosice Galy Gaye v jednotlivych
fazich
e uvozujici komentar songu

Ve mésté Jehoo, kde vzdycky je plno
a kde nikdo nezlstane, kazdy zna

pisen o behu svéta,
pisen, co zacina takhle:

» komentaF shrnujici déni - zdurazfiuje poudeni, exemplarnost,
ucel hry

Co se tady déje? Bere se pod lupu osobnost, zkouma se charakter.

Vécem se jde na kloub.



- primé osloveni publika, promluva k publiku (partner herce
v dialogu)

e priznané autorstvi
Pan Bertolt Brecht di: Muz jako muz
A basta.
To prece mdze tvrdit lidi na sta.
Ale pan Bertolt Brecht chce dokazat svému okoli, ze s clovékem

se da provadét cokol.



berlinska inscenace hry v Brechtove rezii (1931)
e prepracovana verze hry

« Brecht ve své rezii vyuzil epickée
inscenacni postupy, jak je predtim
formuloval v Poznamkach k opere
Vzestup a pad mésta Mahagonny

« kostymovani - vojaci meli masky,
vycpane kostymy, ktere je zvetSovaly,
velkeé rukavice a na nohou koturny

« postava Galy Gaye vypadala proti nim
jako bezmocny trpaslik, postupné se ale
promériovala ve stejnou nestviru



- Galy Gaye hral Peter Lorre

 Vyvin figury je bedlivé rozdélen do ctyr
fazi, a k tomu se uziva ctyr masek
(oblicej nakladace - az po proces;
,prirozena tvar" — az do chvile, kdy se
po zastreleni probudi; ,nepopsany list" -
az po proméenu po pohrebni reci;
nakonec - tvar vojaka). (BB)

e Ve SCeéne promeny serzanta Fairchilda
v civilistu vystoupil Inspicient s knihou

v ruce a predcital po celou dobu
mezititulky




Walter Benjamin Co je epicke divadio (1931)
. ¢lanek, ktery kvuli nadtlaku nacistu nevysel

« gesticnost epického divadla, gesto jako vnimatelny tvar
(Gestaltpsychologie 20. let 20. stoleti)

- gesto ma na rozdil od prirozenych akci jisty poCatek a konec (ramovani)
— gesta, ktera je mozné citovat (BB), herec ma uzavrit gesta jako sazec
slova

 preruseni jednani podminuje vznik gesta, proto se do popredi epického
divadla dostava preruseni déje

. herec muze prerusit partnera, ale také sadm sebe

 preruseni ma retardujici charakter a vytvari epizodicky ramce



« formy epického divadla odpovidaji novym formam techniky, kinu
a rozhlasu (jejich ,tekutosti™)

« kazda cast musi mit kromé hodnoty pro celek i svou vlastni,
epizodickou hodnotu

- epickeé divadlo zachycuje déni v epické Siri a rovnéz je rozclenuje
do dilcich epizod

« antiiluzivni charakter divadla
- divadlo, ktere si uvedomuje, ze je divadlem

« otevreni moznosti pokusné usporadat déni a situace
(komponovat, strukturovat) dodava epickemu divadlu
experimentalni charakter



e angazovane divadlo
» pUsobeni na divdka neni cilem, ale prostiedkem

- zobrazeni svéta na jevisti je vyuzito k dalsimu ucelu - politickému,
spolecenskému

- vyjadrit vztah mezi predvadénym jednanim a jednanim, jimz je
predvadéno, predvést predvadéjiciho, tj. ukazat nejen obsah
(myslenku, téma, CO), ale také postoj ukazujiciho k obsahu (JAK
obsah vidim, mu rozumim, jaky k nému zaujimam postoj)

- redefinice jevistni postavy, postava je typem, ,jevistem"
spolecenskych sil



Zebrdacka opera (1928)
té> Sestdkovd, Trigrosovd, Krejcarova...

* Na podnéet Elisabeth Hauptmannove, ktera prekladala satirickou zpévohru
Zebracka opera Johna Gaye z roku 1728 (parodie na italsky styl opery)

« Brecht hru prepracoval s Weillem a Hauptmannovou

« hru umistili do viktorianského Londyna, imperialniho velkomésta doby
vzkveétajiciho kapitalismu

- predloha umoznovala miseni vysokéeho a lidoveho umeéni

- Brecht si opét vypuUjcil fadu Kiplingovych basni a songu a balady F. Villona

- Weillovy songy se staly svétovymi slagry, po premiére si je zpival cely
Berlin



marxisticka pozice a kritika kapitalismu
« Lupici jsou méstaci — jsou méstaci lupiéi? (BB)

« Zaliba méstaka v lupicich pochdzi z mylné domnénky, Ze lupic
méstakem neni. Tento omyl ma svij plivod v omylu jiném, totiz
v tom, Ze méstak neni lupicem. (BB)

« Brechtova fascinace gangsterem Macheathem ale prevazila
kritiku kapitalismu a vyznéni hry nebylo jednoznacné

« Brecht hru v roce 1931 upravil; rovnéz film reziséra G. W. Pabsta
(1931) mé&l vychdazet z upraveného, politicky dusledné&jsiho
scenare, ale filmova spolecnhost na upravy nepristoupila; pozdeji
se Brecht k tématu vratil Krejcarovym romanem (BB)



« spolecenska kritika je vyrazna u postav Peachuma a Macheathe

* napf. Peachum, kral Zebraku, predvadi svou zivnost
PEAGHUM "To j _]ﬁ pét z4kladnich typt bidy, vrazf, Filch zdé¥ené iy:kﬁkn;z; Peachum ihned

které dokazou pohnout lidsk§m srdcem.
Pohled na tyhle typy uvede ¢lovéka do
onoho neprirozené¢ho stavu, v némz. je

ochoten né&jaky ten chlup pustit. Vystroj -

A: Obé&t neustale vzristajiciho doprav-
niho ruchu. Belhdé-&ipera; porad vesely
- predvddf ho — potad bezstarostny, pro
zvySeni déinnosti s pahylem ruky. Vy-
- stroj B: Obét umén{ valetného. Ncchutnj’r
tfasavka, obt&#uje chodce,  snaZi se

vzbudit odpor — preducidf ho —pro zmir-

néni ofklivosti ozdoben valetnymi Fady.
Vystroj C: Obét privmyslového vzestupu.
- Politovanihodny slepec &li Vysoka skola
- uméni Zebrického, Predvddt ko tim, Ze pii-
pridvord k- Filchovi. V okamZiku, kdy do ného

ustane s predvddéntm, udivené si ho zmé¥ a
ndhle zarve, M4 soucit! Z vAs nikdy Zebrik
nebude! Nékdo takovy -dokize délat
leda chodce! Vystroj D! Celie, ty jsi zase
pila! A ted nevidif na oéi. Cislu sto Sesta-.
tricet si stéZovalo na kvadro. Kolikrat t1 -
mém ¥kat, Ze si dZentlmen nenatidhne
$pinavé hadry! Cislo sto Sestatficet si
zaplatilo novy oblek, Fleky, ¢ili to jediné,
codokéZe vzbudit soucit; se mély kouskem

- svicky uméle pfidélat. Ty ‘se tam proste

mély horkou Zehli¢kou naZehlit. Ale kde-
pak vy a premyslet! Na viecko aby ¢lo-
veék pamatoval sam! Filchovi. Svlec se a
Dblﬁc tohle, ale at mi to udrzu_]es v po-

radku!



« Macheath - ma status kriminalnika,
ale chova se jako podnikatel

n O O V4 7
» je vudcem gangsteru, ktery ma
maloméstacké, usedlé zpusoby

- pedanticky dba na své meéstacké

zvyklosti (pravidelna navstéva
kavarny, nevéstince)

« i bordel ma meéstacké (takrka
legalni) rysy, nenajdeme v ném
démonické prostitutky, ale
,Skoro-manzelky"




prvky epického divadla v inscenaci
 polovicni opona, ktera umoznuje sledovat prestavbu jeviste

- projekéni platno a promitani titulkl scén, komentaFu

- Cteni projekci odnimaji hre senzacnost pribéhu a stavi divaka do
pozice, jak Brecht piSe, pokurujiciho si pozorovatele

- antiiluzivnost a zdUrazrfiovani divadelnosti, védomi, Ze to, co
divak vnima, je vytvoreno zameérng, tj. s urCitym zamérem

- podryvani kauzalniho a , prirozeneho" rozvijeni déje a dejoveé linie
* rozbijeni jevistni iluze

« mnohé principy prejima Brecht z komedii



« vyuziti principu montaze jednotlivych scén a viazovani songu
 Brecht vlozil do hry Predehru a Mezihru
- distancovani se od role — napr. v songu Piratské Jenny, u Macheathe

e reC a zpivani songu ma rozdilne funkce - strizliva rec, vzletna recC a
zpév songu, maji proto zUstat oddéleny

 reCc a melodie songu nemaji splyvat, je mozné je vzajemne odcizit -
mluvit proti rytmu hudby

 orchestr umistény na scéne ma rovnez divakovi znemoznit propadnuti
uzi

. oddéleni jednotlivych slozek md rozbit Wagneruv koncept
Gesamtkunstwerku



cile inovaci

. ukdzat lidsky charakter jako vyslednice spolec¢enskych poméru a
procesu

- ukazat nejednotnost a protikladnost lidskeho charakteru

- analogie nalezneme napr. v relativistické dramatice nebo malirském
kubismu, zde ma spolecenskou funkci

e nabouravani statusu divadla jako dominantni umélecke instituce

- Brecht hleda politické formy divadla, ktera se vénuji ekonomické
strukture kapitalistické spolecnosti a tridnimu boji

- chce aktivizovat divaky, podnécovat jejich kritické a tazajici postoje



Nejdriv je zradlo, moralka az pak.

. nezietelny Brechtuv politicky postoj: nejprve je tfeba zahnat
hlad, pak teprve se muZzeme zaobirat krdsnymi idejemi

- méstaci v publiku se cynismem Trigrosové opery ale priliS dobre
bavili

. silny divadelni zaZitek znemoZfioval divdkum zamyslet se nad
kapitalistickymi a maloméstackymi zpUsoby chovani gangsteru

A& 4

Lumpenproletaridt, coz vyvolalo kritiku komunistd

- pro némecke komunisty byla opera potvrzenim Brechtovych
nemarxistickych pozic



Vzestup a pad meéesta Mahagonny (1930)

« Kurtu Weillovi se libily basné z Domaci postily — songy
z imaginarniho mésta Mahagonny a navrhl Brechtovi jejich
zhudebnéni

« po uspechu skladby Mahagonny na festivalu moderni hudby
v roce 1927 dostali Brecht s Weillem nabidku na vytvoreni
celovecerni opery

« zdmé&r tvurcu byla renovace opery, vytvoreni nového operniho
zanru, popularni alternativy k elitarske formé ,kulinarskeho"
divadla

- chtéli vratit opere jeji zangazovanost na politickém déni (viz
Figarova svatba)



* lipska premiera v roce 1930 byla skutecnym divadelnim
skandalem

 grandiozni provokace operniho publika
. ,kulinarska" opera, ktera si ze sebe déla legraci

- problemati¢nost vyznéni: policek méstakovi nevede ke
zvédomeéni meéstakova meéstactvi

« Poznamky k opere Vzestup a pad mésta Mahagonny — prvni
Brechtuv teoreticky text o epickém divadle

 teze o ,dramaticke"™ a , epicke"™ forme divadla



« mésto Mahagonny bylo
zalozeno tremi kriminalniky
na uteku - Leokadjou
Begbickovou, Trojjedinym
Mojzisem a Willim
Prokuristou

 a la americke mésto z dob
zlaté horecky

- pritahuje dobrodruhy,
desperaty, prostitutky,
bordelmama a pasaky




e schéma z Poznamek
ukazuje presuny
neékterych tézisek od
dramatickeho
k epickému divadlu

- neukazuje absolutni
protiklady, nybrz
pouze presuny
akcentu

 je mozné dat
prednost pro ucely

zobrazeni té Ci oné
forme

Dromaticka forma divadia

jednajic
zaplete divaka

do jevistni akce
spotiebuje jeho aktivitu
umoinuje mu pocitfovat

Zazitek
Divdk je nékam vsazen
Sugesce
Viemy jsou konservovdany
Divak stoji
uvnitf, spoluzazivd
Clovék je pfedem poklda-
dan za néco zndmého
Nezménitelny &lovék

Cekd se, jok to dopadne
Jedna scéna pro druhou
nariastani

déni linedrni

evoluéni neodvratnost
clovék jako fixum

mysleni uréuje byti

cit

Epicka forma divadla

vypraveéjic

ucini z divaka
pozorovatele, ale

probouzi jeho aktivitu

vynucuje na ném
rozhodnuti

Obraz svéta

je postaven proti

Argument

jsou dovedeny aZ k pozndni

Divak stoji
proti, studuje

Clovék je pfedmétem
zkoumani

Zménitelny a ménici se
clovék

Cekd se, jak to probéhne

Kaidd scéna sama pro sebe

montdz

v krivkach

skoky

clovék jako proces

spole¢enské byti uréuje
mysleni

rozum



