Néema filmova groteska

aneb
herecké idoly avantgardy



Chaplin. Urcité musite vidéet Chaplina.
(Maurice Vlaminck, 1918)




proména estetickeho vnimani jedné generace

z USA prichazi do Evropy filmova groteska a jazz

masova a mezinarodni, tj. globalni zabava

ovlivihovala vkus divadelniho publika



« Charlie Chaplin a Buster Keaton (Frigo), ale také
Harold Lloyd, Laurel a Hardy...

. idolem némeckych avantgardistl byl rovnéz Karl
Valentin v komické dvojici s Liesl Karlstadt
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~okrajove™ nizké zanry
- formy lidove zabavy

 od teto doby se postupné v umeni prestavaji
rozlisovat kategorie vysoky a nizky zanr

PG
o,

« cirkus s akrobaty a klauny

. pout, jarmarec¢ni produkce,
zabavni park

« Chaplin vyrostl v music-hallu,
Keaton ve variéte




novy hrdina

 Clovek z nejnizSich vrstev spolecenskeé
hierarchie

s O

- outsider spolecnosti, ale téz jeden z tisicu

e inspirativni pro levicove orientované
avantgardisty

* Vize nového umeéni pro novou spolecenskou
tridu, tj. proletariatu (K. Teige)




zakladni prvky kratkometraznich grotesek
. pady, destrukce predmétu a Slehacka létajici pFi
rvacce vzduchem

- adrenalinova povaha zabavy - riziko, nebezpeci

 atrakce, které konci
uvolnujicim smichem

- akrobatické dovednosti
a kaskaderstvi

e virtuozita a artistnost




« smysl pro detail a pro
konkrétnost vsedniho dne

« dokumentarnost filmu,
fotograficky zaznam reality,
verismus a konkrétnost

- fragmentarizace déje a strihova
montaz

- odpsychologizovani hereckého
projevu

 explicitnost zobrazeni

. ddraz na jednani a akénost
(pragmaticnost americke
kultury)




rysy zanru néme grotesky
- detailni prace se stylizovanym gestem

a mimikou

« akcnost grotesek a nutnost
okamzitého rozlieni charakterd

- slaba citlivost filmoveho materialu
— nutnost licené oblicejové masky

« vytvoreni a rozvinuti herectvi typu: zloduch, dobrak, snilek, uli¢nik

 vytvoreni komickych dvojic: tlusty-tenky, melancholik-cholerik, Laurel-
Hardy, Fatty-Keaton

- komicke typy odpovidaji typologii komedie dell’arte



Vzhledem k tomu, ze musi zviditelnit svou sebemensi myslenku,
nezna neémy hrdina rozpor mezi umyslem a cinem; vnitrni zabrany
jsou pro néj luxus, ktery si nemuize dovolit. Miluje-li, hned také
objima,; a hnéva-li se, rozdava rany. Hrdinové , psychologickych"
dramat nejsou vyjimkou, i tehdy, maji-li vyjadrit jen stav své duse,
tlumod&i ho navenek vyraznou, nedvojsmysinou gestikulaci. Citelnosti
gest odpovida zretelnost charakter(: dobré i spatné postavy jsou
tim, &im jsou, disledné a cele, az se méni v ztélesnéné alegorie.
(Petr Kral)



promena americké grotesky v letech 1923-1925

 zacCaly se tocCit
dlouhometrazni filmy

« Moderni doba, Svétla
velkomést, Diktator,
Frigo na masiné

- strukturovanejsi pribeh
(filmoveé paraboly)

« promena herectvi -
gesto neosobné
demonstrativni




Mystériu holicského salonu
(Die Mysterien eines Frisiersalons, 1923)

- v roce 1922 napsal Brecht scénar (jedna se ale o plagiat), v roce
1923 byl podle néj natocen film

e titulni postavu hral komik Karl Valentin, rezisérem byl Erich Engel

« herec v kratkém Case zobrazuje jednani i jeho smysl, herecké
jednani je vécné a velice ekonomicke

- znakovost: premysleni je nutno zobrazit jako znak premysleni
e jasna a vyrazna gesta

e vnitrni zivot postav neni treba doplnovat vysveétlujicimi titulky, vse,
co motivuje k jednani, je zobrazeno viditelnée



postava schizofrenneé rozpolceného milionare a
jeho odraz v Brechtovych hrach

« Chaplinuv film Svétla velkomést (City Lights, 1931)
- predobraz postav:
bohacC Mauer ve hre Svata Johanka z jatek
Puntila v lidové hre Pan Puntila a jeho sluzebnik Matti

prostitutka Sen Te, respektive jeji bratranec Suej Ta
ve hre Dobry Clovék ze Secuanu



