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Uvod: Ctyii zpiisoby dé&jepisu uméni v historii

I. D&jiny uméni: jejich misto v teorii védy, porozumeéni ¢i vysvétleni?

(navazani na filozofické predndsky z teorie a filozofie vedy)

II. Teorie jako zaklad dnesniho déjepisu uméni?

(prace s textem Wolfganga Isera, Jak se déla teorie?)

II1. Hranice porozuméni: diskuse o uméleckohistorickém vykladu

(prace s texty Jamese Elkinse a Davida Carriera, aneb ,,divat se pozornéji a videt lépe *)

IV. Historické vysvétleni: Forma/Cas — Umélecka tiloha — Intence
(T¥i modely: George Kubler — Jacob Burckhardt — Michael Baxandall)

V. Vztah k jinym disciplindm a moZznosti transdisciplinadrniho vyzkumu
(Déjiny uméni — historie — sociologie — konzervovani/restaurovani)

Zaveér: Modely uméleckohistorické interpretace / Jan Bakos



Interpretace a nadinterpretace v popularnich a ¢asto zfilmovanych romanech se
zahadou:

napt. Dan Brown, Da Vinciho kod; Andéle a démoni, Inferno

(hrdinou je postupné symbolog — ikonolog — historik uméni) v knihach jsou zjevné odkazy
na piistupy umeéleckohistorické ikonografie a ikonologie.

Nadinterpretace versus ,,paradigma indicii*:

spravné feSeni spociva ve vyhleddvani a interpretaci uceleného fetézu indicii (sémanticka
izotopie)

- priklad: Sherlock Holmes a doktor Watson / oba interpretuji indicie, ale dochéazeji piitom
k jinému feSeni (srov. obdobné 1ékaiska diagnostika)

- Priklad chybného porozuméni: Agata Christie (,,soud Parise* — zaména osoby za mésto

Patiz), anekdota Umberta Eca (spolecenska slavnost a ,,toalety* — zaména vyznamu
slov — toalety krasnych dam vs. toalety /WC)

ReSeni pro déjiny uméni?

interpretace jako prostiedek pro porozuméni a historické vysvetleni



Izolované umélecké dilo ma pro historika vzdy néco neuchopitelného. Musi mu dat souvislost a atmosféru. To mize délat dvojim
zpusobem — zaradi je do historické naslednosti v ¢ase (vertikala) a potom mu poskytne souvislost piibuzenstvi s jinymi dily v daném
okamziku (horizontala).



Nejuzsi kruh je celek dila jednoho umélce — ten tvoii uméleckou osobnost.

Dalsi kruhy: umélecka Skola, kmen, regionalni a narodni charakter (védomi organického procesu, v némz se dilo nachazi).



Pti posuzovani uméleckého dila je tfeba se vyvarovat normativismu.

,»INeni nasi chybou, pokud stejné proZivame a ocentujeme archutektonickéuméni Bramantovo a stavbu staroindického
chramu, Feidiovu sochu a dilo romanského sochaie vedle sebe. Ze staré Skolské normativni estetiky vlastné dnes (t;.
na prelomu 19. a 20. stoleti) jiz nic nezlstalo®.

,»Mezi vS§emi knihami o uméni ndm vSem snad Zadné neotevielo tolik o¢i jako Cicerone Jakoba Burckhardta.
Burckhardt usiloval o systematické vyli¢eni, ale pravé v této knize systematika nehraje Zadnou roli. Genialita knihy
totiz spociva vzdy v trefném jednotlivém slové, s nimz je dilo charakterizovano.

Ale Burckhardt rovnéz mini, ze zalezi ptedevSim na zéazitku divaka. Miizeme proto pouze vyznacit obrysy, které musi
Ctenar (a divak) vyplnit svym pocitem.

Kdyby totiz bylo mozné nejhlubsi obsah a ideu umeéleckého dila vyslovit ve slovech, bylo by uméni nadbytecné a
vSechny stavby, sochy a obrazy by nemusely byt postaveny, vytvofeny a namalovany*.



’ a) Interpretace formy v ramci podoby Casu
George Kubler — Jan Bialostocki

b) Zadani - Um¢lecka uloha - Funkce
Jacob Burckhardt — Aby Warburg

‘ c¢) Intence uméleckého dila

Michael Baxandall



»

Severoamericky historik, Zak Henri Focillona vytvoril nové pojeti déjin forem,

o (¢

nebot podle jeho nazoru umeni je ,, systémem formalnich vztahu “ a historik umeéni
ma za povinnost ,,objevovat a portrétovat riizné druhy c¢asu . George Kubler
uvazuje nad tvarem casu v dilcich kapitolach.

1. Déjiny véci: v déjepisu uméni je tteba si uvédomit nedostatky
umeéleckych biografii, uziti biologickych metafor ¢i obsahové
ikonografickych vykladl. Pozorovani minulosti je stejné jako
pozorovani hvézd: uméni se nam ukazuje prostiednictvim signala (ty
jsou jednak primarni-sebevztazné, jednak ptidané (doplitkove).

2. Tridéni véci: kazdé umélecké dilo predstavuje feseni problému a
jak se feSeni akumuluji, problémy se méni. Propojena feSeni mohou
byt sestavena do sekvenci (ty jsou uzavien¢, nebo oteviené). V nich je
mozné sledovat primarni objekty a jejich replikace, postaveni véci v
sériich, jejich vék a zménu.

3. RozmnoZovani véci: objekty kolem nés odpovidaji riiznym
potifebam a fesi se v nich rizné problémy. Kromé toho ovsem
nalezneme vztahy mezi riznymi objekty navzajem. V téchto vztazich
muzeme identifikovat invence, variace, replikace ¢i odlozeni nebo
naopak zachovani.




4. Nékteré druhy trvani: Pii portrétovani ¢asu vidime, ze udalosti maji ménici se tempo,
nezavislé na kalendainim Case. Pi1 zménéch v sekvencich tak zjistime riizné druhy trvani:

a) rychlé a pomalé déni,

b) typologie umélcti (experimentatoti, akademikové-ucitelé, zvéstovatelé, soustiedéni umélci na
jediny problém, apod.),

¢) typologie mista (izemi, dvory, mesta, provincie, centrum a periferie).

Kazdy objekt tedy predstavuje slozity komplex, v némz mizeme nalézt rizné pozice
v s€riich najednou. Muzeme sledovat feSeny problém na daném misté v linedrnim Case, jindy
naopak putujici série (napt. v ramci premistovani uméleckych center), ptipadné simultanni série
(napf. Cerno a Cervené figurdlni nddoby feckého archaického obdobi.

Resumé:
Tvar ¢asu je mozné si predstavit nejspiSe jako svazek niti, z nichz kazda predstavuje reSeni
urcitého problému; takovy problém je FeSen vZdy v rizné ¢asové pozici.



< —

Jan Bialostocki se Kublerovym textem inspiroval
na ptikladu objasnéni renesancni bronzové
Rajské brany.

Priklad: Lorenzo Ghiberti — Rajska brana
(Baptisterium ve Florencii), 1425-1452

Uloha I: bronzové dvefe s reliéfy v baptisteriu,
uzaviena sekvence tii objektli (Andrea Pisano, 1322 —
Lorenzo Ghiberti, 1403 — Lorenzo Ghiberti, 1425)

Uloha II: soucast d¢jin reliéfli bronzovych dveti
oteviend, dlouha sekvence (pocatek u Bonanna z Pisy),
posléze putujici v modernim umeéni

Ikonograficky problém: Typologie Starého a Nového
zdkona, koneéna sekvence (zadatek Santa Sabina v Rimgé,
5. stol. — konec u Lorenzo Ghibertiho)

Proména formy v ramci Ghibertiho vlastniho dila
(1378-1455), pozice v uzaviené sekvenci jeho Zivota

Perspektiva v sochatské praci po Brunellescové
experimentu, zacinajici oteviena sekvence
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predevSim uméni, jez je formalistni, napr. predkolumbovské americké,
ale na druhé strané také uméni moderni a soucasné

Radek Hordacek, Umeéni bez revoluci? Promeény soudobého vytvarného umeni. Brno 2019 (2. vyd.)

Rostislav Svicha + Lucie Skifivakova a kol. Paneldci 1, 2. Praha 2017-2018 (George Kubler a
Martina Koukalova)

David Summers, Real Spaces, 2003:

Obsahla publikace Davida Summerse je syntetickym pokusem vytvofit systém pojmd, které by na
rozdil od dosavadnich evropocentristickych d¢jin uméni a na rozdil od Wolfflinovych zékladnich
uméleckohistorickych pojmti mohly byt aplikovany uméni nejen evropské, ale 1 svétoveé (mezi jeho
ptiklady je hodné zastoupené¢ staré¢ americké umeni) a soucasné by do sebe mohly zaclenit ,,zapadni
modernismus® jako jeden z riznych modernismi souc¢asného svéta.

V knize miZzeme rozli§it tii ¢asti: v avodu (60 stran) objasiiuje Summers svou metodologickou
pozici, potom nasleduje Sest kapitol, rozebirajici Summersovy nove utvotené pojmy; posledni sedma
kapitola se vénuje vyli¢eni urcitych vybranych podminek modernismu v uméni.



Piivodni, tradi¢ni déjiny uméni chapaly umélecka dila predevSim
jako formu a na jejim zaklad¢ je fadily k jednotlivym stylim.
S dne$nim tpadkem formalismu byla vyhleddavana nova inspirace
pro interpretaci pfedev§im v metodologiich jinych disciplin (napf.
v psychologii vizualni percepce, ve strukturalni lingvistice,
v sémiotice, apod.).

»Co kdyby historikové uméni namisto metodologickych
vypujcek jinde, znovu promysleli to, co jiz bylo zkoumano

vvvvvv

,,...pokud si pfeji porozumét tomu, jak se ta dila, odliSna od jinych véci, které lidé délaji, vlastné pfede mnou objevila
v muzeich ¢i ve venkovnim prostfedi, potom musim vyhledat diivody pro jejich vznik.

Pokud jim poskytnu jejich diivody (nejen z hlediska objedndvky a Glohy, ale i z hlediska tviirce ve smyslu invence,
nahody ¢i individudlniho projevu), potom jim téZ poskytnu ptivodni realn€ prostorové okolnosti, velmi odlisné od
naSich soucasnych okolnosti 1 od mého habitu a ocekavani. Miyj ptivodni esteticky obdiv neznamého tak miize byt
prohlouben a moje zkoumani vidéného umeéleckého dila je potom pe€livéjsi....



Problém soucasného d&jepisu uméni: protiklad Formalismus vs. Kontextualismus
Mozné feseni: Post-formalismus

Kazdé umélecke dilo miize byt pochopeno jako urcitd zprava o svém vlastnim utvaieni.

Stonehenge:

., Spise, nez bychom popisovali -fekneéme- velky kamen stojici v centru v kruhu mensich kamenit a potom se pokouseli
zjistit, co to miize znamenat, muzeme dedukovat, jak nékdo nebo néjakd skupina lidi presunula tyto kameny a umistila je
timto zpiisobem, potom se ptdt jak a proc to bylo udelano a proc to je stejné, jak délali jiné veci tito nebo jini lidé. *

Summers se v tomto pfipad¢ inspiruje Michaelem Baxandallem a jeho pfistupem ,,inferential criticism*. Kazdé umélecké
dilo mtize byt historicky pochopeno z hlediska jeho utvafeni, ptivodniho ucelu i mista v realném prostoru.

Facture / Provedeni (Gcel a funkce, technika a styl, materialy, apod.)

Places / Mista (realny prostor, ohraniceni, cesta, orientace, apod.)

The Appropriation of the Centre / Pfivlastnéni si centra (jako bod, z néhoz je definovan ostatni svét)
Images / Vyobrazeni (obrazy, kultovni pfedméty, ikony, malované obrazy v plose)

Planarity / Dvourozmérnost (ornament, plany, mapy, miizky)

Virtuality / Virtualnost (schopnost vidét ve dvourozmérovosti tieti rozmer)

Conditions of Modernity (n€které vné&jsi podminky produkce moderniho umeéni)



=

Die Kunst nach Aufgaben — das ist mein Vermdchtnis
(Umeni podle uloh — to je miij odkaz)

Maurizio Ghelardi definuje Burckhardtovu ,,alohu‘:

... Soulad umélecké objednavky s realizovanym
uméleckym reSenim, vzniklym za urcitych podminek

Burckhardtovy pojmy:

Prosttedek /Mittel
Obsah / Inhalt
Druh / Gattung “nach Gattungen und Aufgaben”




1898: Jacob Burckhardt, Beitrige zur Kunstgeschichte von
Italien
(Das Altarbild — Das Portrét in der Malerei — Die Sammler)

Ferrara: Palazzo Schifanoia




Florencie, Santa Trinita, kaple Sassettiti (Domenico Ghirlandaio)
Giovanni di Ser Giovanni/ Lo Scheggia: Deska od porodu
Lorenza il Magnifico, 1449




Giotto and the Orators (1971)

Detailni analyza latinskych texti v humanistickém prostiedi Italie 14. a 15. stoleti,
ukazuje, jak psani o uméni nejen podporovalo inovace v umélecké tvorbé,
ale stejné tak zalozilo novy zpusob vypravéni o obrazech (podstatné studie
k historiografii d&jin uméni).

Painting and Experience in 15th century Italy (1972)

Socialnég historické ,,uvedeni do socidlnich d&jin malifského stylu®, predstavuje
zejména tii témata: (a) obchodni podminky; (b) dobovy pohled, habitus,
mentality; (c) obrazy a slovni kategorie k jejich popisu (urcité specifické
profesni dovednosti mohou korelovat s odliSnosti uméleckych stylit).

The Limewood Sculptors of Renaissance Germany (1980)

Kulturni d€jiny uméni: némecti fezbati, materidlni podminky (material, technika
zpracovani, trh) a “zprava o vizualni aktivité¢” v minulosti (paralelni pohled
na némecké fezbarské umeni v 15. stoleti).

Patterns of Intention: On the Historical Explanation of Pictures,
(1985)

Rozvazujici (deduktivni) kriticky soud a rizné mozné modely, jak vypracovat
historické objasnéni uméleckych dél.




a) Dobovy pohled (Period Eye)

Clovék zpracovava vizualni informace v mozku, pfi¢emz kombinuje jednak vrozené vizualni
dovednosti, jednak dovednosti socialné utvarené, zalozené na zkusenosti. Kazdy ¢lovék ma sice jinou
zkuSenost a tedy jiné specifické vybaveni, ale lidé uvniti urc¢ité kultury sdileji své zkusenosti a mentality,
které ovliviyji jejich kognitivni styl — ten ptispiva k porozuméni vyznamu vizualniho dila.

Kognitivni styl je svym piivodem psychologicky pojem (styl mySleni): je to zptisob, jak jednotlivci
mysli, vnimaji a pamatuji si informace. Malifstvi je artikulaci kognitivniho stylu.

Pozorovatel/ten, kdo vnima ¢1 objednava umélecké dilo uziva takové dovednosti, jaké on sdm
vlastni, ale uziva téz takové dovednosti, které spole¢nost jeho doby vice ocentuje. Mnoho z nich je jen
velmi malo Uizce spojeno s malbou: pozorovatel se tak miize spoléhat na ptiklad na dovednosti, které
pouziva v kazdodennim Zivoté€ a ve své praci: tteba méfeni a vdzeni v obchod¢, pocitani v bankovnictvi,
geometrie v zemémericstvi, ale 1 tanec/tanecni kroky. Malifi na kognitivni styl odpovida — 1 kdyz ma své
profesionalni dovednosti, je stejné tak ¢lenem dobové a mistni spolecnosti a sdili s ni jeji vizualni
zkuSenosti a habitus.

Koncept ,,dobového oka* zkouma socidlni konvence a kulturni praktiky, které utvareji pozornost
k vizualni formé uvnitt dané kultury, doby a mista. Znalost takovych socialnich praktik a konvenci mohou
zaostfit naSe vnimani obrazli a naopak umélecké formy a malifské styly mohou zaosttit naSe porozumeéni
dané, dobové spolecnosti.



b) Intence uméleckého dila (problém interpretace)

Intence je: ,,vztah mezi podminkami vzniku uméleckého dila a uméleckym dilem samotnym®.

Urceni architektonického problému
(zadani a detailni, zvlastni pozadavky stavebnika)

Popis Umélecké
dilo

Tvirce, kultura a styl
(uzité, pfip. zameérné nepouzité formy)

Problém prekladu: (Baxandall) charge — brief / ném. Aufgabe — Vorgabe / Gattung - Aufgabe
(JK) zadani — umélecka tloha




Intence = vztah mezi zaddnim + architektonickou ulohou (konstrukce, forma zhotoveni dila) +
vizualni zajimavosti dila (,,inzenyrské uméni*) a hotovym umeéleckym dilem samotnym




" Tiepolo and the Pictorial Intelligence /spolu se Svetlanou Alpers/ (1994)

Obrazovy divtip: autorskd ivodni slova —,,V soucasnych dé€jindch uméni n€kdy citime podcenéni vizudlniho média a
tak jsme chtéli napsat piipadovou studii ..., naSim zdmérem je zabyvat se malbou pfimo a ahistoricky, bez
odkazli na okolnosti a kontext®.

" Words for Pictures (2003)
" Pictures for words (2004)

Malii'ské udalosti (pictorial events) — ,,tyto udalosti musi byt soucasti dojmu, Ze malba mé povahu piresahujici pouhou
sumu zobrazenych objektd*

" Shadows and Enlightenment (2005)

Srovnani dobové a soucasné teorie stintll, pozornost piirodovédeti i rokokovych grafikti 18. stoleti k malifskému
detailu — stinu.



Jacob Burckhardt, Der Cicerone, 1851, tzv. Poseidonitv chram v Paestu:

,,Pouze v naznacich jsme mohli vyznacit to, co ¢ini ducha této podivuhodné stavby. I kdyzZ ta je jednou z
nejlépe dochovanych pamatek svého druhu, vyzaduje piesto stalé a doplnovani toho,
co dnes chybi, a toho, co je jesté viditelné nejpecliveéj§im prozitkem*

.- divak si musi v sob¢€ vypéestovat onu restaurujici aktivitu..., musi se naucit vytusit z ¢asti celek
a nikoli thned vyZadovat ,,a¢inek*... K tomu je vSak tieba mit jistou davku fantazie, kterou
muzeme ziskat pouze studiem univerzitnich déjin uméni...*

Michael Baxandall, The Language of Art History, 1979:
,,Svebytny zdjem o umelecka dila je vizudlni, a jedna z typickych schopnosti historika uméni je
k oznaceni charakteru tvar, barev a jejich organizace...*
Baxandall pfitom odmita pfima deskriptivni slova k takové charakteristice, ale pléduje naopak pro slova

,kauzalni, pfi€inna“, tj. za vyklad uméleckého dila prostfednictvim terminti, poukazujicich na jeho historické
pficiny:

,,PTiCinna slova se zabyvaji deduktivni/inferencni kritikou jednéni a tviircti. Takova slova ptitom zapojuji
reCnika do a na opacn¢ stran¢ naopak posluchace do
vzorct dalSich vyznam.



Priklad: reformy Tridentského koncilu a barokni architektura

Michael Baxandall: ,,fezbatské prace se nam nékdy nabizeji jako ¢ocky, které odkazuji na jejich
vlastni okolnosti...*

“formy uméleckého dila zjevuji okolnosti, ale ony okolnosti nemohou vysvétlit umélecké dilo™

Otéazka — mél vznik barokni architektury néjakou souvislost s reformami tridentského koncilu, jak to byva nékdy
interpretovano ve strucnych piehledovych publikacich?

Klasické odpovéedi na konci 19. stoleti:
August Schmarsow — ano, tridentsky koncil stvofil svymi reformnimi pozadavky barokni uméni a architekturu
Alois Riegl — ne, uméni nemélo se zavéry tridentského koncilu nic spoleéného (vyviji se totiz imanentné)

A) Zavéry tridentského koncilu a architektura:

a) Zpiehlednéni chramového prostoru smérem k choru

b) Zvyraznéni Gstfedniho mista pro eucharistii — svatostanek a ciborium jako centrum hlavniho oltafe

¢) Zdlraznéni mista pro biskupa, jenz si ziskdva nové dilezité pravomoci (ale také povinnosti) v cirkevnim
spolecenstvi



B) Oceiiované soudobé stavby jako modelova reSeni pro reformatory

Karel Boromejsky (1538-1584) — kardinal Gabriele Paleotti (1522-1597)




B1) Nové realizace pod primym vlivem koncilového mySleni




Gabriele Paleotti a Domenico Tibaldi, 1575

Bologna, chor katedraly sv. Petra

T




C) Oproti tomu: tradice Fimské architektury v 17. stoleti a Italie

Girolamo Rainaldi, Bologna, Santa Lucia (jezuit¢)
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Carlo Rainaldi,
Santa Maria in Campitelli /in Portico, 1662-1675 /1725




FrantiSek Antonin Grimm podle: Carlo Rainaldi, Santa Maria in Campitelli (1665)




Brno, kostel sv. Tomase,
kaple P. Marie,
Moftic Grimm, 1736

(Rainaldiho prostorové feSeni)







FrantiSek Antonin Grimm, Hranice, kostel Stéti Jana Kititele — chorova cast, 1751

(diskuse o choru “podle fimského zptisobu” — ten byl nakonec mistnimi odmitnut)
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Gottfried Semper, funkéni vzorec vzniku uméleckého dila:
Y=F(X,Y,zetc.)

V této rovnici predstavuje:
(Y) celkovy rezultat — tj. vytvorené umélecké dilo

(X, Y, z, etc.) proménné agencie a sily:
- jednak vnitini (material, technika),
- jednak vnéjsi (mistni, Casové a osobnostni okolnosti, tj. na ptiklad talent a vkus)

Funkci (F) je posléze utvareni uméleckého dila — to je: poZzadavky zakotvené v ideji uméleckého dila, které
ustavuji zakladni podminky pro jeho ,,stylové zpracovani (zadani — uloha)

Vysledkem je jedinecnost uméleckého dila, jehoz podoba je diisledkem neohrani¢eného poc¢tu agencii
(vnitinich 1 vnéjSich “okolnosti”). Takové ,,protiestetické¢” zaméfeni Semperovy teorie je tak vlastné velmi
dobte srozumitelné zejména dnes, kdy existuje fada riznych a moznych uméleckohistorickych piistupii k
vykladu uméleckého dila.



