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nou je spravce provinéniho ho-
telu, ktery den po dni podléha
rozpadu osobnosti. Zda se, ze
inicidtorem tohoto destruktiv-
niho procesu se stala tajemna
krasavice, kterd se tu jednoho
dne ubytovala a slibila, Ze se
vrati, Zebercet si ohol{ knirek,
potuluje se po mésté s mladic-
kym homosexudlem, udkrti svou
kucharku, kterou po nocich
pohlavneé vyuzivd (hraje ji roz-
tomild Serra Yilmazovd, kterou
svymi filmy FALESNE VZTA-
HY a OKNO NAPROTI prosla-
vil Ferzan Ozpetek), zabije
svou koc¢ku a nakonec se obé-
si. V jedné z dilezitych scén
se Zebercet stavd svédkem
soudniho procesu a sam se ci-
ti obZalovanym. Posledni okam-
ziky filmu odhali, Ze po celou
dobu zfejme Slo o hrdinovu
posedlost obrazem jeho matky.
Nézev napovid4, ze HOTEL
VLAST méme brét jako politic-
kou alegorii o zemi stisnéné
statnim aparatem. Touha po
matce, kterd se nevraci, muzZe
symbolizovat absenci pravé
matky-vlasti ve vefejném pro-
storu. Zapadni kritika pfirovna-
vala tento film k Hitchcockovu
PSYCHU, ndm by byly blizsi
analogie se svétem Franze Kaf-
ky. Ostatné filmografie Omera
Kavura se pfed nékolika lety s
C¢eskym prostfedim formalné
sblizila, a to prosttednictvim
turecko-madarsko-¢eského ko-
produkéniho projektu HODINY
NA VEZI (Akrebin yolculuduy,
1997). Jak mi v8ak Omer Kavur
potvrdil, nema tento film s na-
§imi redliemi nic spoledného
(ani se nenatac¢el na Barrando-
vé), Slo tehdy hlavné o z{skanf
podpory z fondu Eurimages. Z
¢eskych kin si HODINY NA
VEZI pamatujeme jako okéza-
le pretenciézni surrealistické di-
lo s kruhové vybudovanym syze-
tem, tajemnou - atmosférou, zne-
klidiujicimi rekvizitami a mnoz-
stvim moZnych interpretaci; néco
mezi Antonioniho ZVETSENI-
NOU, Davidem Lynchem a Veé-
rou Chytilovou z jejiho nejdivo-
¢ejsiho ,rajského” obdobi.

Komedie Yavuze Turgula MU-
SHIN BEY (1987) také neni zce-
la bez melancholie. Sledujeme
tu pfihody hudebniho manaze-
Ia, jemuz je v patdch mlady za-
¢inajic! zpévdk. Jakkoliv se
publikum v Karlovych Varech
nebavilo Spatné, ob&vadm se, Ze
kvality této ponékud zdlouha-

138

vé taskalice mohou vychutnat
jen domdci divaci, ktefi postieh-
nou jemné satirické zobrazeni
promén hudebniho vkusu, mra-
vl i méstské architektury v Tu-
recku osmdesatych let.

Rezisér Zeki Demirkubuz na
besedé v Karlovych Varech
pfipustil, ze ve své tvorbé vy-
chézi z Dostojevského. Yusuf z
jeho tézkomyslného snimku NE-
VINNOST mé povahu kniZete
Myskina z IDIOTA. Ve své
dobroté se tézko orientuje me-
zi lidmi, nebot zrovna vysel z
vézeni, kde stravil mnoho let
za jeden z typickych delikti:
postielil svou vdanou sestru
a zabil jejiho svidce. Potka-
va podivnou trojici: muze stra-
vovaného duSevnim utrpenim,
jeho pfritelkyni prostitutku a
jeil malou dceru. Kdyz onen
chlapik spéachd sebevrazduy,
zacne se Yusuf o fatdln{ zenu
starat sém. Jediné v tomto fil-
mu jsme mohli zahlédnout co-
si z pokleslych produkt Yesil-
camu: postavy totiz travi dlou-
hé nehybné minuty v hotelové
hale pfed televizorem, kde bé-
zi tuctové akéni snimky. Podle
autora slouzi tyto scény ke
zndzornéni plynouciho ¢asu.
Film pry v Turecku zhlédlo
Sedesédt tisic divaku, coz lze
poklédat za tspéch.

Jestlize Kavur navazuje na Kaf-
ku a Demirkubuz na Dostojev-
ského, je pro Nuriho Bilge
Ceylana bohem Andrej Tar-
kovskij. O spiritudlni smyslo-
vosti, blizké dilu tohoto ruské-
ho umeélce, jsme se zminili jiz
v pozndmkéch k Ceylanovu
dernobilému debutu MESTEC-
KO (Kasaba, 1997)* po nemz
nasledovala MAJOVA OBLAKA
(Mayis Sykinisi, 1999). Snimek
VZDALENY (Uzak, 2002), vyz-
namenany Velkou cenou poro-
ty a hereckou cenou pro oba
pfedstavitele v Cannes 2003,
tuto autobiografickou trilogii
zavrsuje. Tarkovského filmy jsou
zde oteviené citovany. Vypada
to naptiklad takto: Mahmut, kte-
ry mél kdysi filmafské ambice,
a Yusuf, ktery za nim pfijel do
Istanbuluy, sed{ spolu v pokoji
a divaji se na film STALKER.
Bézi zrovna dlouhd sekvence
jlzdy drezinou. Yusuf se roz-
loudi a jde spéat. Mahmut jesté
chvili zird na jizdu drezinou,
pak kazetu zastavi a pusti si
porno. Nebo: Mahmut sedi v
knihovné. Dalkovym ovlada-

¢em pust{ ANDREJE RUBLEVA,
coz v obraze piimo nevidime,
ale pozndme to ze zvukové
stopy. Jindy zase sed{ Mahmut
v pokoji sdm a pousti si na vi-
deu ZRCADLO. V jinych scé-
nach se Yusuf prochézi zas-
neézenym piistavem. Anebo se
pro zménu prochdzi zimnim
piistavern Mahmut. Takovy film
1ze bud vysoce ocenit, jak uci-
nila porota v Cannes, anebo
roz¢arované odmitnout. Pfizna-
vam, Zze se mij zazitek kloni k
té druhé mozZnosti. VZDALENY
jako typicka festivalovka nepfi-
nasi nic, co by uz nékdo diive
neobjevil: dlouhé zabéry, poma-
lé tempo, estetiku nudy, drobné
ptihody, které si musime do-
myslet (Mahmut napiifklad
upozorni Yusufa na past na
mySi a posléze se do ni mimo
obraz sdm chyti). Stylové to
velmi pfipomind suchou ironii
Tsai Min-lianga, ktery zase
vychdzi z Antonioniho, pficemz
Tarkovskij zlstal jen v onéch
citatech.

Stejné jako samotné Turecko
m4d i jeho kinematografie dvojf
identitu: asijskou a evriopskou
Karlovarskd retrospektiva uka-
zala obé tyto tvafe;, skute¢nd
krev vsak, zd4 se mi, pulsova-
la jen v té ,asijské”, kterd je uz
dnes minulosti. Jako by Yilmaz
Giiney byl posledni, kdo jesté
chtél a umél vypravét silné
ptibéhy. Moderni film (,obraz-
¢as” namisto ,obrazu-pohybu”,
mame-li pouzit dichotomii Cille-
se Deleuze) se v Turecku pro-
sadil pozdeé a jeho vysledky
jsou spiSe napodobeninami ci-
zich vzor neZ origindlnimi
kreacemi. Otazka, kterou na
sklonku Sedesatych let polozil
Halit Refig, totiz zda vubec
existuje ndrodné specifickd tu-
reckd kinematografie, ziistava
aktudlni vyzvou i pro dnesek.
Halit Refig tehdy spatfoval
vychodisko v lidovém filmu a
kritizoval prozdpadné oriento-
vané turecké intelektudly za
to, ze populdrni kinematografi{
opovrhuji. Z karlovarského se-
tkani lze usoudit, Zze alespon
nékteti ze soucasnych filmatu
védi, Ze obnovy nelze dosdh-
nout bez jistého navratu k zan-
rové kinematografii, coz mél
nepochybné na mysli i Ahmet
Boyaciogdlu, kdyz na tiskovce
prohlasil: ,Mé&me potenciél pro-
dukovat kolem padeséti filmua

roéné”.

POZNAMKY

I/ Podle vypovédi Yilmaze Giineye
vystfelil osudnou rdnu pfi vyprovoko-
vané rvac¢ce jeho synovec Abdallah
Piitiin. ReZisér byl odsouzen na zékla-
dé jediného svédectvi ze soudcovy
strany. Herec Tuncel Kurtiz, ktery hral
v fadé Giineyovych filmi a hlasi se k
nému jako ke svému pifteli, vak na
tiskové konferenci v Karlovych Varech
nepopfel, Ze onoho soudce opravdu
zastielil Yilmaz Giiney.

2/ Rozhovor s Bayem Okanem publiko-
vala Eva Zaoralové ve Filmu a dobé ¢&.
10/1976. AUTOBUS jako hotkd tvaha o
Jstfetu civilizaci” mél paradoxn{ osud v
Ceskoslovenské klubové  distribuci,
kde plnil funkci jediného tehdy u nés
dostupného erotického filmu. Ve, co
vyhladovélé turecké délnfky ve Svéd-
sku désilo a co film kritizoval (sex v
telefonni budce, noéni kluby), ptijimalo
zdejs{ publikum se vzrusenim. Doslo
tak k rozstépu v mechanismu divacké-
ho ztotoznéni: konflikt tfetiho" a ,prvni-
ho" svéta jsme tehdy my, obyvatele
znormalizovaného ,druhého” svéta, vni-
mali sice udivenyma ,tureckyma” oci-
ma svéta tfetiho, avak s potéSenim
svéta prvnfho.

3/ CESTA se u nas kratce hrdla v 80.
letech (srv. recenzi ve Filmu a dobé
1988/8, str. 462-463), STADO nynf v klu-
bech distribuuje Nérodni filmovy ar-
chiv.

4/ Tirkan Sorayovd, zvand téz ,Liz Tay-
lorova Orientu’, hrdla ve vice nez 280
filmech, v roce 1872 debutovala i jako
reZisérka.

8/ Cesky tato novela vysla pod né-
zvem Labuté nad Issyk Kulem, porov-
nej ve stejnojmenném vyboru Ajtmato-
vovych proz, Lidové nakladatelstvi, Pra-
ha 1976. Nazev tureckého filmu je bliz-
ky pivodnimu pojmenovéni Ajtmatovo-
va textu (rusky Topoljok moj v krasnoj
kosynke).

6/ Jak naznacil Ljubomir Oliva v &lén-
ku Turecko — zemé nezndmé (Film a
doba 12/1978), proslychalo se, Ze udéle-
ni Zlatho berlinského medvéda SU-
CHEMU LETU bylo kanadskym Zerti-
kem, ktery inicioval jeden z porotct,
francouzsky reZisér Jacques Doniol-
Valcroze. Rozhodnuti poroty piivedlo
do uzkych akreditované novinate, kteti
v souteZi tureckym snimkem opovrhli
a z&dny z nich jej pry nevidél az do
konce.

O Stfibrmé medvédy se v roce 1864 po-
délily filmy MAHANAGAR (Satjadzit
R4j), PUSKY (Os fuzis, refie Ruy
Guerra), herecké ceny dostali Rod Stei-
ger za snimek Sidneyho Lumeta ZA-
STAVARNIK (The Pawnbroker) a Sa¢i-
ko Hidoriové za filmy ZAZNAM O JA-
PONSKEM HMYZU (Nippon Konétilki,
rezie S$6hei Imamura) a ONA A ON
(Kanod#6 to kare, reZie Susumu Hani).
Podle svédectvi Halita Refia tehdy
fada tureckych kritika litovala, ze sou-
& nevyhrdl brazilsky film PUSKY.
Nam po &tyficeti letech nezbyva nei s
timto n4zorem souhlasit.

7/ Jednalo se o ceny FIPRESCI a FICC.
Hiilya Kocigitov4 hréla také ve zminé-
ném filmu ZABY a dostala za né v Kar-
lovych Varech 1986 ,diplom piedsedy
festivalového vyboru”.

8/ Jaromir Blazejovsky: AZz se zelva
pohne, in Film a doba 3/1998, str. 106.

SAMIRA MAKHMALBAFOVA

Jablko nékolikrat tukne do mat-
¢iny hlavy. Matka, kterd je po-
vaZuje za své déti, zvédave na-
tahuje ruku a snazi se ho za-
chytit. Ale jablko se stdle hou-
pé nad jeji hlavou. Matka tedy
vystréf ruku z éddoru a odhalf
tak barvu svého odévu a kou-
sek tvdre. Matka (sahd po jab-
lku): ,,Pojd, neopousté] mne.”

Ze scéndie Mohsena Makhmalbafa
k filmu JABLKO

sJe ji dvaadvacet let. Je to slav-
nd mlada irdnska filmatka. Psa-
lo o ni vice neZ tisic novin po
celém svétd,” tka o své dceti
Samife reZisér a producent
Mohsen Makhmalbaf v doku-
mentdrnim filmu RADOST Sf-
LENSTVI (Lezate divanegi), kte-
1y nato¢ila v roce 2003 jeho
druh4 dcera Hana” Udaje o
veku tvoii nezbytnou soudést
Samifiny medidlni prezentace.
Kdyz ji bylo sedm, hrila v
Makhmalbafové filmu CYK-
LISTA (Bicykleran) Ve &trnécti
opustila stfedni Skolu (,Nesna-
Sela jsem, jak se ucitelé cho-
vali, nikdy véds nenechali na
néco se zeptat, nikdy nepfi-
pustili namitku”) a zadala v
domé svého otce studovat film.

,,otale vice vétim
v digitdlni revoluci”

V sedmndcti natocila sviyj prv-
ni celovecerni snimek JABLKO
(Sib) a v roce 1998 jej uvedla
na festivalu v Cannes jako nej-
mlad$i z rezisért, ktefi se kdy
zu€astnili nékteré z oficidlnich
sekci. Ve dvaceti pfivezla do
Cannes sviij druhy celoveder-
ni snimek TABULE (Takhté
siah), ziskala za néj Cenu po-
roty a jako jedna z oslovenych
celebrit pfednesla pfispévek
na téma ,Film zitfka”. Povidkou
BUH, KONSTRUKCE, DESTRUK-
CE (God, Construction, Dest-
ruction) dlouhou jedendct mi-
nut, devét sekund a jedno
okénko pfispéla ve svych je-
denadvaceti letech do projektu

1I'09"0], jimzZ jedendct filmait z
riznych zemi reagovalo na te-
roristické ttoky z 1l zafl Jako
ttladvacetiletd pfevzala dalsi
Cenu poroty v Cannes za svij
tfet! celovecerni snimek V PET
ODPOLEDNE (Panj € asr), na-
togeny v Kébulu po padu Tali-
banu. Ve ¢&tyfiadvaceti navsti-
vila Samira Makhmalbafova le-
tos karlovarsky festival,

Zduraziuje-li se tak ¢asto Sa-
mifino mléd{, mohl by vznik-
nout dojem, Ze pravé ono je
zdrojem jejich uspéchi. Filmy
této rezisérky vSak patii k to-
mu nejlepsimuy, co iranské ki-
nematografie v poslednich le-
tech vytvotila. Pokusme se je

Samira Makhmalbafové si na karlovarském snimku Milose Fikejze prohlizi
FaD 2/2000 se svym portrétem na obélce

vystihnout v obrazové koncipo-
vané zkratce: dvé divky nata-
hujf ruce za m#izi rodného do-
mu; skupina ucitelt s tabulemi
na zadech putuje pustym hor-
skym terénem; dymajici komin
vedle gkoly ma détem piibliZit
pfedstavu hoficich véz WTC;
mlada afghdnskd Zena v tra-
di¢nim odévu si potajmu obou-
vA modré stfevicky a jde do
Skoly. Vnimate-li takovy obraz
poprvé, vidite dokumentarné za-
chycenou realitu. Podivite se
podruhé a spatfite komplexni
metafory, jez se vztahuje k po-
litické situaci daného regionu.
Podivate se potfeti a pochopi-
te, Ze se ten piibéh tyka mno-
hem S&irsiho kontextu, moZna i
vas samotnych.

Prvotina JABLKO referuje o sku-
te¢ném ptipadu rodién, ktefi
sve dcery nepoustéli z domuy;
nuti v8ak téz k uvaze nad pte-
hnanou rodi¢ovskou uzkostli-
vost, se kterou se jako dité &i
rodi¢ potykal snad kaZdy. TA-
BULE pracuje se symbolic-
kymi obrazy: pustymi hora-
mi Kurdistdnu putujf tfi skupi-
ny lidi: starci se vraceji zemfit
do svého rodisté, mali paserdci
S nasazenim Zivota prendsSeji
pfes hranice zbozi a uditelé s
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¢ernymi tabulemi na zadech,
které jsou jejich jedinym ma-
jetkem, se snaz{ ziskat zaky,
ktetf by se chtéli naucit &ist a
pséat. Film neni ani tak své-
dectvim o paSerdckych stez-
kédch na irdcko-irdnské hranici,
jako spiSe metaforou osudu
celého ,tretiho svéta” a jeho
marného usilf vymanit se z
negramotnosti a bidy. Komin
z epizody BUH, KONSTRUKCE,
DESTRUKCE vede divdka k pa-
ralele mezi 1. zaffm a holo-
caustem a nepfimo tak identi-
fikuje islamsky fundamenta-
lismus jako druh fasismu. Déti
afghdnskych uprchlika ve fil-
mu fikaji: ,Bith nezabfjf lidi, Buh
nema zadnd letadla”. Svym za-
tim poslednim filmem V PET
ODPOLEDNE (nézev pochdazi z
basné Federika Garcii Lorky
Pla¢ pro Ignacia Sancheze Me-
jlase, vénované smrti toreado-
ra) bojuje autorka za afghéan-
ské Zeny, které odkladajl bur-
ku a vstupujf na politickou scé-
nu, bojuje i za {rdnské zeny,
kterym ustava zakazuje zasta-
vat prezidentsky ufad a vlast-
né i eviopské a americké zeny,
které dostate¢né nevyuzivaji
svych ustavnich prév.

Stalymi tématy tvorby Samiry
Makhmalbafové jsou uzavie-
nost a zaostalost. Nikoli jako
néco vnuceného zvendi, ale ja-
ko fenomén vyplyvajici z kul-
turnich tradic i osobniho zéze-
mi. Rezisérka zkouma lidi, kte-
f se nesnazi ¢i nemaji potfebu
zlepsit osudy svych bliznich. A
zajim4 ji touha téch, jeZ o tako-
vou zmeénu usiluji. Ve vSech
filmech Samiry Makhmalbafo-
vé se objevuje motiv zodpo-
védnosti za vychovu a vzdéla-
ni, ve vSech dochazi{ ke kon-
frontaci generaci. Jeden statik
zavira své dcery v domé, jiny
nepousti mladou divku do jiné
nez tradi¢ni muslimské skoly a
pohorSuje se po pordzce Tali-
banu nad profanaci Zivota v
afghanské metropoli. Nakonec
pohibivd své vnouce a boji se
ptitom, Ze i Bih se stane pro-
fannim.

Svét je podle Samiry v rukou
bezmocnych, zbloudilych a po-
Setilych starcty, jejichZ nevin-
nymi obétmi jsou Zeny a dé-
ti. Rezisérka vSak své postavy
jednostranné neodsuzuje; i ten
nejblaznivéjsi patriarcha mé na-
rok na dustojnost a na to, aby-
chom si vyslechli jeho nazor.

140

Rezisérku té8i, kdyz jeji filmy
ovliviji skute¢nost. Zisk z dis-
tribuce JABLKA pomohl rodiné
Naderiovych, o které film vy-
prével, opravit diim a poslé-
ze zajistil dvojCatim Zahie a
Massoumeh péstounskou péci
a studium.

V sekci Férum nezavislych uve-
dl letos karlovarsky festival
vSechny tfi celovecerni filmy
Samiry Makhmalbafové i do-

mohou sehrdt Zeny (,Zijeme v
zemi, kde maji jen malou moz-
nost vyjadiit se”), zda je cen-
zura pozitivni véc (,samozfej-
mé, Ze neni”) a jestli je pravdi-
vé tvrzeni némeckého tisku, Ze
Samira nevéii v Boha (,ale ja
vefim v Boha, jenze — ¢emu fi-
kate Bih? Je to duch svéta, je
to laska?").

Nasledujici text budiz bran ja-
ko fragment, nebot pouhymi li-

kumentarni snimek jeji sestry
RADOST SILENSTVI Ke krat-
kému rozhovoru na terase Ther-
malu rezisérka prispéchala po
tiskové konferenci, kde odpo-
vidala na ocCekdvané otazky:
co plipravujete (,pracuji na scé-
nafi, vic prozradit nemohu"), co
si myslite o budoucnosti rdn-
ské kinematografie (,kulturni
situace se v poslednich péti
letech zlepsila, ale zakony se
nezmeénily”), jakou roli pfitom

terami nelze vyjadfit magii po-
hledu, Usmév, dynamiku gest,
spad fedi a jiskfivou energii,
jez Samiru Makhmalbafovou ob-
klopuje.

Ve svém projevu na festivalu
v Cannes (2000) jste privita-
la digitdini revoluci. Jak se na
tento problém divdte nyni, po
Ctyfech letech?

Problém? Vy tomu fikate pro-

JABLKO

blem? Nejlepdi odpovédi je
snimek mé sestry Hany RA-
DOST SILENSTVL Natocila ho
digitdlni kamerou ve svych
&trnécti letech, a je to nejlepsi
film, jaky byl v Afghénistdnu
po padu Talibanu nato¢en. Di-
gitdlni technika ji umoznila
dostat se pfimo k lidem i meri-
tu véci; povedlo se ji to a pro
vSechny to byla obrovskd zku-
Senost. O nic se pfitom nemu-
sela starat, stacilo jen mackat
knoflfky. Mozna jste si v tom
filmu v8iml situace, kdy jsem ji
fekla: prosim té Hano, ted ne-
to¢. Ale ona mé neposlechla,
to¢ila dél, a dobfe udélala; do-
stala se k tém lidem nesmirné
blizko. Pokud se tedy ptate na
mij dnesni ndzor na digitdlni
revoluci, véfim v ni jesté vic
Film je totiz prilis drah4 zdle-
Zitost. Abyste byl spisovatel, sta-
¢ vdm pero, jako malif potfe-
bujete jen platno a barvy, ale
k vytvofeni filmu byla az do-
sud tfeba spousta lidi a velmi
ndkladnd a sloZitd technika.
Proto filmy délali pouze profe-
siondlni filmafi; je vSak zadou-
ci, aby do kinematografie vstou-
pili také basnici a sociologové.
Digitalni revoluce to umozni.

Dojalo mne, jak pfi naticenf
pfistupujete k obyvateliim Af-
ghédnistdnu; ta divka, hlavni
pfedstavitelka z vaseho filmu
V PET ODPOLEDNE, véds do-
konce nazyvd sestrou. Kym
jsou pro vds, frdnské filmare,
lidé z Afghdnistdnu? Berete
je opravdu jako své sestry a
bratry?

Ano, jsou to nasi sousedé a
méme s nimi hodné spole¢né-
ho. Byla jsem prvni, kdo v Af-
ghénistanu natacel po padu Ta-
libanu. Poméry byly tehdy jes-
t& velice kruté, ale chtéla jsem
vytvotit néco prospésného pro
afgh&nskou budoucnost. Méli
jsme pomeérné velky §tab, ve
kterém pracovali zkuSen{ pro-
fesiondlové z Irdnu i lidé z Af-
ghdnistdnu, ktefi tak mohli zf-
skat jistou praxi.

Jaké je postaveni ,Domu Makh-
malbafovych” v souCasné irdn-
ské kinematografii?

Produkujeme pouze filmy cle-
na nasi rodiny.

Jak promyslite konce svych fil-

mu? Byl napfiklad zévér JABL-
KA stejné napsany uZ ve scé-
ndfi? A mdme jej chépat jako
happy end? Jak si mdm vylo-
zit symbol jablka?

JistéZe je to Sfastny konec. Jabl-
ko je symbolem pravé skuteé-
nosti. Je to symbol svobody.
Nebot Zit svobodné je ptiroze-
ny lidsky instinkt. Matka mlu-
vi turecky, odchdzi od zrcadla,
ve kterém se ,spatfila”, pfesto-
ze je slepd, a vychazi na ulici.
Mifi k nové skutenosti. Ve
scéndii to bylo napsané pie-
sné tak, jak jste to. vidél ve fil-
mu.

Z povidkového projektu 11'9"01
se mi nejvic libila prévé vase
epizoda.

To me velice t&8i, takze dékuji.

Kterd z daldich povidek se nej-
vic libila vém?

Japonska. Také americka epi-
zoda mi byla blizk4, ¢4steéné i
francouzskd, kterou nato&il Clau-
de Lelouch. Byla jsem rdda, ze
jsem se toho projektu mohla
zi¢astnit: bylo uréeno jedno
téma a mélo byt zpracovano z
riznych pohledd, takZe vznikl
takovy komunikativni film. To
mi vyhovovalo, jsem pro to, aby
vznikaly véci zalo%ené na vza-
jemném dialogu.

Pochdzeji obrazy ve filmu TA-
BULE, napriklad ona skvéld scé-
na s chlapci, ktefi prendseji
koniraband ukryti uprostfed pro-
chézejictho stdda ovei, od vés,
nebo od vaseho tatinka?

Ptibéh vypravény mym otcem
pfesel do mé imaginace. A vy-
sledek je po autorské strdnce
kdesi mezi mnou a jim. Ale
konkrétné tento obraz jsem vy-
myslela ja.

Co je na pocdtku filmu napsé-
no na tabulich, které uditelé
nesou na zddech?

Samé prosté véci. Zakladni
slova, kterd se ud{ ve gkole: vo-
da, otec a podobné. A posled-
ni slova, kterd vidite v okamzi-
ku, kdy se ucitel a jeho byvala
Zena definitivné loudi, znéji
Miluji t&" Ta jsou prelozena i
v titulcich a myslim, Ze daldf
komentat nepotfebuif.

. TABULE
(Uryvek ze scénéfe)

Na cesté do hor spat¥{ druhy
ucitel skupinu dvaceti &i ttice-
ti mladistvych paserdki. Cesta
je tak 1zk4, e se nemohou mi-
nout. Druhy ucitel ma radost,
povazuje chlapce za své bu-
douci zadky a chce je udit
V8ichni majf na zadech batohy.
Druhy uéitel: ,Jsem rdd, Ze vés

Prvni chlapec: ,Ani uditele ne-
méme.”

Druhy ucitel: ,A chtéli byste ho?”
Prvn{ chlapec: ,Ne."

Druhy uéitel: ,Co s tim v&im zbo-
Zim délate?”

Prvni chlapec: ,Musime je do-
rudit”

Druhy uéitel: ,Vemte mé s sebou."
Prvni chlapec: ,Ne."

Tteti chlapec: ,Uhnéte, pane.”
Druhy ucitel: ,Piiteli, musi§ mi

vidim, chlapci. Pojdte sem, od-
kud jste?" (Zastavili se)) ,Vite, z
jaké dalky jsem za vami pfi-
Sel? Az z upat{ tohoto tidoli.
Prvni chlapec: ,Uhnéte pane a
nechte nés projit”

Druhy ucitel: ,Pockejte oka-
mzik, hos$i. Nikdo vAm nechce
ubliZit! Chei si s vami jen minu-
tu popovidat, pak vas necham
projit. Povézte mi, mate gkolu?”
Prvni chlapec: ,Ne"

Druhy uéitel: A co uditele?”

dat chvilku, abych dokonéil, co
tkam, a pak ti uhnu. (K prvai-
mu chlapci) Jen jednu otdzku:
kam vlecete tohle zbozi?”
Prvn{ chlapec: Jsme nosi¢i,
nemizeme tady stit s celym
tim nakladem na z&dech. Uh-
néte uz, proboha! Jsme unaveni,
uhnéte!”

Prvni chlapec: ,Musime je do-
rudit”

Druhy ucitel: ,Poslechni, nemé-
te ucitele?”

TABULE

Prvni chlapec: ,Ne, nemdme
ucitele.”

Druhy ucitel: ,A kam jdete?”
Prvni chlapec: ,Nevim."

Druhy uéitel: , Ty to nevis?”
Prvni chlapec: ,Ne. Nechte nas
projit. Jsme uz unaveni, jak ta-
dy tak stojime. Tolik 1idi tu ¢e-
ka, az uhnete, nechte nés jit”
Druhy uéitel si d4 tabuli na z&-
da a vyda se ve sméru, kterym
putuje skupina. Chlapci ho
néasleduji.

Druhy ucitel: (Mluvi s lidmi za
sebou, béhem chuze) ,Jsem
ucitel. Jsem tady, abych vas
uéil. Jsem tady, abych vas nau-
Cil Cist a psat, s¢itat a nésobit.
Uétuji si jen malou sumu. Po-
kud neméte penize, miZete mi
misto toho dét jen trochu jidla”
Prvni{ chlapec: ,Poslyste, pane,
my jsme jen nosici. Nosime jen
cizi zbozi. Pfendsime pasova-
né zbozi z druhé strany irdcké
hranice do Irdnu. Mdme strach
a pofdd utikdme. Ten, kdo po-
FAd utikd, se nemize nic udit”
Druhy ucitel: ,Hele, kdyz umis
¢ist, miaze$ si ve volné chvili
pfecist néjakou knizku nebo
noviny. MiZes se dozvédét, co
se déje ve svété. Kdyz umis
scitat a odéitat, miZes si ohli-
dat svlij majetek a nikdo t& uz
nebude moci oidit.”

Prvni chlapec: ,Séitdni a odéi-
tani je dobré pro ty, kterym
patii tohle zboZi. My ty jejich
krdmy jenom pfenasime. Jsme
pofdd na utéku. Ten, kdo ma
pofad strach a je na utéku, ne-
miZe &ist kniZky. Knizky jsou
pro lidi, ktef{ sedi. My pofad
putujeme.”

FILM ZITRKA

(Ukédzka z predndsky Samiry
Makhmalbafové, pfednesend v
kvétnu 2000 na MFF Can-
nes)

Tvuréi proces ve filmu histo-
ricky potlacovaly tii zplisoby
vnéjsi kontroly: politika, finan-
ce a technologie. Diky digital-
ni revoluci se dnes kamera ta-
kovéemu dozoru muZe vyhnout
a byt bezprostfedné k dispozi-
ci umélci. Skute¢ny zrod autor-
ske tvorby by se mél oslavovat
az po vynalezu ,kamery-pera”,
ktery nas piivede k usvitu
zcela novych déjin nasi profe-
se. Jakmile se filmovan{ stane
stejné levnou zaleZitosti jako
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psani, pfevaha kapitdlu v tvir-
¢im procesu se radikalné
zmensi. To se bude zvlasté
tykat filmové vyroby. Distribu-
ce na$ich praci bude samo-
ziejmé i nadale odkézdna na
milost kapitdlu. Statni kontrola
a cenzura v$ak stejné budou
muset ustoupit, nebot budeme
moci ,promitat” své filmy na
internetu, kde je miliony diva-
ki z celého svéta budou sle-
dovat v soukromi svého bytu.
Cenzura tim vSak neskonci.
Nebot autocenzura motivovana
strachem z prondsledovani z
pozic nabozenského fanatismu
a teroru bude i nadale omezo-
vat tvaréi pifedstavivost. (..)

Jinym zédsadnim disledkem di-
gitalni revoluce je skutecnost,
fe kinematografie ztrati svij
monologicky, véstecky hlas a
rozvine se globalné&jsi dialog.
Jestlize nyn{ roéné vznika ko-
lem tH tisic filmd pro globalni
populaci asi $esti miliard 1idf,
zda se, Ze jeden film pfipadne
na dvacet miliont lidi. Ale ne
kazdy z téchto tii tisic titull
mé moznost byt uvadén v dist-
ribuci. Témét viude na svéte
roste konkurence Hollywoodu.
Nérodni kinematografie jsou nu-
ceny hrdinné vzdorovat holly-
woodské produkci. Mnoho kin
je monopolizovdno pro holly-
woodsky film. Existuji kina re-

zervovand vyluéné pro nejno-
véjé{ hollywoodské snimky, za-
timco narodni kinematografie
jsou na pokraji zni¢eni. (..)

Prevladajicim filmovym pohle-
dem na svét je pohled Prvniho
svéta vnucovany Tietimu svétu.
Afrika byla vidéna ze zorného
uhlu Francouzi, a nikoli z po-
hledu afrického, natoz aby byli
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Francouzi ¢i Ameri¢ané vide-
ni ze zorného uhlu Afriky. Di-
gitdini revoluce tuto nerovno-
vahu ptekond. Prvni svét tak
ztrat{ svou centrdlni pozici do-
minantnfho pohledu. Global-
nost této situace podlomi véro-
hodnost klasifikace svéta na
centrum a periférie. Uz jsme
pfekonali bod, kdy jsme si

mysleli, ze ptijmeme techniku
Zapadu a piiddme k ni svij
vlastn{ obsah. Jako filmatka uz
nebudu jen Irnka, kterd navs-
tivila filmovy festival. Jsem ob-
tankou svéta. ProtoZze od ny-
néjska uZ globalni obc&anstvi
neni definovdno materidlem, z
néhoZ jsou postaveny domy,
ani slovy oti$ténymi v novi-
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néch, ale kolektivni silou rozsi-
tujiciho se vizualniho slovni-
ku. Filmové uméni bylo vidy
provézeno jistym stupném tech-
nofobie, staci, kdyz si pfedsta-
vime strach a tzkost, jez poci-
tovala prvn{ generace névstéy-
nika kin. Nebo kdyz Francouzi
na platné poprvé spatfili vlak
bratfi Lumierd. Film budouc-
nosti nebude imunni vidi tech-
nickym vyzvdm a pfileZitos-
tem, které se kolem nas obje-
vuji. Nicméné po technofobii
prvnich generaci si nova gene-
race bude s témito technolo-
gickymi vécickami pohrévat,
jako by to byly hrac¢ky. (.)

Vse, co potiebujeme k dokoena-
lému ovladnuti digitdlni kame-
1y, je oto¢it nékolika knofliky,
asi jako kdyz si rozepiname
sako v temné mistnosti. To je
v8e, Opravdu nemusime mit
zadné velké technické znalos-
ti, abychom to dokézali. Digi-
talni revoluce nds vylélila z
technofobie. Filmafe nyni za-
méstnavd nova obava, totiz zda
mam jako umélec co fici, né-
co, co jini lidé s digitdlnimi
kamerami dosud nefekli.

 Pfipravil )
JAROMIR BLAZEJOVSKY

*/ Rodinu Makhmalbaf tvofi pét_éle-
mi: Mohsen (nar. 1987) patfi k nejpro-

slulej$im irdnskym rezisérim a na
Samitinych filmech se podili jako
scenarista, producent a stfiha¢, jeho
byvala zacka a dnes druhd manzel-
ka Marziyeh je také rezisérkou, dcera
Samira se vénuje filmovani{ a fotogra-
fovani, Hana piSe bésné a filmu]:e,
syn Maysam pro film. fotografuje.
Scéndfe i dialogové listiny, fotodo-
kumentaci, informace, rozhovory a re-
cenze si lze stdhnout z interneto-
vych strinek Makhmalbaf Film House.

FaD

poradi

filma

z karlovarskych
sekci ve vybéru

v abecednim

Raltra
Tomds Hala

Uz nékolik let doprovazi filmy
z karlovarské sekce Variety
Critics Choice jejich tviirci,
aby je uvedli a po promitani
byli k dispozici pro pfipadnou
besedu. Letos mezi dvanéacti
pozvanymi nebylo mozné pie-
hlédnout dvojici urostlych mu-
zu stfednfho véku, ktef{ s se-
bou pfivezli AALTRU (2004).
Byli to Belgi¢ané, stihlejsi a do
tmavého saka odény Benoit
Delépine a silnéjsi Gustave Ker-
vern, v ¢erné kozené bundé a
s rozcuchanymi vlasy. Sviyj film
pfedstavili komedialni scénkou
a v podobném duchu se odvi-
jela i diskuse s divaky.

AALTRA vznikla v belgicko—
francouzské koprodukci a pro
oba autory byla debutem hned
v nekolika smérech: na filmu
se totiz oba podileli jako sce-
ndristé, reziséfi i predstavitelé
hlavnich roli. Ve svété médif
oviem Zadnymi novadky ne-
jsou. Svou kariéru zahdjili jiz v
80. letech jako scendristé a
herci v televiznich zébavnych,
satiricky zaméfenych pofadech.
Nejprve samostatné, od roku
1999 v tandemu. Od nejriznéj-
Sich show pak presli k seria-

Iim, z nichZ zdsadn{ vyznam
pro né mél TOC, TOC, TOC
(2001), na zékladé kterého jim
jejich pfiznivec Maurice Pialat
navrhl, aby se pokusili natod&it
film. Tak vznikl DON QUIXO-
TE A REVOLUCE, o némz lze
bohuzel ziskat jen zcela ele-
mentarni informace - pojed-
naval o dvou postavdch, anar-
chistovi a roznaSedi pizz, z
nichz prvn{ se pohyboval na
kole a druhy na mopedu. Za
regulérni vstup do kinemato-
grafie je vSak povaZovéna aZ
AALTRA, s uspéchem uvede-
né na festivalu v Rotterdamu.

Zda se oviem, ze mezi obéma
zminénymi tituly existuje pii-
mé souvislost. Hrdinové ofi-
cialniho debutu rovnéz nezap-
fou anarchistické sklony a také
vyuZivajl dopravn{ prostfedky,
jimiZz jsou tentokrat invalidni
voziky. Je$té na pocatku vy-
pravéni jsou to dva zdravi mu-
Zl. Ben je zaméstnancem pres-
tizni pafizské firmy, Gus ze-
médélcem, plesnéji traktoris-
tou. Jejich domy stoji vedle se-
be na venkové asi ptl hodiny
rychlovlakem od metropole. J[sou
tedy sousedé, ale vzajemné se
nesnaseji, Zatimco Gus plasobi
dojmem ospalého medvéda, Ben
je nervni a vyvoldva konflikty.
Snad za to miZe jeho velké
pracovni nasazeni a neétastné,
protoze bezdétné manzelstvi,
Kdyz se jednoho dne vSechny
tyto faktory nahromadi, povoli
Benovi nervy a vtrhne za Gu-
sem na pole, aby se mu
pomstil za neustdlé blokovani
jeho ptijezdové cesty. Gus
zrovna opravuje traktor, a kdyz
se mui pusti do rvacky, spad-
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ne na né necekané vlecka.
Probudi se aZ v nemocnici a
jejich diagnéza je neradostna:
od pasu dolli ochrnuli. Domu
se vraceji jako vozi¢kafi, osa-
meélf a s myslenkami na se-
bevrazdu, které zaZzZehna aZ
nabidka na finan¢ni odskod-
néni od finské firmy Aaltra,
kter4 nekvalitni traktor vyrobi-
la. Ben a Gus se pak nezévisle
na sobé vypravuji do Helsinek,
a tato cesta je i pfes vzijem-
nou nevrazivost spoji dohroma-
dy. Na letisti jsou zbiti a okra-
deni, nezbyvd tedy nic jiného
nez vyrazit ,po svych" a autos-
topem.

Z tohoto thlu pohledu je AAL-
TRA svéraznym road movie, v
némz hrdinové cestuji navenek
(vypravéni 1li¢i zastdvky ve
Francii, Belgii, Nizozemsku a
Finsku) i uvnitf. Z Bena a Gu-
sa se pritom stavajl pratelé, je-
jichZ chovani zna¢né pfekracu-
je meze lidské slunosti. Cés-
te¢né jsou k tomu nuceni vnéj-
&imi okolnostmi, ¢asteéné svy-
mi povahami. Vyuzivaji soucitu
a ohleduplnosti okolf k handi-
capovanym a mezi &astymi
nedobrovolnymi zastdvkami u
patnik cest jesté stihnou név-
Stévy motokrosovych zévodist,
aby podpotili své favority a
utfibili si znalosti v oboru. Kva-
li nim jsou schopni se spolu
poh&dat i rozejit, aby se zane-
dlouho zase sesli, naptiklad
ve voze jedné belgické rodin-
ky, které posléze ukradnou z
lednice alkohol. KdyZ to posti-
zeni zjist{, zanechaji spici dvo-
jici na plazi napospas bliZici-
mu se ptilivy, ale diky pomoci
daldich soucitnych lidi oba vy-

te¢nici znovu véechno pfeziji.
Humor Delépina a Kerverna je
misty ¢erny, cynicky a zlomy-
slny, zaloZeny na pohravani si
se stereotypy, jez chdpou inva-
lidy jako jedince a priori dob-
ré. Autofi kromé toho vybavili
své hrdiny velkym kouzlem
osobnosti. Svou malomluvnosti,
neotfelou image a zarputilosti
pfipomenou postavy z filma
Akiho Kaurismékiho, zejména
jeho snimek DRZ SI SATEK,
TATJANO (1993). Podobnost ta-
ke neni nahodn4, jak se poz-
déji ukdze béhem jejich po-
bytu v Helsinkdch, v ném#
Kaurisméki hraje kardindln{
roli; na rozdil od tohoto opusu
zlistdvd ovSem AALTRA ,pou-
ze" provokativni a velmi za-
bavnou anekdotou. V Benové a
Gusové putovani pfitom nejsou
piitomny Zeny, jez by vyzyvaly
k dalsf konfrontaci, a ndznak
flirtu s krasavici, kterou potka-
ji na lodi mitic{ k finskym bfe-
hiim, je jen bezvyznamnym in-
termezzem, po ném?z nasledu-
je findlni cesta za vysnénymi
Sesti miliony euro, jez chté&ji
muZi investovat mimo jiné do
motorek...

Vedle sympatickych hrdini
film zaujme i vizualni a zvuko-
vou strankou. Cim méné se v
Sirokodhlém cernobilém obra-
ze pracuje se slovy a hudbou,
tim vétsi prostor dostévaji ru-
chy a kompozice jednotlivych
scén, aZ to misty pfipomene
PLAYTIME (1967) Jacquese Ta-
tiho (statickd kamera napii-
klad ¢ekd, az ke Gusovi pftije-
de traktor s nasypkou; letistni
halu protinaji dlouhé chodby
atd.). Podobnost s Tatiho mist-
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