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,Neveédeéli, ze kyble patfi k vystavé. Znicili
dilo za miliony“ (Novinky, 5. 4. 2021)




FILOZOFIE
UMENI

A
ESTETIKA

Filozofie uméni se zabyva uméleckymi
dily (artefakty, tzn. objekty vytvofenymi
lidmi).

V pfipadé estetiky mizeme hovofit o
SirSim pojeti, nejedna se pouze o
artefakty, ale i o dalSi fenomény/objekty,
které maji estetickou funkci.

Termin estetika se objevil v 18. stoleti a
tradicné byl spjat s centralnim pojmem
.krasa“ (estetika jako ,véda o krasnu®).

Ve dvacatém stoleti se vSak pfedmét
estetiky rozsiril, nyni se estetika vénuje
riznym tématim a sleduje estetickou
hodnotu a esteticky prozitek v riznych
podobach, nejenom v uméni (estetika
kazdodennosti, estetika prirody atd.).



« Pokusy o definici uméni v déjinach
= |"Q EHLED prosly velkou proménou.

TRADICNICH - Dfive nemél vzdélany ¢lovék problém
TEORII rozpoznat, co je a co neni uméni.

- Do pocatku 20. stoleti byla za
charakteristicky rys uméni povazovana
napodoba reality (mimesis).




PREHLED
TRADICNICH

TEORII

Pocatky diskuse o podstaté umeéni
musime hledat uz v dobé vzniku
zapadni filozofické tradice. V fecké
oblasti se zrodil klasicky pojem uméni —
techné (latinsky ars), ktery ovladl diskuzi
az do pozdniho stfedoveku.

Tento nejstarSi obecny pojem uméni
zahrnoval Siroké spektrum Cinnosti, od
femesliné prace po intelektualni vykony.

V pozdni antice se objevilo rozdéleni na
tzv. svobodna umeéni (artes liberales) a
sluzebna uméni (artes vulgares).
Sluzebna (mechanicka) uméni vyzaduji
fyzickou praci a ke jejich vykonu je
zapotrebi vyuziti a prfetvoreni materialu,
svobodna umeéni jsou zalozena na Cisté
intelektualnim vykonu.

Od renesance se rozvijely uvahy o
rozliSeni Sirokého pojeti uméni —
zejména oddéleni vytvarného uméni od
femesel a védy.



« Zasadni teorii, ktera formovala
uvazovani o uméni, byla mimeticka
teorie. Poprvé byla systematicky
formulovana u Platéna a Aristotela,
podle nichz je uméni napodobou

PREHLED prirody.
TRADICNICH

. « Platon chape uméni kriticky, pod négj je
TEORII pouhou imitaci idedlni reality. Oproti
tomu Aristotelés hodnotu uméni uznava.

+ PotéSeni z uméni, které Platon
odsuzoval, Aristotelés uznaval za
opravnéné.




PREHLED
TRADICNICH

TEORII

DalSim zasadnim obdobi v dé&jinach
filozofie uméni byla renesance, byt
klicové pojeti uméni jako napodoby bylo
stale platné.

Jednim z vyznamnych teoretiki uméni
byl napfiklad Giorgio Vasari (1511-
1574), jenz byva povaZovan za otce
déjin umeéni diky praci Zivoty
nejvyznamnéjSich malirt, sochart a
architekta. Vasari vidi déjiny uméni jako
vyvoj k dokonalosti, pficemz za vrchol
povazuje dila Michelangela a Rafaela.

Klasickou teorii napodoby
zproblematizovalo romantické hnuti.

Romantici prosazuji emocionalni
koncepci uméni, v jejimz ramci je
princip napodoby skute€nosti postupné
nahrazovan expresivnim pojetim
umélecké tvorby. Originalni imaginace a
kreativita génia nahrazuji zajem o pojeti
tvorby coby osvojeného femesla a
vhodné aplikovanych pravidel.
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PREHLED
TRADICNICH

TEORII

Potize se zacinaji objevovat v 19.
stoleti s nastupem impresionismu,
modernismu a avantgardniho uméni.

Objevuji se otazky, zda se nam realita
opravdu jevi tak, jak ji zobrazuji rizné
sméry (futurismus, expresionismus,
fauvismus a kubismus).

Tyto sméry vSak pro teorii napodoby
jesteé nepredstavovaly problem fatalni,
protoze se svym zpusobem k realité
vztahuji, napodobuiji ji a odkazuji k ni.

Velky vliv na nasledujici vyvoj umeni i
teorie uméni mél objev fotografie.
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« Zlom nastal s pfichodem abstraktniho
uméni (Kandinskij Kupka, MaleviC¢ a
SOUCASNE Mondrian), které nic nenapodobuje a

TEORIE nic neoznacuje.

- Etablovani abstraktniho uméni
znamenalo pro teorii uméni zavazny
problém — ukazalo se, Zze napodoba
neni esencialni vlastnosti uméni.







« V roce 1917 se objevuje revolucni dilo
> > Marcela Duchampa Fontana —
SOUCASNE uméleckeé dilo identické s oby&ejnou
TEORIE musli na panskych toaletach.

- Toto dilo nic nenapodobuje, navic ani
neni objektem, ktery by umélec sam
vytvoril.







* Na prfelomu 60. a 70. let se
prosazuje konceptualni umeéni, pro
néz je Duchamp inspiraci.

« Tento druh umélecké Cinnosti povazuje
Y , za podstatu uméleckého dila sdéleni
SOUCASNE myS$lenky nebo vytvofeni konceptu,
TEORIE jejichz materialni ukotveni v objektu
Ci médiu, které by vykazovalo néjakeé
estetickeé kvality, je zcela nepodstatné.

- Podstata umeéni je intelektualni a
sebereflektujici: umélecka dila musi
sama komentovat uméni, musi si klast
otazku, co je uméni a kde jsou jeho
hranice.







« Tento smér podryl dalSi dosud
prijimany pfedpoklad spojovany s
podstatou uméni: umeéni existuje
proto, aby uspokojovalo nase

SOuU é ASN E estetické potreby.

TEORIE  V dusledku to znamenalo opusténi
koncepce spojujici uméni s krasou a
libosti a jejich nahrazeni pojmy esteticke
hodnoty a estetického prozitku.

- Dale pak pochyby nad tim, zda jsou
esteticka hodnota a esteticky prozitek
nutnou podminkou umeni.




+ V 50. letech 20. stoleti se u
angloamerickych analytickych filozofu
zacCinaji objevovat pokusy o

SOUCASNE prehodnoceni pristupu k uméni.

TEORIE: - Analyti¢ti filozofové navrhuji obratit se
ANALYTICKA k jazyku teorie uméni. Metodou
FILOZOFIE zkoumani se stava kriticka analyza
UMENI jazyka vyuzivajici nastroje moderni
logiky.

+ Teéto analyze je tfeba podrobit veskerée
konstitutivni pojmy filozofické (esteticke)
tradice, cilem je zbavit se pseudopojmu
a pseudoproblémd.




SOUCASNE
TEORIE:;

FUNKCIONALNI
DEFINICE UMENI

Zastanci funkcionalni definice uméni
zastavaji nazor, ze umélecka dila jsou
formovana za urCitym ucelem (napf.
za ucCelem vzbudit v recipientovi
estetickou zkuSenost).

Namitky !!!

NedostateCnym zpusobem osvétluje
neurcity pojem estetické zkusenosti.

TézZko se vyrovnava s namitkou, ze ve
svéte existuje znacné mnozstvi
artefaktu, které byly vytvoreny za
ucCelem vyvolat v recipientovi estetickou
zkuSenost, avSak nejsou pokladany za
umélecka dila (napf. automobily).

S obtizemi odpovida na otazku, jak
vysvétlit existenci Spatného umeéni.

Napf. Monroe C. Beardsley



SOUCASNE
TEORIE:

INSTITUCIONAVLN,i
DEFINICE UMENI

Jadrem institucionalni teorie uméni je
tvrzeni, Zze pro umélecky status urcitého
objektu je rozhodujici socialni kontext,
ve kterém se dany objekt nachazi.

Proponenti tohoto sméru vymezuji
umeélecka dila ve vztahu ke
specifickému institucionalnimu kontextu.
To znamena, ze dany objekt je mozné
povazovat za umélecke dilo, pouze
pokud byl vytvorfen v souladu s
odpovidajici institucionalni procedurou.

Namitky !!!

Institucionalni teorie nevysvétluje, v €em
konkrétné toto uznani Ci ocenéni
spociva.

Umélecka dila neziskavaji svuj
umeélecky status tim, Ze jsou vystavena
Ci prezentovana v prislusném
institucionalnim kontextu, nybrz jsou

vystavena proto, Ze jsou pokladana za
umélecka dila,

DalSim problémem je vylou€eni vytvoru
osamocenych umélcu.

Napf. Artur Danto, George Dickie



SOUCASNE
TEORIE:

HISTORICKA
DEFINICE UMENI

Historicka definice pfistupuje k urovani
umeéleckych dél na zakladé vztahu dila k
pfedchazejici uméleckeé tradici.

Pokud chceme uznat néjaky objekt za
umeélecké dilo, je tfeba, aby relevantnim
zpusobem navazoval na predchazejici
umélecka dila a tradici (Ci se k nim aspon
néjakym relevantnim zpusobem
vztahoval).

Namitky !!!

Velky problém predstavuje otazka, jak
vysveétlit vznik historicky prvnich
uméleckych dél (tato dila nemaji
navaznost na pfedchozi historickou
tradici).

Dale se musi proponenti vyrovnat s
namitkou, Ze neexistuje pouze jedna
(zapadni) umélecka tradice Ci jeden
spolecCny sveét umeéni, ze kterych by bylo
mozné odvodit umélecky status objektu,

Problematické misto téz tvofi vysvétleni
umeéleckého statusu revolucnich dél

Napr. Jerrold Levinson



« Klastrova teorie (z angl. cluster) vychazi
z Wittgensteinovy filozofie.

+ Klastrova teorie predpoklada, ze je
mozné sestavit néjaky soubor
vlastnosti, napfriklad byt krasny, byt
expresivni, byt originalni a byt
koherentni. Pokud Ize dany objekt
nalézt alespon v nékterych

SOUCASNE podmnozinach objektu, na které
TEORIE: muzeme nékteré z vySe uvedenych

: termint aplikovat, pak je uménim.
KLASTROVA g H

TEORIE - Zadna ztéchto vlastnosti se nemusi
vyskytovat ve vSech uméleckych
dilech, ale vSechna umélecka dila musi
mit nékteré z nich. Uméni pak
nemuzZeme definovat ve smyslu
stanoveni individualné nutnych a
spoleCné postacujicich podminek,
muzeme ho vSak vysvétlit z hlediska
kritérii nebo charakteristickych
vlastnosti.

+ Napf. Berys Gaut




SOUCASNE
TEORIE:

KLASTROVA
TEORIE

Vlastnosti, které byvaji Casto
zohvledno,vany,i)rl charakteristice
umeéleckého dila, jsou nasleduijici:

. ob{'ek_t se vyznacuje pozitivnimi
estetickymi vlastnostmi (schopnymi
poskytnout smyslovy poZzitek),

© je vyrazem emoci,

- je intelektualné smely (zpochybnuje
ustalené nazory a zpusoby mysleni),

* je plodem kreativni imaginace (je
originalni),

- je artefaktem nebo provedenim, k jehoz
vyrobeni byla tfeba vyjimecCna
dovednost,

* prislusi k etablovanym uméleckym
ormam,

) J;je,lproduktem zameéru vytvofit umélecké
ilo.

Klastrové pojeti objasiuje, proC se nam
zda, ze nektere Cinnosti'(napf. vareni) lezi
tésné u hranice umeéni, aniz by vSak piné
umeénim byly. Nékteré vlastnosti maji totiz
s umenim spolecne, soucasné vsak jina
relevantni kritéria nespliuji.



VYBRANE
PROBLEMY:

PARADOX
FIKCE

Jakym zpUsobem l|ze nejlépe popsat fikci?
Jak muzZeme vysvétlit vznik emoci pfi
recepci fikce? Jak souvisi fikce s pravdou?

Pod vlivem Clanku Kendalla L. Waltona
,Fearing Fictions® (1978) se v souCasné
filozofii uméni hovofi o tzv. paradoxu fikce.

Tti nasledujici charakteristiky vztazené k

recepci fikce nemohou totiz platit

soucCasné. Jednotlivi autofi feSi problém

nejCastéji popfenim platnosti (nejméné)

jednoho z tvrzeni:

- Divaci Ci Ctenafri Casto pocituji emoce
jako je strach, soucit, atd. k fiktivnim
objektim — napf. postavam fikce.

+ Nutnou podminkou zakouseni emoci
jako je strach, soucit, atd. je fakt, ze
osoby, které tyto emoce pocituji, véri ve
skuteCnou existenci objektu svych
emoci.

« Divaci Ci Ctenari, ktefi védi, Ze objekty
jsou fiktivni, nevéri, Ze tyto objekty
existuji.



ZAVERECNY
PREHLED:

HLAVNI POJMY

Filozofie uméni/estetika

Mimésis

Techné (ars)

Artes liberales/artes vulgares
Romanticka teorie umeéni
Abstraktni uméni

Konceptualni uméni

Analyticka filozofie uméni
Soucasné definice uméleckého dila a
namitky vuci nim (funkcionalni,
institucionalni, historicka, klastrova)
Paradox fikce



+ Tomas Kulka, Denis Ciporanov (eds.),
Co je uméni? Texty angloamerické
estetiky 20. stoleti, 2010.

- Pavel Zahradka (ed.), Estetika na
prelomu milénia: vybrané probléemy
soucasne estetiky, 2010.

- Jean-Luc Chalumeau, Prehled teorii
ZAV E == ("3 N Y uméni, 2003 (z fr. prelozila Helena

PREHLED: Beguivinova).
POUZITA + Kendall L. Walton, Fearing Fictions,
The Journal of Philosophy, vol. 75, no.
LITERATURA 1,1978, pp. 5-27.

* https://www.youtube.com/watch?v=9aG
RHOpMRUg&ab_channel=Vox (Why
these all-white paintings are in
museums and mine aren‘t)

* https://www.youtube.com/watch?v=Yoo
FwA7xj18&ab channel=Businessinsider
(Why Modern Art Is So Expensive)



https://www.youtube.com/watch?v=9aGRHOpMRUg&ab_channel=Vox
https://www.youtube.com/watch?v=9aGRHOpMRUg&ab_channel=Vox
https://www.youtube.com/watch?v=YooFwA7xj18&ab_channel=BusinessInsider
https://www.youtube.com/watch?v=YooFwA7xj18&ab_channel=BusinessInsider

ILUSTRACE

Rafael, Aténska Skola, c. 1511.

Caspar David Friedrich, Poutnik nad
mofem mlhy, 1818.

André Derain, Big Ben, 1906.

Prvni dochovana fotografie, 1826 (autor
Joseph Nicéphore Niépce).

Kazimir Malevic, Cerny Gtverec, 1915.
Marcel Duchamp, Fontana, 1917.
Tracy Eminova, Moje postel, 1998.



- Meditace, Barbora Lungova
(http://www.barboralungova.net/)

UMENI V
POZADI

PREDNASKY + Stroj psaci mechanicky (neznamé
znacky)

+ Soubor deskovych her doc. Pichy




