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AVANTGARDNI TVORBA
POETISMUS — SURREALISMUS
TVORBA PRAGMATICKE GENERACE
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Rok dramatické bidy

Kronika

Frantisek Zavrel: Vzpoura.

Emil Vachek: Ubohy blazen.
Edmond Konrdd: Siro&ina.

Vojtech Mixa: Proud.

Jirt Wolker: Nemocnice.

Cestmir Jeribek: Cirkus Maximus.
Frantisek Zavrel: Mrtvy.

Lila Bubelova: Finka doktorova; My a oni.
Riizena Jesenska: Devata louka.
Karel Scheinpflig: Druhé mladi.
Bolutmir Treybal: Protekce,

nehledime-li k ,Footballum”, ,Kukackam”, ,Psum a kockam”
a podobnym veselohram, prostym umeéleckého zajmu, je to vse, co
v sezoné 1923-24 z puvodnich dramatickych novinek proslo po
prazskych jevistich statnich, méstskych ochotnickych. Malo? Méné
nez malo. Utécha: nejsme sami v tomto nedostatku dramaticke
tvorby; Némecko, Francie, Anglie, vsude hledaji drama. Plati se
hotovymi a nic neni na prodej. - Jako vzdy izde je takova utécha
smutné uboha. Pomtize nam co, ze také jinde trpi dramatickou
bidou? Nebylo by vlastné veétsi utéchou, kdybychom mohli v ni
vidét jen lokalni neschopnost, pohodlnost, tnavu, okamzik
oddechu?

Co nam takto chybi je: jistota. Vime, ze nemame (ani u nas, ani
jinde) dramatu. Nevime: proc?, co délat?, ajak vubec délat drama,
aby jim idnes jesté bylo. Realismus? K smichu. - Impresionisticke
divadlo? Davno pfekonano. - Lyrické drama? Neni dramatem. -
Expresionismus? Nesmysl pro zasvécence. Pry¢ s nim!

Ano! Ale drama jsme tim nestvorili.




SMERY A PROUDY (20. A 30. LETA)

* Doznivajici symbolismus

* Drama 20. let ovlivnéno expresionismem — ovlivnil davoveé drama, historizujici tragedii, socialn€ utopicke
drama a grotesku

* Davové drama, drama velkych socialnich konflikth
* Utopicke podobenstvi svéta, Groteska
* Presun od spolecenskych konfliktii k individudlni problematice

®* Poectismus

e 30.léta

* Snaha zachytit realného Clovek a realné predpoklady jeho existence, zcivilnéni, zredlnéni dramaticke tvorby
Téma protestu a odporu proti nespravedlnostem svéta, hriize valeCneho zabijeni a socidlniho utlaku

Oproti 20. 1¢tim patrny odklon od experimentu — experimentalni ziistava linie surrealismu



GROTESKA V DRAMATU 20. LET 20. STOLETI

* Studie Pavla Janouska: Groteska a revue (Poetika ceske mezivalecné literatury)
* Groteska: oznaceni jak pro dila uvolnéné fantazie, rozverného humoru, tak satiry a kieCovite
arodie, stejné jako dila vyjadiujici nespoutané€ zivelny, optimisticky vztah k zivotu, 1 dila
p Jne | yjadruj p Y, Op y
vyverajici z hlubokeého pesimismu
* Stylizace je v groteskach vyhrocena tak, aby prekraCovala piedstavy divaka o pfirozeném a
adekvatnim

* Ma provokovat méstacke publikum — nejde o vnitini konflikt dramatu, ale o konflikt mezi jeviStém
a divakem, nemiva slozité zapletky — rozlozena na sled déjstvi, scén, vystupi, promluv

* Postavy v groteskach se proménuji v jakési loutky, zosobnujici ur¢itou ideu nebo formu lidske
existence

JiZ jména naznacuji vyznamovou funkci: Matéj Poctivy, Hedona, SvétlusSka, Tulak, Kukla,
Chrobak (lidske jednani se slucuje s nelidskym, pt. BartoSova jednoaktovka Pelikdn obrovsky
(1923) — ptakem byrokratickd moc uradu
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TVORBA PRAGMATICKE GENERACE

* Filozoficky relativismus a pragmatismus
* Pavel JanouSek: Rozmery dramatu (,,probleémove drama‘*), 1989

* 1920: Loupeznik — lyricka, basnicka komedie (stfet generaci, Zivelného mladi a
konzervativniho, zkuseného stafi, profesor X loupeznik, symoboliky

* Udalosti svétového vyznamu se stala hra R. U. R. (Rossum’s Universal Robots, 1920),

ooooo

fenomén Robotu: umélych, rozumem stvorenych a prumyslové vyrabénych .ne-lidi.
Tematicky R. U. R. reaguje na soudobou kolektivistickou dramatiku, na rozdil od s}
¢ vyjadruje strach, Ze by ,,nas* svét mohl podlehnout naporu odosobnénych d
nych z jednotliveu bez duse a citu.


http://encyklopedie.idu.cz/index.php/%C4%8Capek,_Karel
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LANGEROVA DRAMATIKA

* v 10. letech 20. stoleti pod vlivem sensualismu a vitalismu prozaickou prvotinou Zlata
Venuse (1910), k niZ o Ctyfi roky pozdéji napiSe dramaticky protéjSek verSovaného
lyrického dramatu Nec (publ. 1925).

* Vliv neoklasicismus (povidky Snilci a vrahové, poprvé publikovano 1920; filosoficka
tragedie s historickym namétem psand blankversem Svaty Vaclav, 1912; a také jeho

prvni komedie Miliony, 1915).

* Po skoncCeni prvni svétové valky, kter¢ se aktivné ucastnil jako plukovni I¢kar a

nasledné jako seflékar prvniho pluku ruskych legii, publikuje jako prvni hru komedii

Velbloud uchem jehly (1922). V nasledujicich dilech se soustfeduje piedevsim na
prostiedi prazského predmésti, a to jak v cyklu Predméstské povidky (1926), tak ve hie
Periferie (1925)..




LANGEROVA DRAMATIKA

* Hlavni témata a motivy hry Periferie (pojeti spravedlnosti, zloCinu a trestu nebo
lidské svédomi) se promitaji také do Langerovy pozdé&jsi tvorby a stavaji se jeho
klicovym tématem, na néhoz nahlizi z ruznych perspektiv a relativizuje jeho pojeti a
vyznéni (napt. v komedii Obrdaceni FerdysSe Pistory, 1929, ktera je oznaCovana za
piimy komedialni protéjSek Periferie, dile ve hie Andelé mezi nami, 1931 nebo
Dvaasedmdesdatka, 1937. Posledni dvé jmenovane byly spolu s Periferii
publikovany v roce 1957 pod nazvem 717i hry o spravedinosti).

* Andelé mezi nami se Periferii podobaji ve formalni roviné ¢lenénim na obrazy,
v. obsahov¢ roviné se v nich autor vyrovnava s otdzkou spravedlnosti a zachovani
vyvazenosti existujiciho fadu svéta, lidské dobroty a obétavosti a euthanasie.



ANDELE MEZI NAMI

* Andélée mezi nami Langer na pozadi stietu dvou svétl, toho pozemského a
nadpozemskeho, otevira dvé ustiedni motivické roviny své hry: otdzku lidské laskavosti
optimisticky ndhled na zivot (pfestoze ovlivnény Iékarskymi zkuSenostmi z prvni
svétove valky) Langer do hry promita skrze postavu Miseho, z néhoZ ucini po vzoru
zanru stredovéke legendy mucednika a svétce, ktery pii svém pozemskeém poslani vzdy
proziva tryzen v zaymu vyssiho principu. Nadcasovost Langerovy hry se projevuje jak
v rovin¢é uvazovani nad moznosti euthanasie jako vysvobozeni v ptipadé nevylecitelne
nemoci, ale také nad celkovym tfadem (a chaosem svéta) — skrze postavy ,,pruchozi
mez1 obéma sveéty (andéle), posly bozi (kn€z), otazky o fungovani a fizeni svéta (buh) a

Cloveékem, kterym by mél vladu jak nad Zivotem, tak nad smrti (Iékar).




SURREALISMUS

* V letech 1921-1930 trvaly dosti podstatné rozdily mezi ¢eskym poetismem a francouzskym
surrealismem, tfrebas Ze oba sméry pusobily v rozlicném prostredi ve smyslu obdobné déjinné
funkce. Jestlize poetismus v oblasti basnictvi zduraznoval to, co bylo pro surrealismus
vychodiskem, ktere vSak surrealismus postupné opoustél, totiz dédictvi Apollinairovy poesie,
stal naproti tomu od pocCatku filosoficky a sociologicky na stanovisku dialektického
materialismu, kam se surrealismus teprve zvolna a klikatymi cestami vyvijel. Poetismus,
vyplniv svou ulohu obrody Ceského basnictvi, osvobodiv lyriku od rhetoriky, vyvijel se dale
pusobenim vlastnich sil a pusobenim vlivu surrealismu takovym zpusobem, ze prvotni
vzdalenost mezi surrealismem a poetismem se znacné zmensila.” (Karel Teige)




TVORBA EDMONDA KONRADA (1889-1957)

* V dramatické tvorbé Edmonda Konrada se hra Siro¢ina fadi k dramatim, v nichz autor rozviji socialni
otazku tfidniho postaveni a rovnosti spoleCenskych vrstev, ktera se v pozd¢jSich dilech (Komedie v kostce,
1925 nebo Rodinnad zdlezitost, 1927) proméni piedevSim ve spoleCenskou kritiku absentujici moralky a
mravnosti v mé§tacké spoleénosti. Po netspésné prvotiné Zluté rize (1911) se Konrad k dramatické tvorbé
odhodlal az po témeér desetileté prestavce, po niz publikoval a uvedl na scénu hry, ve kterych se zietelné
promitaji doznivajici realistické tendence v dramatu zpodobnéne ve hrach H. Ibsena (otazka vlivu dédi¢nosti
na chovani jednotlivce ve spole¢nosti ve hrach Navrat mladi, 1920, Rajka, publikovano1920, nebo zminéné
Rodinne zdleZitosti) a stejn€ tak vliv symbolismus (Javor cili deti a smrt, 1922). Zatimco ve hrach Rodinnd
zdlezitost nebo Nahy v trni (1929) uplatnil vystavboveé principy molicrovské fraSky a profiloval se jimi jako
bulvarni dramatik kritizujici pokfiveny moralni charakter mé§tacké t¥idy (z niz sam pochazel), Sirocinu

coby velké drama ideji mizeme — 1 pies jeji formalni nedostatky v dramatické vystavbé — povazovat za dilo,

jimz se Konrad zaéleiuje do tzv. pragmatické generace bratii Capka a Frantiska Langera.

* Vrchol Konradovy komedialni tvorby znamenala hra Kvocna (1932).
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Dramatita avanigardy je — ostatné steyné jako celd avantgardni literdrni tvorba
= © zdvislosti na case velmi proménnd a riznorodd, plnd rozpori, extrémi, ba
1 slepych ulicek. V pruni poloviné dvacdtych let mély jednotlivé divadelni texty
charakter vétsi {1 mensi provokace: byly odmitnutim standardni dramatické poetiky
a demonstrativni prezentaci zcela jiného typu pojeti dramatické vypovéds.
Avantgardni dramatici se pohybovali na vizké hranici mezi dramatem a lyrickou
poezii, a nejednou také na hranici srozumitelnosti pro béiné publikum. Proto také
pozdéji, ve tficdtych letech, kdy postoupili od studiovych experimenti ke spoluprdci
s prednimi Ceskymi jeviits, byl tento jejich krok spjat také s nelebkym hleddnim cesty
k divikovi a s propojovdinim avantgardnich vychodisek s tradicnéisim tvarem.
Vysledkem toho bylo nékolik her, jez se staly trvalejsi souldsti leského repertodru, ale
v mnoba pripadech téZ pokles pivodniho experimentu na uroveri jazykového
a bdsnického ornamentu. Souidsti avanigardniho proudu dramatické a divadeini
tvorby vsak bylo i Osvobozené divadlo V + W, tedy divadeini aktivita, v niZ se
avantgardni impulz a kreativita tvirci prolnuly s tradici kabaretu a dalsich forem
lidového hudebniho divadla. A ponékud jiny rozmér mély dozvuky avantgardni
poetiky v povdlecnych letech — at' uz slo o tvorbu Divadla satiry, nebo o Nezvalovy
pokusy propojit avanigardni formu se socialistickym realismem, anebo o opétovny
ndurat k dramatickému experimentu tak, jak jej prezentuje spoleind rukopisnd
tvorba surrealistu Karla Hynka a Vratislava Effenbergera.



AVANTGARDNI TVORBA, POETISMUS,
LYRISMUS

* 2. pol. 20. let — dramaticka tvorba spjata s oficialnim divadlem ustoupila do pozadi —
usili umélecké avantgardy bylo vytvorit poeticky obraz svéta

* Spjato s prostredim Osvobozeného divadla — Honzl, Voskovec a Werich, Frejka
(Dada) a V1. Gamza (Umé¢lecke studio)

* Vychodiskem ve shodé s basnickym poetismem — lyrismus a komedialni hravost

* Texty V. Nezvala, V. Vancury, J. Seiferta, A. Hoffmeistra

® Priznacnym vyrazovym prostiedkem se stava metafora — snaha osvobodit divadlo,
zbavit ho konvenci, obnovit nespoutanou divadelnost a komedialni charakter
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Vancurovu hru Ucitel a Zdk! pfivital Karel Teige jako prvni ¢eskou drama-
tickou baseni (1927: 276). Prazskd (1927) i brnénska (1930) premiéra zazna-
menaly znaény referentsky ohlas (napf. Edmond Konrad, Otokar Fischer,
Marie Majerovd, Julius Fuéik, Bedfich Viclavek, Edvard Valenta), ale
nejvyraznéjsi kli€ k deSifrovani sloZitého textu nabidl, a to 1 pro dalS3i gene-
race, uzndvany teoretik avantgardy Karel Teige, kdyZ zdiraznil, Ze Ucitel
a Zdk neni basni mladi. Hra podle ného ukazuje, Ze ,,mladi samo o sobé€ neni
hodnotou, Ze nutné zklame kaZdy, jehoZ pfednosti neni nic neZ jeho mladi™.
Teigova recenze dal podnitila ¢etnd srovndvani basnickych $kol, programo-
vych manifestd i konkrétnich dél riznych autor(, kdyZ naznacila, v ¢em se
,,od zdkladii li¥f Vanéurovo drama od téch, které byly pii ném pfipominany:
od her Sramkovych, od Capkova LoupeZnika. (...) Postavou nesouci meta-
fyziku hry neni Zdk, ale uditel. UCitel, ktery ztrdci v Zdkovi kus své Zivotni
price, ale nevzddva se, naléz4 cestu k pokraovani a v nf nerozhoduje, uci-li
basnim ¢1 Pythagorové vété. Rozhoduje, zZe uéi.”

Pochvalnou recenzi napsal také F. X, Salda, i kdyZ pfiznal, Ze mu nékteré



NOVE FORMY / DRAMATICKE UTVARY

* V roli dramatického textu se zacina uplathovat sama poezie: do popredi se dostavaji drobne
utvary: lyrizujici libreta k pantomimé, scénické provedeni basni, malé scénky zaloZené na
poetickém napadu

* Lyricka libreta: V. Nezval (Pan Fagot a Flétna)

* Voicebandové upravy poezie: adaptace basnickych textu (Krest sv. Viadimira, Maj, Pisen
pisni)

* DalSim proudem sméfovani k cCisteé divadelnosti — scénickd improvizace, volné sestavene
revue, kabaretni pasmo

* Jifi. Voskovec a Jan Werich: Vest Pocket Revue (1927) — syntéza sceénického pasma,
dadaistického slovniho humoru, poetického veseli a scénické improvizace, kapesni mala
revue predpokladajici nepatrné jevistni prostiedky




AVANTGARDA 30. LET

* Poetisticke principy, surrealistické drama

* Vitézslav Nezval: (poetistick€¢) adaptace: Calderon: Schovdvand na schodech (1931),
Dumas: T7i musketyri (prem. 1934), autorske: Milenci z kiosku (1932)

* Nezvalova veselohra spojuje prvky poetismu, dadaismu 1 surrealismu a hraje si s antickymi
citaty. Se surrealistickou 1 poetistickou tendenci je spojeno sméSovani estetickych norem
vysokého 1 pokleslého uméni (V. Ambros: Milenci z kiosku V. Nezvala v roce 1932, aneb
Narodni divadlo na vinach avantgardy, CL 2006, ¢. 2-3)

* Surrealisticka dramatika: Strach (1930), Modry jelen (1930), Zlovestny ptak (1936)
* DalSistvarei:

®. V. Vancura; A. Hoffmeister, E. F. Burian, Voskovec a Werich




SURREALISMUS NA DIVADLE

* Jmenovité Slo o Némeého kanara Georgese Ribemont-Dessaignesa a Prsy Tiréziovy
Guillaumea Apollinaira uvedené roku 1926, skeC¢ Racte...? André Bretona a Philippa
Soupaulta (1928); za vytvarného pfispéni Jindficha Styrského pak také o Cocteauova Orfea
(1928) a VancCurovy hry Ucitel a Zak a Nemocna divka (1928). K nejvyznamnéjSim pak patfila
inscenace Jarryho Krale Ubu (1928), vyznacCujici se souhrou gesticky vyrazného projevu
zivych hercd s nezivymi predméty; v tomto prfipadé se v Osvobozeném divadle spojila
experimentalni Honzlova linie se zahy dominujici a divacky pfitazlivéjSi komickou dvojici
Voskovec-Werich (Voskovec Jarryho hru prelozil a hral kapitana Obrubu, Werich samotného

krale Ubu).




SURREALISMUS — VITEZSLAV NEZVAL

* Vitézslav Nezval. Surrealistické mysleni (a posléze hnuti) podnécoval nejen literarné, v€etné
dramaturgie a prekladu, ale i organizacné, napriklad vydavanim revue Zvérokruh (dvé Cisla z
listopadu a prosince 1930), navazovanim kontaktl s francouzskou skupinou (navstéva Pafize roku
1933, organizace navstévy francouzskych surrealisttl v Ceskoslovensku) a zejména iniciovanim
zalozeni Surrealistické skupiny v roce 1934, vCetné stylizace kliCovych dokumentd. Nezval v této
cinnosti — mimo svou vlastni literarni tvorbu — vytrval az do rozchodu se skupinou v roce 1938

e Za surrealistické se v Nezvalové dile tradicné oznacuji hry Strach (1929) a Zlovestny ptak (1936),
které se spolu s ranymi hrami Oheri (1922) a Modry Jelen (1926; jde o radikalni prepracovani
Ohné) fadi do tzv. ,Cerné série” autorovych dramat. K uvedenym byva pfifazovana jednoaktovka

Véstirna delfska (1932), jez méla byt prvnim déjstvim nikdy nerealizovaného dramatu Delfy.




NEZVAL O SURREALISMU

* O surrealismu (1934): ,Sen tedy, jak jsme si to uvédomili, interpretuje
jistym zpusobem skute€nost. Hlavni vlastnosti této interpretace je:
uzasné zhustovani déju, situaci, procesu. Sen tedy ve své
dramaticnosti postupuje ve zkratkach, je mu vlastni zveliCovani a
uziva umélych skokdu, jejichz pri¢inou je velmi pfimocaré vyuZiti
asociaci. Ve snu se rychle zameni jedna osoba druhou, jedna vec
druhou veci, jinymi slovy receno, substituce hraje ve snu uzasne
velikou roli. Cas je podavan v maximalni zkratce.“ (NEZVAL 1934 77—
83; pretisténo in NEZVAL 1974. 144-149)
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Drahy priteli Paul Eluarde, po-
zdravuji s dojetim Vaseho genia.

Nezval

Surrealisticka hra

JindfFich Honzl-Vitézslav Nezval
ponévadz:

V. N. Ponévadz mé kiovi leka vic nez lavicka,

J. H. Predesla mne v lese a ztratil se mi jej
obraz.

J. H. Ponévadz détské Saty mné nejlip slusely,

V. N. Snim vas.

V. N. PonévadZ se nerad premistuji a poné-
vadz mé nemine smrt,

J. H. Poznavam zapad podle toho, Ze se zaji-
kam v Fedi.

Jaroslav Jezek-Vitézslay Nezval

kdyby

V. N. Kdyby prselo"

J. J. Sel bych na jeji pohieb.
V. N. Kdyby byl les divadlem?
J. J. Mohl bych ze svéta.
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a nové dikazy proti fideismu, iracionalité ve smyslu nepaznate]na a pru
materialisticky a dialekticky svétovy nizor.

Vitédzslav Ne-val

W W

V. N. Kdyby znamenala podkova skutecné ste-
sti?

J. J. Musel by mit nékdo o nas tuSeni.

V. N. Kdyby fasismus vvplenil civilisaci, tak-
7e bv se pasly na naméstich kravy?

J. J. Byla by velika tma.

o

az

J. J. Az nékdy zacne svitit jeji oko?

V. N. Mléko se bude ceniti vic nez politické
tlachy.

J. J. AZ budu miti sen o kralovné Maab?

V. N. Vlastovka mné prozradi kolik je hodin.

V. N. AZ prestanou matky plakat?

J. J. Piidu do modrého lesa, kde budou svitit
stromy.

V. N. Az bude strzen posledni zvon?

J. J. Bude mit rtzové Saty.

V. N. AZ si zvvknu na bolest?

J. J. Bude cely svét tandit.

J. J. A% otevrete 0€i?

V., N. Budeme hrat étyfruéné hledice do vétru.




