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Akademické Cteni a psani
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Pojd’me si promluvit o psani...

* Mate né¢jake ritualy spojene se psanim? Jake?

* Kdy jste se naposledy ucili psat (ve smyslu argumentace a stylu /
slohu)?

* Pf1nasi Vam psani radost? Co mate na psani radi?
* Co Vas na psani naopak dési?
* Jak dlouho do deadlinu za¢inate se samotnym psanim?

e Jste zvykli svoje vystupy prepisovat, ,,ladit nez je odevzdate?



Ctivy, ekonomicky a elegantni pisemny styl

* Pi1 psani bychom se m¢li snazit redukovat:

1. Pasivum — skryva ptivodce jevu a udalosti

2. Dlouhé a slozité vétné konstrukce — Ctenat se v nich ztraci, muze dojit az k
dezinterpretaci sdéleni

3. Prislovce vedouci k vyhybavym a opatrnym (1 kdyz nuancovang¢jSim)
tvrzenim — skoro, spis, témér. ..
* Samotny proces psani rozd¢lit na nékolik fazi — prvni verze textu jde
spiS po obsahu a argumentech, ne tolik po stylu; nasleduji jazykove a
stylové revize, které argumentaci procisti
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Citace / Parafraze / Shrnuti [§ q' [ ),

THENYOU SHOULD HAVEPUTA |
S\CITATION ON IT

* Citace — pouzijeme identicka slova, ktera pouzil citovany/a autor/ka ve svém pojednani a organicky je
zakomponujete do vlastni véty s pouzitim vSech uvozovacich postupt (jmeno autora na pocatku ¢i v zaveru vety,
uvozovky, hranaté zavorky v ptipadé vypustek, dvojtecka v ptipad€ nenavazujici véty vedlejsi, bibliograficky tida;j
v poznamce pod Carou).

* Parafraze — vyjadiujeme ideu autora vlastnimi slovy. Je potfeba minimalizovat uziti ptivodnich vyrazi citovaného
autora/autorky! Je potfeba uvést: jméno autora/autorky v pocatku nebo v zavéru véty a bibliograficky tidaj
v poznamce pod carou

* Shrnuti — vyjadiujeme ideu autora/autorky vlastnimi slovy, pricemz puvodnl rozsah kratime a koncentrujeme
(napiiklad vypoustime detaily a konkrétni pfiklady). Je potfeba uvest: jmeno autora/autorky v pocatku nebo v zavéru
vety €1 odstavce a plny bibliograficky udaj v poznamce pod Carou.

- ATUZ ZVOLITE CITACI, PARAFRAZI NEBO SHRNUTI VZDY MUSITE UVADET JMENO AUTORA A
ZAPSAT PLNY BIBLIOGRAFICKY ODKAZ YV POZNAMCE POD CAROU!!!



Vychozi text a jeho preklad

,,The importance of publicity is that, in its apparent or actual escape from the image that Hollywood
1s trying to promote, it seems more ,authentic’. It is thus often taken to give a privileged access to the
real person of the star. It is also the place where one can read tensions between the star-as-person and
her/his image, tensions which at another level become themselves crucial to the image (e.g. Marilyn
Monroe’s attempts to be considered something other than a dumb blonde sex object, Robert
Redford’s ,loner‘ shunning of the attention his star status attracts.*

“Vyznam publicity spociva ve zdanlivé €1 realné snaze uniknout obrazu, ktery se Hollywood snazi
propagovat, zda se byt ,autentictéjSi‘. Casto ji tudiz pokladame za poskytovatele privilegovaného
pristupu ke skute¢né osobnosti hvézdy. Je také mistem, kde miizeme Cist tenze panujici mezi
hvézdou-jako-soukromou-osobou a jeho ¢i jejim obrazem; tenze, které se na jin€ Urovni stavaji pro
obraz podstatné (napt. snahy Marilyn Monroe nebyt povazovdna jen za hloupy blond sexudlni
objekt, ,samotai* Robert Redford stranici se pozornosti, ktera jeho hvézdny status vzbuzuje).”!

1 DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61. (Pfel. SG).



Citace — spravné uziti v textu

* Na rozdil od propagace, kterou kontroluje studio ¢1 samotnd hvézda,
publicita existuje primarné stranou téchto oficialnich mist. Podle Richarda
Dyera ,,[...] j1 tudiz pokladame za poskytovatele privilegovan¢ho pristupu
ke skute¢né osobnosti hvézdy.”! Publicita se totiz opird o neautorizované
Clanky a fotografie, skandaly, diskusni pfispévky na socialnich sitich pod
profily samotnych celebrit 1 mimo né, nebo specializované webove stranky
C1 blogy zaméfen¢ napriklad na nahotu, sexualni obtéZovani, zneuZivani
moci €1 zvefejnovani neoveérenych informaci, de facto klept.

] DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61. (Piel. SG).



Shrnuti — spravneé uziti v textu

* Publicita muze, ale nemusi nabizet pohled na skuteCnou hvézdu mimo oficialni propagacni
aktivity. Jeji vyznam vSak podle Dyera spoCiva hlavné v tom, Ze odhaluje napéti panujici mezi
konstruovanym hvézdnym obrazem a soukromou osobnosti zkoumané star.!

1DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61.



Parafraze — spravné uziti v textu

* ,,Na rozdil od vyrobnich skupin vykazovaly tviir¢i kolektivy pomérné malou stabilitu: jejich
vedeni 1 personalni sloZeni se v nasledujicich tfech letech jejich existence ménilo, k prvni fad¢
kolektivil piibyla béhem roku jesté fada dalSich, ty ovSem plnily pouze dopliikov¢ funkce a brzy
op¢t zamkly nebo pusobily Jen v krajich. Roku 1950 prosly tvir¢i kolektivy dalSimi
organizanimi a personalnimi zménami, v jejichz disledku se jich ustavilo celkem jedenact.*

* Jak ve své monografit Tovarna Barrandov pise Petr Szczepanik, oproti pfedchozimu uspofadani
trpély tviirci kolektlvy fluktuaci ¢lenti 1 vedoucich pracovmku I'Slo o nestabilni uskupent, které
provazely Cetn¢ reorganlzace a JQ]lChZ pocet se ustalil az zkraje dalsi dekady. Jasno nevladlo ani
stran jejich pravomoci ¢i ptisobnosti.?

1 SZCZEPANIK, Petr. Tovdrna Barrandov. Svét filmari a politickda moc 1945—1970. Praha: NFA, 2016, s. 80.

2Tamtéz, s. 80.



Akademicke texty — jazyk, ton, struktura

* Mate oblibené filmove kritiky/zurnalisty? Ktere¢ a proc?

* Mate oblibené akademicke autory? Které a proc¢?

* Co vas jako ¢tenare akademickych texti nejvic frustruje?

* Myslite s1, ze akademickée psani potrebuje urity zargon? A proc?

* Dodrzujete tento Zargon vy sami? Kdy selhavate, v jakych pripadech?



Akademické psani

* ... nemusi nutn¢ bavit. Musi byt ale informacné nasycen¢ a presveédcive!

* ... pfinasi nove informace, nove thly pohledu, jde o koncentrované a hutne
utvary >> méli bychom se snazit poznatky prezentovat co nejsrozumitelnéi

* Je hlavné v naSem zajmu jako pisatelu, aby se nic neztratilo v prekladu a
vlivem nasSeho vyjadfovani nedosSlo k nedorozuméni.

1. Piste jasn€! Snazte se Ctenariim usnadnit proces Cteni a vstiebavani
predloZzenych informaci €1 celych tezi

2. Naucte se uspornému stylu! Se sahodlouhym, kudrnatym, ale prazdnym
vyjadfovanim Ctenar ztraci trpélivost
3. Naucte se psat elegantné a Ctive. Jen tak s1 udrzite Ctenarovu pozornost.



Jak dosahnout usporného, Ctivého a jasného stylu?

* Usporny styl
1. Odstrante vSechna zbyte¢na slova, aniz byste zmé&nili vyznam véty
2. VSe feknéte jenom jednou, nic neopakujte
* Jasny styl
1. Ujistéte se, Ze Zadne tvrzeni se neda vyloZzit vic nez jednim (zamySlenym) zptisobem.
2. Ujistéte se, ze nechybi zadna podstatnd informace k doloZeni Vasich zdmért/hypotéz.
* Ctivy styl
1. Presvédcte se, ze Zadny odborny termin ani jin€ klicove slovo se neopakuje.

2. Upravte text tak, aby se Zadn¢ podstatne jméno, pridavne jméno, sloveso ani prislovce
neopakovalo v textu vice nez jednou (tzn.maximalné dva vyskyty).

* Pravidlo: zadna véta by nemeéla byt delSi nez dva a pul radku.



Abstrakt / Projekt / Konspekt

* M¢l by nam fict jak, proC a ¢im obohati vybranou oblast
» M¢él by VZDY obsahovat pét bodi

Téma — o cem projekt bude

1
2. Argumentace — co o tetmatu feknete
3

. IICEVCHCCIReIeVanes - ik Vase poznatky obohati dosavadni védéni v

dané¢ oblasti

OFganizZace — o jaké hlavni body, piipady nebo pfistupy se budete opirat
— nakolik Vase poznatky mohou piispét nejen k dosavadnimu

védéni v dané oblasti, ale k obecnej Sim déjinam/zpusoblim
uvazovani/kulture Jako takove..

SNk



Pravidelné revidovany abstrakt...

* ... pomuze vam 1 Skolitel1 sledovat vyvoj celého projektu

* ... neztratit se v detailech, ale synteticky vyvozovat zavéry z prubézné
sbiranych dat

e ... strukturné myslet v celku prace (jaka je hlavni a vedlejsi teze
prace? Jaké hlavni poznatky ma prinést? Jak tyto poznatky predestrete
Ctenar1? Jaky prinos maji zavéry badani prinést oborovému 1 SirSimu
poznani?)

* ... ale hlavné predstavuje zakladni stavebni kamen pro uvod
prace!!!



Makrostruktura

* Uvod — musi obsahovat t¢éma, argumentaci, intervenci, organizaci a
prinos

* Konceptualni kapitola/y (predstaveni metodologického ramce a
spoleCenskeého/historického/ekonomického kontextu) >> pomaha
usadit konkrétni pfipad, jemuz se prace vénuje

* Jedna z téchto dvou oblasti muze byt zapusténa v itvodu

* Vvzkumn¢ kapitoly (idealné€ 3)

e Zavér — shrnuje vSechny hlavni poznatky, k nimz prace dospéla a
rozpracovava Cast ,,Prinos* z abstraktu




Mikrostruktura — jednotlive odstavce

* Prvni véta — otevira a zaroven piedjima hlavni napln celého odstavce
* V idedlnim ptipadé¢, pokud s1 precteme prvni véty vSech odstavci, méli
bychom dostat kompletni predstavu o textu

* Télo odstavce — 1dedln€ 4 az 6 vét — jednotliva tvrzeni doloZena
konkrétnimi priklady

* Zavérecna véta
1. Shrne tvrzeni pfedloZena v odstavci
2. Vytvori mustek k dalSimu odstavci

* V idealnim pripad¢ cca 2, 5 odstavce na stranku
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Paralelné s Pisnickou za gras § vznikal nimét o panu Butterfly, ktery pro
vedouciho TK ON zpracovaval Alfréd Radok. Pfibéh se mél odehravat v divadelni
rekvizitarng, jehoz spravce zije dva rizné zivoty - jeden fantasticky, teatralni a snovy,
druhy zcela pfizemni, kazdodenni a vSedni. Hlavni Glohu tedy Radok v souladu
s Nového preferovanou hereckou polohou ziejmé koncipoval jako dvojroli. Sam Novy
na poradé UD latku obhajoval jako druhého Kristiana, oviem v odlisném veselohernim
pojeti; tomuto nazoru prizvukuje Jifi Hajek, povazujici ,Pana Butterfly* za
transplantaci Kristiana. Teprve v tomto kontextu plné rezonuji Weissova slova -
chystané snimky mély navazovat nikoliv na povaletnou, notné profidlou Nového
filmografii, ani na jeho divadelni role, ale na film, ktery se v kinech nepromital pro
svou ideovou nevhodnost. Pokud by ,,Pan Butterfly* ¢i Pisnicka za gros s Novym
v hlavni roli vznikly, bylo evidentné Zadouci je vnimat nejen v kontextu soucasné
kultury a veseloherni zabavy, ale také v sérii Nového starSich filmu. V kulturné-
politické situaci roku 1950 rezim sice odmital prvorepublikové a protektoratni tituly
promitat, ale ochotné vyuzival predpokladu, ze v divacké paméti star$i snimky stale
funguji. Na podobném principu stila uz predpokladana idealni recepce Pytlakovy
schovanky, kdy se divak rozpomene na diive vidéné situace, ty viak pod dojmem
parodické distance napfisté odmitne. I v piipadé Schovanky mélo obsazeni Oldficha
Nového vyvolavat reminiscence dob minulych, v disledku vedoucich ke kritickému
zhodnoceni minulosti. Naméty TK ON vsak dédictvi hvézdného obrazu Oldficha
Nového uplatiovaly trochu jinak - jako popularni Zanrové formy a konvence, které lze
naplnit novym, divacky atraktivnim 1 ideologicky vhodnéj§im obsahem. I kdyz
panovala vSeobecna shoda ohledné pouze ramcové inspirace, starSi spolecenskou
komedii, namét nakonec narazil na nedostatek ideového napoje.

Zatimco ,,Pan Butterfly” nepiekonal schvalovaci fazi UD, pak druha verze
technického scénare zamyS§leného filmu ,,Bila vrana™ doputoval az k FR, a teprve ta jej
definitivné zamitla, TK ON projednaval namét jesté pod nazvem ,Pan doktor
v kominé*, ktery nabizi lepsi pfedstavu o dé&jové lince. FrantiSek si béhem studii




Viénov accent and folkloric costumes. The complex relationship between the actress, the
significance of her hair and national overtones came to prominence in this film which
established the basis of her stardom. For the first time, genuine attention was brought to
Stépni¢kova’s hair; or in this particular case, a headdress (Figure 1).

The iconic image of her profile, detailing Stépni¢kova’s face in the manner and pose
described previously, became a kind of visual leitmotif for the whole film. In colour or in
black and white, as a poster or a collector’s postcard, it created a strong connection
between the emerging star and her breakthrough part. The visually stunning picture was
not only a wisely chosen marketing tool, but also a reminder of a significant scene in the
film; this featured an elderly lady placing a heavily decorated, multi-layered bridal wreath
resembling a glowing crown on Stépni¢kova's head. This particular moment invites
audiences to shift their attention from narrative flow to the ‘mere’ enjoyment of the
unfolding spectacle. The scene is disconnected from both the immediately preceding
drama (Mary3a begging her father not to insist on the marriage) and the events that
follow (the wedding). Instead of pushing the story forward, the film immerses itself in a
contemplative moment, focusing on the highly decorated adomment and the face of the
actress protruding under it. Therefore in this short sequence we are able to witness crucial
aspects of Jifina Stépni¢kova’s star image in terms of framing, lighting and the focus on
her face. While her blond hair in this scene is partly covered by the sparkling wreath,
other aspects of mise-en-scéne, such as the visual dominance of fair hair in the shot and
the subsequent halo effect, are already firmly in place.

Feeding from this visual pattem, Stépnitkova’s subsequent films developed and
intensified the scheme, finally resulting in one of the most coherent and brightest star
images of the era. Such stability was secured with two factors, starting with narrative




Zavérem... + ukoly

* Akademické psani je proces, nikoliv narazova ¢innost!

* Do nedéle 3. 4. poslete abstrakty svych magisterskych projektu podle
predstavenych zasad

* Dale poslete jednu zdsadni metodologicky/kontextudlni
studir/kapitolu, z niz pi1 koncepci Vasi magisterske prace vychazite

* V dalsi lekci se pobavime jak o abstraktech, tak o Cteni
metodologickych/konceptualnich textu a jak je zapustit do vlastniho
vykladu



