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Princ a tanecnice
r. Laurence Olivier

GB + USA, 1957

1. Pomoci jakych hereckych technik jsou
obé hlavni postavy - tanecnice Elsie a
regent z Carpathie - vystavéneé? Které
pusobi pfirozenéji a které vnimate jako
viditelné, prilis stylizované, dokonce
umelé?

2. Jde podle o role ve filmografii jejich
predstavitelt typické nebo atypické? Proc?
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— King, Barry (1991): Articulating stardom. In: Gledhill, Christine
(ed.): Stardom. Industry of desire. Abingdon and London:

Routledge, s. 167-182.

— Vostry, Jaroslav (2014): O hercich a herectvi. Praha: Kant.
— Goffman, Erving (1999): VSichni hrajeme divadlo: Sebeprezentace v kazdodennim
zivoté. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon.
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Herectvi jako slepé misto filmove teorie

— Do 80.let 20. stoleti se filmova véda herectvi nevénovala, protoze:

1. Duraz na herectvi pfevlada v popularnim zurnalistickém diskurzu

2. Problematika herectvi je jasna, zjevna a transparentni —
nepotrebuje analyzovat

3. Herectvi klasického Hollywoodu (vnimané jako paradigma) je
neviditelné a “pfirozené”

4. PrilisSna vazba na divadlo, kde herec predstavuje epicentrum
scény i samotného dramatu versus filmové herectvi limitované
jeho fyzickou absenci a zaznamovou technologii.
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Performativni ramec

— "Performativni ramec potlacuje
praktickou funkci jednani a chovani ve
prospéch signifikace; v tomto ramci
uvedeneé kazdodenni jevy funguiji jako
soucast dramatické reprezentace.” =>
vsSe, CO je uvnitr ramce, ma
performativni status

— Uvnitf ramce se naléza nékolik druhu
performeru:

L4 V4 " v rd

— Verejné znama osobnost hrajici sebe sama

— Nahodni kolemjdouci (?)

— V ramci zivotopisnych filmu a dramat podle
skuteCnych udalosti se objevuji v dilCich rolich samy
realné postavy
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Prvni koncepce filmoveho herectvi

* Hugo Munsterberg, Béla Balazs, Walter Benjamin — filmové
herectvi je oproti divadelnimu pfirozengjSi a nuancovanegjsi;
mnohem intimnéjSi. Tento posun vSak zpusobuje filmovy aparat a
jeho formalni vyjadrovaci prostredky.

« Soveétska montazni Skola herci v dusledku ubira veskery kreativni
prinos (KuleSovuv efekt), nebot herecky vykon vidi jako vysledek
formalnich operaci (montaze) a nikoliv hereckych technik.

* Rovnéz se spoléha na typaz — cilené obsazovani nehercu na
zaklade jejich fyzickych dispozic. Tato castingova praxe se
periodicky navraci — zejména v obdobi kinematografii nove viny.
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KuleSovuv efekt

* Opakujici se zabér na
lvana Mozzuchina, jehoz
tvar je zcela bez vyrazu,
ziska vyznam az ve
vztahu k nasledujicimu
zabeéru.

« Teprve ze vztahu nebo
kolize téchto dvou zabért
vznika pozadovany
emocionalni ucinek.
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Terminologie
— PERFORMANCE A / VS HERECTVi

— Herectvi / acting je podkategorie performance ve smyslu ukazovani se, predvadéni se,
vystupovani. Herectvi chapeme jako dramaticky modus performance — takovy, ktery vytvari
postavu na bazi psychologického realismu a v souladu s narativni funkénosti.

— IDIOLEKT

— V kontextu analyzy hereckého vykonu jde o sadu typickych performativnich prostfedku nebo
tropu, které dany herec nebo hvézda uziva kontinualné napfic sledovanou skupinou filmu.

— VYRAZOVA SOUDRZNOST (EXPRESIVNi KOHERENCE)

— Termin pfevzaty ze socialni psychologie. Oznacuje soudrznost a presvédcivost kazdodenniho
chovani, jednani a vystupovani v rdznorodych socidlnich interakcich. Casto v8ak mohou
mimovolna gesta, proména tonu hlasu nebo dikce, obliCejova mimika ad. prozradit nase
skuteCné rozpolozeni nebo pocity v dané situaci. Tehdy dochazi k naruSeni expresivni
koherence.

— Herci musi bézné naruSovat vyrazovou jednotu a tematizovat predstirani v ramci role.
Momenty, kdy je predstirana identita ukazana jako falesna, patfri k vyraznym dramatickym

situacim.
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I Expresivni koherence je

bézné narusovana v ramci
charakterizace, ale nikdy by k ni
(s vyjimkou umeéleckého zameéru)
nemelo dojit na urovni
performance !




Ten tajemny predmet touhy
(Fr, 1977, r. Luis Bunuel)
hlavni role: Carole Bouquet, Angela Molina




« Postavy, ktere Casteji tihnou k naruseni expresivni koherence —
negativni postavy (zloCinci), femme fatales, hrdinky melodramat.

* Primarné melodramata uZivaji tzv. OTEVRENE KOMPENZACE. V
takovem pripade herci / hereCky zprostredkovavaji skutecné pocity
postavy primo publiku a to nikoliv na verbalni, ale performativni
rovineé. Divakovi je tudiz zaruCen privilegovany pristup k postave.

- MODUS OSLOVENI se zabyva popisem a analyzou rdznych forem
osloveni divaka (od absence jakékoliv pozornosti smerem k publiku
az po pohledy a promluvy do kamery)

- STUPEN OSTENZE pak uréuje, nakolik jednotlivy herecky vykon
prispiva k iluzivnimu efektu fikCniho svéta a nakolik staCi pozornost
sam k sobég, k vlastnim vyjadfovacim prostfedkum a technikam.
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Zpusob osloveni a mira ostenze
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Bozska Julie
(2004, r. Istvan Szabo)
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Dva zakladni mody filmoveho herectvi

— Piktorialni

— Zosobneni

— Prezentacni
— Metonymicky
— Zvenci dovnitr
— Hveézdy

— Typecasting
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— Realisticky

— Ztélesneni

— Reprezentacni
— Metaforicky

— Zevnitr ven

— Herci

— Metoda
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King, Barry (1991): Articulating stardom.
In: Gledhill, Christine (ed.): Stardom. Industry of desire.
Abingdon and London: Routledge, s. 167-182.

— V tomto prispevku Barry King kombinuje semiotiku hereckého
projevu s politickou ekonomii hvezdnosti v kontextu klasickeho
hollywoodskeho systemu

— King tvrdi, ze ekonomicka stranka herectvi v tomto konkretnim
obdobi Castecne spociva v exkluzivite — herci s unikatnimi a
jedineCnymi atributy a dovednostmi, ktere jejich kolegove a
konkurenti nedovedou nahradit, si mohou vyjednat vyssi plat.

— V tomto ohledu se kinematografie lisi od divadla. Zde talentovani a
nadani herci disponuji prostredky a postupy, ktere jim dovoluji
upozadit vlastni identitu ve prospech ztvarnené postavy. Tento
postup nazyvame “ztélesnenim” (impersonation), které dovoluje
herecky ztvarnit celou fadu typu a postav
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Ztelesneni (impersonation)

— “proces reprezentace postavy prostrednictvim ztelesneni
vyzaduje, aby herec smazal vlastni identitu. Jen tak se muze stat
plnohodnotnym signifikantem fikCni postavy”

— Ve chvili, kdy hercova identita (ve smyslu hvézdného obrazu nebo
jako soukroma verejna osobnost) zacne zretelné prosvitat za fikCni
postavou, pak tvurCi a autorské zaméry dramatika Ci reziséra
zacinaji slabnout.

— (+ genderovy aspekt — respektovane hereCky konce 19. a zaCatku
20. stoleti se prezentuji jako ctnostne, skromne a vzorne matky a
manzelky => davaji tim najevo, ze jsou ochotné se podvolit
dramatikove vizi)
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Zosobneni (personification)

— Rada herct je v3ak do role obsazena, protoZe s postavou sdili
nékteré povahové, osobnostni a / nebo fyzickeé rysy.

— Pro tento typ castingu King pouziva termin “zosobnéni”
(personification), ktery slouzi jako opak ztelesneni.

— V pripade zosobneni se hercova identita nepodvoluje identité
fikCni postavy, ale zustava plné na ocCich. Postavu zastifiuje a /

nebo dotvari hercova hvézdna osobnost.

— “v tu chvili se herec stava zcela rudimentarnim znakem” — herec je
sam sebou i fikCni postavou.
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Herci se v klasickem obdobi priklaneji spis k principu zosobneni
ve snaze stabilizovat vztah mezi svoji osobou a previadajicim
korpusem roli tak, aby mohli vystupovat jako majitelé dobre
obchodovatelného hvezdneho obrazu.

Pro herce limitovanych schopnosti a vyrazu predstavovala
kultivace osobnosti schudnéjSi cestu a zpusob, jak konkurovat
hercum schopnym ztélesnéni.

Takove rozvrzeni podporoval klasicky studiovy system, ktery se
vice spoléhal na vytvoreni hveézdného obrazu nez na ztelesnujici
hereckeé schopnosti.

Ackoliv herci ztelesnujici namisto zosobnujici postavy
nedosahovali zavratnych vydélku, jejich kariéry byly mnohem
konzistentngjsi a trvalejsi nez rychleji upadajici hvezdy.
Slavnym hercum, pracujicim na bazi ztélesnéni, se nékdy fikalo
“counterstars” (Lawrence Olivier)
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Resumeé

Pro uvazovani o filmovém herectvi je dulezita koncepce performativniho
ramce, v nemz veskere elementy tvori soucast dramaticke reprezentace.

Existuji jak herecké styly, které se bez problému podrfidi poZadavkum
jednotlivych ramcu, tak rovnéz ty mody, které jej dalece prerustaji
(konvencionlizované performativni styly, hvézdné herectvi).

Herectvi vzdy osciluje mezi piktorialnim (melodramatickym, histrionskym)
hereckym modem a realistickym stylem. Tato polarita byva ruzné
oznacovana: jako metafora vs metonymie, jako ztélesnéni vs zosobneéni,
Jako prezentace vs reprezentace atd.

Kromé dil€ich hereckych prostfedku jednotlivé herecké vykony
charakterizuje mira dodrzovani expresivni koherence, ostenze, primy Ci
neprimy zpusob osloveni divaka a individualni idiolekt. MUl
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