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Pfedmétem této knizky je zachyceni historie a vyznamu zlinského (gott-
waldovského) studia animovaného filmu, jeZ dosdhlo nejvétdiho véhlasu
diky dvéma zakladatelim ceskoslovenského animovaného filmu Karlu
Zemanovi a Herminé Tyrlové v dobé povéleéné, i kdy? technické zaklady
studia animovanych filmi byly polozeny pted vilkou a rozvijely se prede-
véfm po lidské strance diky masivnimu nartstu pracovnich sil ve studia
za nacistické okupace ceskych zemi. Skute¢ného rozkvétu doséhl nas
animovany film diky znérodnéni v srpnu 1945 na zékladé dekretu prezi-
denta republiky ¢. 50/1945 Sb., o opatfenich v oblasti filmu, které vytvofilo
podminky pro jeho viestranny rozvoj. Direktivni f{zeni a stranické zdsahy
do jisté miry podvazovaly svobodnou tvorbu, Technické podminky a stalé
zaji§téné financovani ale umoZnily realizaci dél, na které by v podminkach
svobodného podnikdni producenti jen tézko shanéli finanéni prostiedky.
Smr3t dél Tyrlové a Zemana studio proslavila. Vedle nich se objevili také
dalsi tvirci, ktefi 8li svou uméleckou cestou uZ na konci padesatych let,
aviak zadny z nich jejich slavy nedostdhl. Postupné se zejména v dobé
normalizace projevil kviili zakdzkové vyrobé tzv. ,na metry“ pokles tviiréi
vynalézavosti tviirch, patrnd byla rezignace zlinskych (gottwaldovskych)
autorl na samostatné projekty pro kina. Stale vice se pfesouvali k za-
kazkovym pracim pro televizi. Jakmile vlivern véku Zeman s Tyrlovou
s vlastnimi filmy pfestali, propadalo se studio animovaného filmu do uréité
strnulosti, v distribu¢nich animovanych filmech &asto chybéla specifickd
uméleckd vypovéd, lehkost v poddni myslenky, napaditost, touha néco
dokaézat, v fadé pfipadi se pouze splnil vyrobni pldn v poltu ilmd. Tomuto
pohledu se vzpirala zviasté tvorba Ludvika Kadle¢ka, ktera si v osmde-
satych letech vyslouzila nékolik ocenéni na zahrani¢nich i domécich
festivalech. Gottwaldovsti autofi utikali stale Castéji k zakdzkové tvorbé,
- tzv. veterni&kl pro televizi, ktera byla sice lépe honorovand, do jisté miry




jednodussi, aviak neposkytovala tolik moZnost{ pro experiment a svébytne
umélecké vyjadieni. Na festivalech a v kinech tyto zakdzkové snimky
povétsinou uvédény nebyly, a tak dost &asto o praci gottwaldovskych
tvirct védéli jen pravidelni divéci slovenskych veternickd. Po revoluci
v roce 1989 a nastalé privatizaci se postupné distribucni filmy pro kina
prestavaly tocit, nebot jiz nebyly soucasti programové skladby kin, a tak
zlstal prostor jen pro veCernicky, které se realizovaly do doby, neZ nastaly
ekonomické problémy Slovenské televize, jez znamenaly konec pomérné
rozséhlé vyroby animovanych filmé ve Zliné. Pes ob&asné zachvévy zbyly
ve Zlin& podminky jen pro to, aby se obéas objevily osamocené animované
filmy. Programové a soustavnd vyroba animovanych filmi skondila. Ostat-
né to byl problém systémovy a tykal se celého statu. Obsahlé zmapovani
porevoluéni kapitoly z d&jin zlinského animovaného filmu patfi k itkolim,
Kkteré si svého fesitele v budoucnu jisté najdou. Ziistanou tak v pfevazné
mife mimo obzor této knizky. DleZité je je$té zminit, Ze zatimco odkaz
Tyrlové a jeji ptistup k tvorbé animovanych filmi byl rozvijen i v dile
tfeti generace tviircl, Zemanovo pojeti pokradovatele nenaslo, nebot sim
i pies jistou osobni snahu pokracovatele nenalezl. Dnes v jejich dile a pojeti
tvird prace ve Zliné nikdo nepokraZuje. Pfeviznou vét§inu animovanych
film@ vznikajicich ve Z1iné tvofi produkce absolventskych filmi studentil
Univerzity Tomdse Bati. -
Vefejnost m4 povétsinou védomi o tvorbe Tyrlové a Zemana, aviak
chybi povédomost o préci dalsich jejich spolupracovnika, takZe u fady
osob vzniké dojem, ze vedle téchto velikint ve Zliné nikdo jiny netvofil.
Protoe 34dné publikace o zlinském studiu animovanych filmt doposud
nevysla, pfedkiddand kniha se do jisté miry snaZi tento dluh smazat. Smy-
slem publikace je poskytnout zakladni idaje o dane problematice. Rada
skutednosti je uvedena vitbec poprvé. Zajem o toto téma vyvéra z autorova
dlouhodobého a soustavného interesu o tuto problematiku. Pfedkladane
dilo si neklade za cil byt vycerpavajicim ptehledem ani védeckou praci
o této problematice, nybr spise vlagtovkou, kterd se pokusi vyvolat dali
interes o dé&jiny a tvorbu zlinského (gottwaldovského) animovaného

filmu. Autor netvrdi, Ze jeho nédzory na danou véci véc jsou rigordzni,

nybrz mohou pfedstavovat jeden z pohledd na vyvoj animovaného filmu
ve Zliné (Gottwaldové). Ke zpracovani publikace byly pouZity archivni
prameny, veskerd dostupnd literatura v¢etné tisku, odkud byly pfevzaty
véechny citované vypovédi. Seznam zdroji je uveden v samostatném

piehledu. Viechny tidaje tudiz vychdzi z pramen, literatury i osobnich

rozhovorti s tvilirci. V souvislosti s hodnocenim literatury povaZuji za

déilezité upozornit na pétidilnou publikaci FA Kudlov (Kudlovsk4 sto-

dola) vydanou spole¢nosti FILMFEST §.x.0. ve Zlin€, ktera pfedeviim

v obrazové Cdsti obsahuje velké mnoZstvi nepfesnosti a cﬁgr-g%}“ﬁdpi'scich

K anlmovqnyqlatrlkoyy_rrll‘i_@rﬁ Editor popiskil v uvedené kize toti¥
vétdinu popisovanych titul vitbec nevid@l. Za viechny mtizere zminit.
popisky k televiznimu filmu Milana Vachy Fantazie je mjm povoldnim

(1970), ktery vznikal pod titulem Tovérna na fantazii. Snimky z nata&ent

tohoto dokumentu jsou povaZovany za fotodokumentaci z nataéeni filmu

Na kometé (1970). Fotografie z natd¢eni uvedeného dokumentu jsou mimo

jiné vydavany i za pracovni zdbéry z realizace filmu Ukraden4 vzducholod

(1966)! Snimky z filmu Na kometé v této knize obsahuji fotosku z filmu

Baron Prasil (1961)! Mezi fotografiemi z natd&eni filmu Blaznova kronika

(1964) je pfimichdna jedna z realizace filmu Vynélez zkézy (1958), coz

pozname podle pfitomného kameramana Jitiho Tarantika.

Zavédgjici jsou mnohdy i ndzvy nékterych filmovych dél. Serial Ahoj |
bracgk'(l991 1996) je v pentalogii vyddvan za snimek Dvojcatd, vederntek,
Ferko Mechurik (1968) je ozhalen jako Vejtaha. Vyjtvarné navrhy proi
film Dvé klubicka (1962) jsou povazovany za podklady pro film Vinéna
pohddka (1964)! Tyrlova kazdopadné nebyla vytvarnici filmu Malovanky

(1970) Josef Zeman nebyl autorem vytvarnych névrhii pro vecernidek
Smely Zajko. Animovany snimek Nové Karkulka nebyl realizovén vroce

1_97_7, nybrzazo tflrbkypozdepFllmu o Ferdovi Mravencovi (1977-1978)
nevzniklo pét, jak se v této odbyté publikaci uvédi. V nepfesnostech dané

~ pentalogie by se dalo pokratovat. Nebled® K tomu, Ze medailonky tvarca
- Josefa Zemana, Jana Dudeska, Ludvika Kadletka uvefejnéné v pentalogii




i g s

byly doslovne opsany z autorova textu z databaze CSFD.cz, kam je autor
osobné vlozil. Lze tedy shrnout, ze dana pétidilnd kniha obsahuje jiZ
publikované texty a nepfinddf Z4dné nové udaje. Predklddana publikace
se timto snaZi fadu omylt pétidilné knihy uvést na pravou miru.

Podékovan{ autora patii Archivu spoleZnosti Barrandov Studio, a.s.,
ktera svoji laskavosti umoZituje studium archivnich materidlt k filmim
vzniklym na barrandovském kopci. Prostudovany tak mohly byt materidly
k filmiim Karla Zemana Na kometé a Fantastickd cesta.

Praha ¢ervenec 2019

PhDr. Jan Benda, Ph.D., MPA

10

POCATKY

Jiz v roce @vznikio v Bafovych obuvnickych podnicich ve Zliné malé
filmové oddéleni s minimalnim po¢tem zaméstnancii a minimalni techni-
kou. Ve svéiiprogramu mélo vyrobu reklamnich filmi na Batovy vyrobky
a sluzby, reportdze o Batové mésté a instrukéni filmy pro vycvik novych
zaméstnancil. V tomto trendu pokracovalo filmové oddéleni i v pribéhu
30. let. Nicméné nebyla vyloucena realizace vlastnich ndmétd. Naddle
se rozvijela tvorba dokumentérnich, reportdZnich a vyukovych snimk.
ProtoZe pro tuto tvorbu nebyly doposud vytvofeny potfebné podminky,
muselo se spoléhat na proptjcovani ateliéru na Barrandové a v Praze.
Z uvedenych divodi byla navrZena stavba vlastniho studia na zlinském
Kudlové. V novém a na svou dobu modernim ateliéru s laborato byl |
zahajen provoz v roce 1933\

-~ Zvl4$tni oddéleni pro kiesleny film existovalo ve zlinskych ateliérech jiz
odmicﬁt?éﬁmtablovanl kresleného filmu ve studiu
~ytvoril predevéim jeho feditel Ladislav Kolda, ktery pied vilkou navitivil
v USA studio Walta Disneye. Pfedmétent vyroby vzniklého oddéleni byly

trvodii Titulky, schémata a grafy do instruktaznich a reklamnich filmd. -

“Prvnim pracovnikem byl technicky kresli¢ Vladimir Vréna. Poté, co praci

opustil, ho nahradili Stanislav Sulc a Ladislav Z4stéra. V pfedvale¢né

éfe pracovalo v oddéleni kreslenehﬂ__ﬂgrafu 11 kresli¢dl, za valky se jejich ¢

pocet zvy§il na rovnycﬁ'_étyncet V této dobé se uvazovalo mimo jiné-
ocréalizaci viastni umélecké tvorby. Nejdiive dramaturg Elmar Klos se

Josefa Lady, aviak ze zdméru nakonec seslo. Nenaplnila se ani spoluprace

okupace vedeni zlinského ateliéru souhlasilo v souladu s koncepei rozvoje

~ se zdmérem realizovat Postickou pohadku pod titulem Postik Kolbaba

1

. s chorvatskou firmou na namétu rytifské parodie, kterd formou alegorie «
~ fakticky sméfovala k zesméénéni némeckych vale¢nych plani. Na zatstku

~

- Sulcem zvaZovali vznik kresleného filmu o zvitdtkach podle predlohy &-




podle Karla Capka a to ve forme Kklasického kresleného filmu. Scénaf vy-
pracoval Elmar Klos ,ﬁi;f_i}q(_g!aj%a Botivoj Zeman. Vytvarnou stranku mél
vytvotit Stanislav Sule, ktery nakonec v jeho vysledné vytvarné podobé aZ

prili§ varioval D sneyovské vzory. Za kamerou stal Dalimil Rehdk. V rémci

piipravy tohoto projektu byl uspoiddan ndbor mezi raky grafické specidlky
na praiské UMPRUM. Do Zlina tak p¥isli budouci znhdmi anifiatofi Zde-
nék Miler, Josef Kabrt, Bohumil Riha, Bfetislav Dvotéak, ale také vytvarnice
Alena Ladova a pozd&jii reziséti Emanuel Kanéra, Miroslav Hubélek
a Karel Kachyna. Prvni ateliér byl zfizen v etazové &asti pivodni budovy,
ale mnohokrat se stehoval Price na snimku Postak Kolbaba byly ¥ roce”
1943 preruseny v disledkii pievzeti studia némeckou firmou Deutsche

Schmgl}ﬁ}_{ngesellschaft (Descheg). V disledku toho museli taméjéi filmovi
. pracovnici realizovat tisskonémecké kreslené seridly, napt. Fritz und Fratz

(1941), ktery pojednaval o dvou Kklukovskych ro$tacich, kteti v riznych
koutech svéta provadéji sva alotria. Kazdé pokradovani mélo uzavieny
d&j na zpfisob pozdéjsiho polského seridlu Bolek a Lolek. Scénéfe psal
mimo jiné J. Kolaja a Bofivoj Zeman. Hudbu skladal Ji#i Sust. U podebnych
praci se predpoklddalo predeviim slepé plnéni piikazt némeckého vedeni
podniku. Pfesto nebyly nékteré piibéhy po ndmétové strance nejhorsi
a ob&as piinagely i nové neotielé gagy.

Prace na Fisskonémeckych seridlech obas umozhovala jen tajfié tzv.
»pod lavici“ pracovat na pozastavené Caplové pohédce. Nakonec byl
rozto&eny material k Postakovi Kolbabovi poslén do Brna, kde se jeste za
valky kolem Ing. Otakara Blazka seskupila skupina grafiki a kreslift, kterd
piedstavovala Brenten-film. Pseudonym ,Brenten, ktery uzival sdm Blazek,
si zvolil podie nézvu kulometu »Bren”. Sam byl totiz konstruktérem zbl;:mi.'
Jeho skupina'se pokusila na Poitakovi Kolbabovi tentokrét uz pod nézvem.
Poiticka pohddka pokralovat. Piivodné zlinsky projekt se nachézel ve fdzi,
jez pojimala kresby, scéndf atzv. Zkusebni tukovou verzi filmu pro pracovni
tcely. Vétsina prace tedy Zekala na brnénsky kolektiv. Postacka pohédka
méla byt v roce 1947 v Brné dokoncena a piedvedena pouze s pomocnymi
zvuky (bez hudby) komisi prazského Kratkého filmu. Tato definitivné
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rozh?dlalt,, aby préce na tomto filmu byla zastavena. Podle nékterych udaji
se mél pttvodné zlinsky film ztratit, coZ se nepotvrdilo. Vytvarny koncept

dila zlistal CasteCné zachovén, jinak brnénskd podoba filmu neméla nic spo-

le¢ného s tou zlinskou. Film se dnes nachdzi ve formé Cernobilé neozvudené

kopie ve sbirkich Nérodniho filmového archivu v Praze.
Ve Zling se po natoéeni nékolika dilé cyklu Fritz und Eratz zacal podle

. némecke predlohy Wilhelma Busche ptipravovat snimek Max und Mlj)ritz
Jednalo se o podobny pfibéh o dvou neposednych uli¢nicich. Pfipravam£
filmu byl povéfen pracovity Zdenék Miler, kterému se podatilo udrzet
ptvodni charakter ilustraci. Realizovino bylo nékolik pokust a zkousek
Vznikl dokonce i jeden zabér - Zena pumpujici vodu. K natocenf vlastnihf;
filmu uZ nedoslo, politicka situace to nedovolila.
Vedle kresleného filmu bylo zapoéato ve studiu s v;’rroboﬁ filmi lout-
ovzch Ta byla spjata zpocatku s Herminou Tyrlovou, ktera si techniku
nimace osvojila od svélio manZela Karla Dodala. Umélecky pro ni, podle
jiho vlastniho svédectvi, mél rozhodujici vliv kombinovany 101,1tkov y
Im Ale’xandra Ptuska Novy Guliliver. Hermina Tyrlov4, ktera se pa:))(
.Pnéem ¢innosti spole¢nosti IRE-Film Zivila kreslenim do ¢asopist, byla
oporucena Karlem Smrzem §éfovi studlaLaYavuKBIdonlfﬁ;zbldl’; mu
alizaci kratkometrézniho loutkového filmu podle knizek .(’.)n'dfleje Sekor

da Mravenec (1941-1942), coZ ji nakonec bylo umoZnéno po natoc'ien}lf
tkého slibného testu. V této souvislosti je tfeba zminit, Ze ve Etyficatych
'ch byl loutkovy film nékde na okraji kinematografie, 'plné ve st?nu
rické kreslené grotesky. Vétsinou se pohyboval v oblasti experimentu
o reklamniho filmu, byl reprezentovin pouze nékolika mélo jmény
Ovd ledna 1941 Tyrlova pracovala v kudlovském studiu. Realizace ﬁln.m
yZadala 17 mésich tvrdé prace v malém ném bardku, kdy Tyrlové
néhal vjtvarnik a architekt Ladisiav-Zasters Hadbt s1o%l Miroslav
Hudba byla nejdtive zaznamendna na zvukovy pés, podle jeho#
ho .rozdéleni se potom natacel cely film. Tyrlova o t¥icet let pozdéji
__I_g, gak slozitd byla jeji osobni i finanéni situace v dobé realizace
ho eského loutkového filmu. ,,Bylo k tomu tteba kus velké odvahy




 pustit se sama do néceho tak nejistého, ale lakalo mé zkusit to s loutkovym

filmem. Pomohl mi ing. Smr%. Zajistil mo#nost realizace mého zaméru
- tedy Sekorova Ferdy Mravence - tehdy je$té ve Zliné a jé se rozloucila
s Prahou. Od samého po&itku jsem védéla, e podstupuji veliké riziko.
Nesméla jsem zklamat a ptitom to byl m@j prvni loutkovy film. Velikost
loutky jsem na$tésti ,trefila“ a drzim se ji v podstaté dodnes. Hor$i to bylo
s rozpodtem. Pracovala jsem na svem prvnim filmu ve smlouvé o dilo.
Plachtila jsem v tom od rana do vecera, v kapse ani halif A v sobé jsem si
nesla nejen radost, ze kone¢né mohu néco takového uskutelnit, aleistrach
z pomysleni, co by se stalo, kdybych Ferdu nedokonéila. Mnohokrat mé
opoustéla kuraz. Ti ostatni s pevnym platem na tom byli 0 mnoho lépe,
tfebaZe se ucili prévéw'_iak jako j4, ale nic neriskovali. Tiha zodpovédnosti
byla jen a jen na mné. Problém byl se v8im, i se zasvicenim, s dekoracemi,
s pottem loutek, s animaci, se selhavajici kamerou. K tomu ke viemu jsem
pracovala na hotovou hudbu. Byla to tisefi! Neni divu, Ze z pldnovanych

osmi mésictt jich bylo vic neZ dvakrat tolik - a pernych,” vzpominala

Tytlova. Reisérka byla vizand smlouvou, Ze film bude do urtiteho ter-
minu hotov. P#i podpisu se domnivala, Ze je termin pro praci dostatecny.
Tehdy jesété netusila, jak niro¢né to bude. Smlouva vypriela a ateliéry
prestaly platit niklady. Tyrlovd, aby film dokontila, platila viechno ze
svych tspor. Podle pamétniki ji nic nezbylo. Byla to zkratka tvrdé skola,
ale s dobrym koncem. Pokud jde o d&j filmu, tak vyprévény piibéh byl
pomérné pfimocary. Ferda Mravenec diky svému divtipu a rozhodnosti
zdol4 nebezpedné intriky pavouka-kfizéka a osvobodi z jeho zajeti Musku,
opatrovatelku miminek. Tyrlova do realizace filmu ptinesla zkudenosti
z kresleného filmu, proto je cely film dynamicky. V duchu tohoto pfistupu
se tak v jednotlivych zdbérech pohybovala téméf kazdd loutka, coz pak pfi-
nagelo t&¥kosti pfi naté&ent. Tézké zkusenosti s prvnim loutkovym filmem
o Ferdovi se promitaly i to vzpominek Tyriové i pti realizaci jeho remaku:
,Ten ptvodni byl ¢ernobily a naticeny za tézkych podminek v prostoru.
Dé&j si vyzadoval riiznd prostiedi a loutky, kterych bylo mnoho, velkou
piipravu a trpélivou animaci. Proporce hlavniho hrdiny - Ferdy — mi
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délaly dost starosti. Obévala jsem se, Ze nebude mit pottebnou stabilitu.
Proto jsem mu ty jeho dlouhé, $tihlé nohy trochu zkrétila. (Figura se nesmi
rozkyvat, Musi mit plynulost v gestu v pohybu. Nezadouci pohyb je pro
animdtora to nejhorsi.) Rozdil po mém zésahu nebyl veliky, ale Ond¥eji

* Sekorovi vadil. Musela jsem se podFidit a z technickych didvodé zménit

dfevo, z néhoz byl plivodné udélan, na lehky kov, zapustit do ného klouby
a loutku pro snimdni po jednotlivém okénku dokonale upravit.“ Velké
sloZitosti natdCeni i pfi zachyceni vyrazu jednotlivych loutek si poviml
némecky reportér, ktery zavital na natd¢eni: , Figurky tohoto filmu jsou ze
dreva, dritu a kize. Kovové klouby spojuji jednotlivé dily. Jsou to vlastné
dokonale pohyblivé a pruzné hratky. Kdo se zadiva na Ferdovu kulatou
hlavicku, ktera se toli za pravé vychdzejicim détskym sluncem, neubrini

se hravému kouzlu tohoto nového svéta. Nic se nepfedstird. KaZdy vidi,

ze télicko brouka ovada, ktery state¢né vyhrava na trombon, je ze dfeva.
I kdy# télicko figurky zhstava stale jedno a totéZ - vidyt jest tak ohebné
— hilavicka se u kazdé postavicky podle potfeby vyméiiuje. Tak Ferda mra-
venec md sim asi 100 hlav. Sméji se vice nebo méné, pldci, mradi se nebo spi
se zavienymi ofima a pfitom vidime vidy celou stupnici kazdého vyrazu.”
ProtoZe pivodni zimér byl znaéné obohacen, velké mnoZstvi loutek nebylo
pavodn{ pfedstavou Tyrlové, rozhodla se reZisérka pro dali film, ktery
by nebyl z animalniho hlediska tak naro¢ny. Tyto kritéria spliioval ndmét
o vAno&nim snu malé divky, ve kterém oZije jeji oblibena hratka — hadrovyf—~

pandcek Pim. Dévédtko pro nové dirky pozapomene na hadrového

R I P , v s ,
panacka, s nimzZ si doposud hrdlo. V jejim snu zapomenuta hra¢ka na

sebe strhdvd pozornost podivuhodnymi kousky, jichZ je schopna. Svou
dovednosti opét ziskava ztracenou lasku. Uz tato koncepce napovidala,

v

“%e se bude jednat o kombinaci hranych pasaii s loutkovymi sekvencemi.
- Pozdéji si Tyrlova tento okamzik znovu vybavovala: ,Vy¢itala jsem si tehdy,
- Ze si zbytedné komplikuji Zivot velkym mnozstvim figur pfed kamerou.
- Napadla mé kombinace {i spojeni ¢lovéka s loutkou. V tomto sméru mé
. inspiroval Ptudkity Novy Gulliver.-Ale zatimco oni sifuioval dlovéka migzi ™
loutky, ja dala loutky k ¢lovéku-a byl tu Vanoéni sen.” Tyrlova navrhla
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a vyrobila loutku - hadrového pana¢ka Pima. Kovovou kostru vyrobil Emil

Poupera. Kameru mél na starosti Pavel Hrdlicka. Souhru s ditétem, tj. ma-
lou Janou Hrdlickovou ved! Botivoj Zeman. Cely film Tyrlova realizovala
v nové postavenych-dievénych.bardcich u ateliéru. Negativ dokonéeného
snimku a viechny denni préce pFi poZaru v tinoru 1944 shofely. Ohent
vypukl ve stfizné ve druhém patfe, aviak za chvili se dtev_f_ép:'_jﬁ_r’ﬁi_“qkny
ptenesl do skladu negativ v ptizemi, kde se nachézel negativ Véanoc-
niho snu. Nasledné témét celd budova prohofela a7 do ptizemi. Tyrlovd
dostala akutni #luénikovy zéchvat a.musela podstoupit tézkou operaci.
Produkee nabidla realizaci snimku jejimu dosavadnimu animétorovi Karlu
Zemanovi. Tento ambiciézni ¢lovek pracoval vé studiiiod 1. Z4¥{ 1943 na
z4kladé svych povedenych amatérskych loutkovych filifiit a studiovych
zkousek, které predstavil veden ateliéru, resp. Ladislavu Koldovi. Zeman,
ptivodnim povoldnim reklamni aranzér, zatinal ve studiu jako spoluautor

' trika se Stanislavern(Sulcémina vyukovém filmu Frantiska Giirtlera Die

Schweinezucht (1944) o chovu uslechtilych prasafhfﬁi??é:f;'gaél'ffi"ky
jiz samostatné na snimku Jana Kucery Pra:2s}g}’(_gigaf§}gf_h_g@§,(l94,4), ktery

© predstavoval vzdélavaci film o historii Prazského hradu. Pozdéji se Zeman

k témio zal4tkiim nehlasil. Vratme se véak k filmu Vénocni sen. Zeman
nabidku na znovu-nato&eni titulu pochopitelné p¥ijal a film realizoval. Na
Bienale v Cannes ziskal film jednu z hlavnich cen. Zyitézil svymitovym
nébojem, svou intimitou. Jak moc se obé verze filmu ligily, se vsichni
pamétnici neshodli. Nesporné bylo jen to, Ze prvni verze filmu méla byt
| uvozena zabéry z vanoéniho trhu v Norimberku, které mél natocit némecky
' kameraman. V nové verzi film uvédél zvonici zvonek. Jedni z pamétnikd
tvrdili, 7e druh4 verze byla mnohem preciznéjsi a profesiondlnéjsi, zatimco
ti dali{ byli pfesvédéeni, ze druhd verze postrddala lehkost a svéZest prvni
verze. Podle kameramana Svatqglgk@gléhg, i Zeman nékteré scény
upravil, ale celkové vyznéni filmit bylo identické s ptivodni verzi. Jako
u prvni verze re%ii hrané &asti vedl Bofivoj Zeman. V uvodnich titulcich
méli byt uvedeni jak Hermina Tyrlovd, tak Karel Zeman, Tyrlovd novou
verzi odmitla spolupodepsat a uvedeni svého jména}vﬂggm_iffa:fé_lz piSou

b
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znalci problematiky ' Benesova a Bocek: ,,Jisté viak je, Ze ve VAnotnim snu
neni Karel Zeman jesté zcela svilj. Jeho osobité schopnost se tam zatim
plné neprojevila. V piidoryse Zemanova Vénoéniho snu ziistalo mnogstvi
tyrlovskych rysti, cof ani snad jinak nebylo mozné. Pvodni myglenka byla
Tyrlové, proto musela proniknout i do Zemanovy verze. Zarover je jisté, fe
bez Zemana by Vino¢ni sen nebyl. Tyrlova o néj po poZaru ztratila zdjem.
Zeman jej realizoval, uéinil myslenku skutkem.”
Kdyz se Tyrlové vrétila z nemocnice, skuteénost, Ze film prevzal
a pfetocil Zeman, ji zaCala vadit mi a to zejména potom, co film vyhral
v Cannes. Pamétnici prace na osudného filmu maji na interpretaci této
udalosti dodnes riizné nazory. Hovofi o tom, Ze situace vyustila a2 k jejich
vzajemné nevraZivosti, jini to hodnoti jako kolegialitu. K tomu dodal tech-
nicky ndméstek feditele ateliér Jifi Novotny svoje vzpominky: ,Potom se
Zeman do¢kal ostrych slov. ,Je to zlod&j! Ukradl mi film!® kticela Tyrlova.
»Je to baba princmetalova!“ kontroval Zeman.* Kameraman Horak predal

- vefejnosti svoje pojeti této uddlosti v televiznim seridlu Kapitoly z &eského

animovaného filmu témito slovy: ,,Zeman se do toho pustil, a kdyZ prisla

- pani Tyrlovd z nemocnice, tak z toho byla nestastnd. Potom si kazdy
B sam utvofil svij 5tab a takovy ten rozpor zlistal u pani Tyrlové natrvalo.
- Oni kdyZ nékam jeli tFeba do Ostravy, tak nechtéli jet v jednom auté;
.. protoZe meli proti sobé averze.“ Kameraman Svatopluk Maly uvadeél, ze
. mezi Tyrlovou a Zemanem zatala vyristat neviditelnd zed. ,,Zili v jednom
_-_-Z::.mésté, pracovali ve stejné budové, ale ,neznali se“. Jeden pro druhého
I neexistoval. Teprve po letech, kdy oba byli jmenovani &estnymi ob&any
i mésta Gottwaldova, si podali ruce,” dodéaval Maly. Tyrlové ve svych vzpo-
““minkdch odmitala, Ze by se ji stala kfivda, kdy? Zeman nato¢il film bez n,

gle zdroven Zemanovo jednani obhdjila zhruba v tomto smyslu, Ze Zeman
pracoval amatérsky, kdeZto ona mohla todit profesiondlné v dobrych a kva-

.. litnich podminkdch. Z ptirozené skromnosti také tvrdila, e Zeman byl

padanéjéi a jeho zkousky s loutkami na Vénoéni sen byly lepéi. Piesto v ji-
ném vzpominkovém textu uvedla, Ze ji stala kfivda: ,,Bylo to bezpravi, na

; . .V e » <« 14 s ¥’ I
Ponez nikdy nezapomenu.” Elmar Klos vézdny pfatelstvim k obéma tviircim
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zaujal neutralni postoj s tim, Ze Tyrlova neméla v sobé dost sil natodit
snimek znova. Piestoze byl vztah mezi tviirci takto komplikovany, méli
svého oblibence a ptitele JiF{ho Trnku, ktery byl jejich jedinym pojitkem.
Vanoéni sen se tak stal prekazkou hlubsi profesionalni spoluprace Zemana
s Tyrlovou a po¢atkem specifického znaku zlinského studia animovanych
filmi. Vz4jemné soupeteni v tvorbé Zemana s Tyrlovou pozitivné ovliv-
fiovalo vysledky jejich préce, nebot kazda konkurence zlepsuje vysledky.
Re#isér Pinkava vzpominal, Ze navenek se soupefeni projevovalo velkou
kolegialitou a tictou pfi oficidlnich ptilezitostech: ,Pfed nikym nedali
znat, ze jsou sokové. Ale podle mé bylo soupeteni mirou kvality jejich
prace. Ptirovnal bych to k zavodu, kdy kazdy bézi jinym smérem, ale cil
je stejny. I kdyZ délali oba animovany film, kaZdy 3el jinym smérem. Ten
urdovala jejich letora. Zeman byl silactéjsi, raznéjéi nez Tyrlovd, mél jiné
gagové situace. Piesto to oba hnalo nahoru. Pracovali vedle sebe, mohli se
jeden na druhého dotahovat, a to v dobé, kdy se v Praze teprve zacinalo.”

Tyrlova se Zemanem zahdjili svoji tspesnou vlastni filmovou tvorbu jiz
za valky. Filmy Ferda mravenec i Vanocni sen byly jesté béhem protektoratu
distribggyﬁhi::géﬁi'ézic'ou firmou Degeto. V Ridi a v ciziné byl Ferda mrave-

— nec uveden pod nazvem — Der brave Slim. Po osvobozeni byly nasazeny do

kin jako &eskoslovenské snimky. Zazemi pro animované filmy ve Zliné se
béhem valky vyznamné rozéifilo af uZ z hlediska technického tak i perso-
nélntho, ¢im% vznikly predpoklady pro povélecny rozvoj Zeskoslovenského
animovaného filmu, resp. &eské skoly animovaného filmu, u jejihoz zrodu
stél vedle Tyrlové a Zemana i Jif{ Trnka, ktery oviem s filmem za¢inal aZ
po valce. Zeman s Tyrlovou ziskali technické a praktické znalosti jiz v dobé
ptedvéle¢né. Zeman v reklamnim ateliéru ve Francii, kde se pokousel
o animovany film. Tyrlova pracovala jako animatorka prevazné kreslenych
filmii svého manzeld ' iournalu a firmé IRE-Film,
Zkugenosti, které obohatila prace za valky, vyuZili Zeman s Tyrlovou
a dal&{ tviirci pro realizaci vlastni tvorby se zcela jinymi uméleckymi cili
ne? v predviletné dobé, kieré se orientovala predeviim dle pozadavki

trhu s pfemirou reklamnich a propaga¢nich filmt. Tyrlové tvorba $la zcela
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jingm smérem, neZ volnd tvorba manzeli Karla a Ireny Dodalovych, je?

. se pohybovala v roviné abstrakce a ¢erpala hodné z prostiedi mezivéleéné

avantgardy. Ani ostatni tvirci Ceskoslovenské animace nedli ve stopach
Ireny Dodalové a K. Dodala, ktefi realizovali fadu snimkd na konci dva-
catych a ve tficatych letech, neZ byla jejich tvorba v roce 1938 ukonéena.
Vétdina z tviirch patrné ani tvorbu Dodalovych neznala.
Charakteristickym znakem ¢eské skoly se stala organickd a mnohovrs-
tevnatd 8kdla vztahh reZisér - vytvarnik - animator. Kreslit musi umét i

‘vanimovaném filmu reZisér i animétor. Oba musi mit vyrazny vytvarny

cit. Vyjimky jsou jen vystraznym ptikladem. Vytvarnika filmi s reZisérem
spojovaly tfi faktory vztahu k ldtce: vzdjemny respekt a charakter i posléni
filmu. Zdkladem se stala zdravd dcta k respektovini svobodné tviiréi in-
dividuality, podstaty Z4nru a specifiky technologie animovaného filmu.

Z]ednvodtllsené feCeno v Ceském animovaném filmu neni vytvarny projev

- potlagovan, nybrz reZisér i animdtor ,,slouzi“ vytvarnikovi, respektuji jeho
I L r » s Fd b4 s . .

. vytvarny nazor a nepotlacuji ho. Ve Vanoénim snu i Ferdovi mravencovi

je zietelny odstup od mechanického prejimdni dosavadnich tspésnych

- vzorii, nédpaditost a fortel.

Kazdy z obou umélcti k dosaZeni vysledku pouzival jinych prostfedka.

~ Zatimco pro Trnku byla loutka dramatickou postavou, ve zlinské tendenci
. loutkové animace se obsahem animace stala hracka - pfedmét typicky pro
svét déti. U Tyrlové nejsou dtevo, sklo, vlna, pfize, krajky, hragky nikdy jen

i.'_-._technick}’fmi materiély, ale aktivnimi vyrazovymi prvky. Pfed zraky déti
:;-:_'__nechala obZivnout ty nejprosti véci a latky, z nichZ se sklad4 nejblizsi okoli
i _naéeho kazdodenniho Zivota. Kouzlo jejiho pfistupu spo&iva v tom, co déld
. _-;}animovan)’f film animovanym filmem, totiZ v zazraku vdechnuti Zivota
‘zief-igbyc":ejn)’rm pfedmétim, které se tak stavaji pfedméty neoby&ejnymi ~
';:..:=.1'1adan)'rmi magickymi vlastnostmi. Z nezivé bytosti se proméfiuje v bytost
- Zivou, stejné jako hracka v rukou ditéte. Tyrlové prostfednictvim svych

ﬁlmﬁ vstoupila do détské fantazie, kde je vSe mozné a redlné. Jeji pochopeni
pro svét ditéte bylo mimotadné. JestliZe pro Tyrlovou se obsahem animace
§tala hracka, Zemanova loutka pfedstavovala satiricky typ. Pro Zemana




bylo vitvarné fedeni spiSe jen vyrazovym prostiedkem, postupné sméfoval
k vyhledavani novych postupt, fantazii, délnosti a filmovosti. SnaZil se
o vtip, gag, pohyb, byl diraznéjsi nez Tyrlovd. Zeman nikdy nepracoval
na vytvarné slozce filmu sdm. Jeho dila dodnes ztéleshuji esenci moder-
nistického dévtipu nadsdzky, ironické poezie a grafické vytiibenosti.
U Tyrlové vlastni poloha filmu uréovalavolbu vhodného vytvarnika. Stéle
hledala nové vyrazové prostiedky dle zvolené latky. Aspekt hledadstvi
byl vlastni i pro Zemana v novych postupech a kombinaci formy a trikd.
Prudky rozvoj &s. animovaného filmu byl po roce 1945 zapii¢inén zejména
podminkami zestatnéné kinematografie, kterd umoznila financovani

a distribuci snimka v $iroké siti kin.

- == éru Bata) na prvni povile¢né vefejné schtizi, kde jim Elmar Klos a Jaroslav
¢;Boutek pretetli Prohldseni a Socializaéni program Revoluéniho vyboru

byl Elmar Klos j;{lenovén Okresnim narodnim vyborem ve Zliné spravcem
ateliéru na Kudlové, ¢imz byl zndrodfiovaci akt jaksi pravné zajistén.
Povéleény vyvoj viak nebyl zpolatku pro zlinské ateliéry piiznivy,
nebot byly vy&lenény 7 Batova koncernu'a musely si svoje misto v rAmci
statni kinematografie obhdjit. Kudlovské studio ve Zliné se nachézelo
v_na’\dhérném préstfedi'iille_sa na kopci. Jeho izolovanost sice umdZiiovala
soustfedit se pouze na pracovni problémy, aviak pomérna odlehlost studia
od %irél umélecké obce a moravského centra nahravala tém, ktefi chtéli
studio zrusit. P¥ispivalo tomu také zjiSténi, Ze se studio zadalo vylidiiovat
a Fada jeho tvitr¢ich pracovniki zatala odchazet do Prahy. Z véletnych

3

s 500 zaméstnanct se jejich stav sniZil na 50 pracovniki. PraZéti Bratfi v tri-
Wi odsali ze Zlifia Miléfa; Kabrta a Dvordka. Bohumil Riba se v praZské
15utkaTske skupiné v ¢ Chourovych pornech pokousel o zavedeni loutkového
filmu. Hrdligka odjel do Prahy. MiZek byl pfesunut do Bratislavy. Pfisli

i lidé novi jako skladatel Zdengk Ligka ze Smecna. Kvili odchodu odbor-

;‘P"‘.; nikt do Prahy se k praci dostali jejich dosavadni schopﬁ'i‘étgi"éféﬁi_ngihaé

‘ﬂ Zden& Stehlik, kameramani Antonin Horék a Bedtich Jurda,

et
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- Dne 7. kvétna 1945 se sesli zaméstnanci byvalého FAB (Filmového ateli-

Eeskoslovenskych filmovych pracoynikii, Program byl ptijat. Jedté v kvétia- -

Nakonec zvitézilo pfesvédéeni o potiebnosti studia, které si na svoji

daldi existenci muselo vydélat a uZivit se zakazkovou \;g’;l"'obou v ramci nové
onstituované e o T T T T

kw uo nveho Cs. filmového tstavu, kam bByl6 organizané zallenéno.

“Posleze od 1. ervence 1946 pfechézi do pravomoci noveé zfizeného KratkeRo

flmu. ZashiBou jeho vedeni % podatilo zakézky 7
=" Od roku 1948 tvofil animovany film samosta .

Uspéch loutkového filmu Z‘EQ;ETQY umozni radovén vei?%ﬁﬁi“"

nych podminkich. Animovand tvorba svou dramaturgickou koncepci ¢
_ pepodiéhala studiu ve Zling, ale spadala do dramaturgie umélecké rady R

animovaného filmu v Praze, TY i

peey

anin e, Lyrlové se Zemanem ve studiu zistali.
Vybirali si dal$f spolupracovniky a s nimi zadali vytvaFet postupngd svoje
skupiny, resp. dilny, z nichz kazd4 nesla vyraznou peéet jejich osobnosti.
Kazdy z umélci $el svou cestou k pojeti filmové loutky i dalsi tvorby, jak
jiz bylo nazna&eno. -
Vedle nich se pokusil samostatné realizovat reisér Ladislav Zdstéra,
ktery nato¢il kritkou loutkovou satiru na $panélského diktdtora Francaa to

 na zplisob novinovych politickych karikatur. Ochotné na ném jako animé-

“torka spolupracovala Hermina Tyrlové4. Hra s ohném (1946) zachycovala

- gen. Franca pfi hte se zdpalkami. Vzplanuvsi ohnicky se proménily v pozdr,

';_:.kterj’r Franca zahubil. Zapalky ve svém vytvarném pojeti odkazovaly na

. Sitict se fasismus. Tfiminutovy loutkovy film se setkal s mezindrodnim

5.-5._;0h1asem. Namét zpracoval Bofivoj Zeman. Jako kameramani na ném

| '-"'Pracovali BedtichJurda a Antonin Hordk. Tento Zéstériiv debut a soucasné
eh? posledni film mé v kontextu nas{ animované tvorby zvladtni misto. -
‘V}’/rait')'\%é se opira o tradici pfedvélecné politické karikatury. M4 fadu

refnych postrehii. Vystizna je pfedeviim plasticka karikatura - loutka
panélského diktétora. Trik a animace maji v politickém u¢inku filmu
yznamnou roli. Pies fadu kladit Hra s ohném jako typ a #4nr ziistala ve
)’rvoji naseho animovaného filmu osamocena a nezaloZila tradici. Dalsi
fipravované snimky podobného stylu Velky klacek a Generalské holinky N

17 Zastéra pro namitky fad{ realizovat nemohl.




ZEMAN POKRAGUJE

Zeman se pustil do prace. Nejprve natotil triky s Viclavem Dobrovolnym
do nau¢ného filmu Cukr (1946), ktery pojednéval o jeho historii, vyrobé
ajeji technologii. Reziroval jej Frantisek Giirtler a Emanuel Kanéra, Vzdé-
lavaci charakter mél i film Brambory (1947), kde Zeman taktéz vytvotil
trikovou &4st. Ale zpét do roku 1946, kdy vznikla agitka Podkova pro
$tésti (1946), kters vyzyvala ke sbéru odpadovych hmot a méla byt prvnim
loutkovym filmem vyrobenym po vilce ve Zliné. Zeman ji natoéil Gplné

— sém v podzem{ pod halou. V titulcich jsou jako spolupracovnici uvedeni

Hermina Tyrlové a Ladislav Zastéra. Z&dny z filmi nemél umélecke
ambice, ale v Podkové pro $tésti se objevil panalek (velky nos, premysliva
o&ka a slamadek na hlavé - to byly charakteristické znaky, pro které se stal
slavnym pro generace divakd), kterého povale¢ny $éf studia a dokumenta-
rista Jaroslav Ng_\g_)ﬂtﬁrg’{g}a_zya_l___:"p_,an,‘ Prokouk, pgot“c')'%'é” nakonec své orﬁ}ly
ﬁfaﬁaﬂ(ne. Dalsi Zemanovou praci byla bajka Kieek (1946), ktera titogila
proti sobectvi lidi a vznikla z podnétu ministerstva zemédélstvi. Vypravéla
o zvittkach Zijicich na louce s kieckem. Vypukne povoderi a kietek mysh
jen na sebe, ale za své sobectvi je potrestin smrti. Mezitim se sfala nece-
kand véc, agitka na sbér odpadit Podkova pro $tésti méla v kinech velky
tspéch, a tak se zrodil népad v piihoddch pana Prokouka pokracovat.

e Potom Novotny umoznil Zemanovi se pestéhovat do drevéného bardku
*” byvalé stolarny vedle studia Tyrlové. Zeman si vybral jako spolupracov-

niky byvalého brnénského aranzéra firmy Bata Arno§ta Kupika, truhldfe

U,
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Frantika Krémafe a kameramana Antonina Horédka. Postupné doslo ke

vzniku eyklu, jeho# jednotlivé dily mély vidy jméno hrdiny v nazvu: Pan
Prokouk tfaduje, Pan Prokouk jede na brigddu, Pan Prokouk v pokuseni,
Pan Prokouk filmuje, Pan Prokouk vynélezcem. Za tento film ziskal Karel
Zeman Narodni filmovou cenu 1949. Jednalo se vlastné o autorské filmy.

Karel Zeman byl autorem ndmétu, scénafe, animatorem, vytvarnikem
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. 2 re_iisérem. Stejné jako prvni dil, mély i ostatni slusny ohlas. Pan Prokouk
u-_”f;%‘i'odpovidal na otdzky tehdejsi soucasnosti a kazdy dil cyklu ukazoval cestu

- ktvofivému a aktivnimu postoji k Zivotu. Jeden z filmovych kritiké k tomu
- tehdy uvedl: ,,Zemanovi se podaftilo zachytit v loutce Prokouka synteticky
portrét primérného eského ¢lovéka, podal vérnou karikaturu jeho menta-
lity, zalib, pfednosti a chyb, stvoiil nesmirné smé$nou postavi¢ku a pfitom
-neobyCejné sympatickou: podarilo se mu vymodelovat a oZivit figurku,

- které se divak smél, pficemz se upfimné smal viastni podobizné“. Zeman se

" tedy snaZil pfimét divka, aby se zamyslel nad svym Zivotem, pan Prokouk

- mél slouit pouze jako hrdina - spojovnik, ktery by lidem svou typi¢nosti

-~ apriimérnosti pfipominal je samotné. Cyklus o panu Prokoukovi obecng

- pattil do skupiny povale¢nych snimki kreslenych a zpravodajskych, které

4- slouzily v prvé fadé klicovym imperativiim povéleéné kratkometraZni
'.'produkce, osvété, vychové a propagaci. Vychovné-agitagni filmy mély
‘slouzit ideovym pfedstavdm statu k organizaci obyvatel, vychové k dis-
cipliné a smyshu pro hodnoty. Pan Prokouk byl dobové chipin rovnéz
: jako podpora dvouletého planu hospodaiské vystavby. Tyto teze v zdsadé
- potvrzovala jedna z tehdejsich novinovych recenzi: ,,Rezisér Zeman podal
v nich (filmech o Prokoukovi - pozn. aut.) dikaz, ¥e znd dobfe dnesni
“zivot s jeho radostmi i bolestmi a Ze dovede ve svém ateliéru tento Zivot
zndzornit svymiloutkami.” Karel Zeman po letech k ideové koncepci filmil

' 0 Prokoukovi prohlésil: .,V letech po osvobozeni jsem kolem sebe viude
-vidél tolik naddeni a sili v zdpase o novy zitiek, Ze jsem prosté nemohl zii-
- ’stat stranou. Zapojil jsem do toho proudu loutku, kterou jsem si vymyslel.
- Prokouk ve své dobé ziskal ohromnou popularitu, byl to viibec prvni seridl,
ktery u nas vznikl." Ve filmech o Prokoukovi Zeman dosyta uplatnil svdj

‘ ---i_-:smysl pro humor i technickou dovednost. Prici na Prokoukovi pferusil,

' alg}rscf_ k ni vratil na sklonku let padesdtych uz v barevném provedeni.
- Prokouk byl oZiven jesté nékolikrat, jak se jesté ukaze.

| Zlinské podminky pro vyrobu filma byly velice skromné. Vedle cihlové
‘budovy velkého ateliéru stilo nékolik dievénych barakd, které vznikly

~za valky. V nich sidlilo oddéleni vyroby Karla Zemana i-ateliér-Herminy:.. .




e

- Tyrlove V zimé si animatofi museli sami topit uhlim v kamnech. Vzmkiy
v nich prvni loutkové filmy Zemanovy: Kreek a seridl s panem Prokou- -
kem. Po tspéchu svych filmi mohl Zeman naticet své filmy v lep$im
prostiedi. Ziskal mistnosti v piizemi budovy vedle velkého ateliéru,

v jeho? podzerm se nachazela dvé mala stud1a, v nichZ bylo mozné stavet
prostorové scény pro animaci.

/v

Jak upozornil jeden z dobovych novindit, malif Trnka se ve sv;’rch
loutkovych filmech opiral védomé o lidovou a narodni tradici ¢eského
lidu, zatimco zlinsky loutkovy film vedeny Karlem Zemanem a Herminou .
Tytlovou obklopenych §tabem vérnych spolupracovnikd el jinou cestou.
»Jejich pohybujici se loutky jsou komentdtory naseho soucasného Zivota |
a nedévné minulosti. Slouz{ myslenkdm konkrétnim, problémim, které -
zndme z nadeho viedniho Zivota a bojuji tak o ndpravu. Nebo se podivaji

sV

do neddvné na3i minulosti a ukazi ndm - jak vetielec byl vyhndn z fide
loutek, uzaviral tento Zurnalista poukazem na film Tyrlové Vzpoura
1 Emanuel Kanéra a Ivo Toman. Tyrlové po letech X tviiréimu zéméru filmu
1 “uvedla: ,Chtéla jsem tu ukézat, jak by se asi zachovaly hragky, kdyby je
1 ngkdo ohrozoval, a tak vlastné vyrostl piibéh o jejich vzpoufe. Jednoduchy

hracek, o ném bude zdhy pojednino.
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TYHI.(WH NAVAZUJE DALSIMI
USPECHY

Tyrlova se myslenky na kombinaci loutek a Zivého ¢lovéka nevzdala ani po
nezdaru s Vanoénim snem. Bofivoj Zeman na zékladé jeji myélenky zpra-

“coval filmovou povidku s nazvem Carodéj. D& zamysleného filmu se toéil

kolem chlapce, ktery najde na piidé mezi haraburdim loutkové divadélko

~aproZije s nim malé dobrodruzstvi. V dtsledku valeénych udalosti a ndletu
. na Zlin nebyl film dokoncen. Velkého spéchu dosahla Tyrlova s kombino-
“vanym loutkovym a hranym snimkem Vzpoura hracek (1946), kde hranou
&ast reziroval Frantigek Sddek. Scénar napsali Elmar Klos, Bofivoj Zeman,

~-déj o gestapdkovi, ktery vnikne do hratkdiské dilny, aby zatkl hrackare
"'a byl posléze vyhnin samotnymi hratkami, pfedstavoval mezindrodné

1 :srozumitelny p¥ibeh. Nejednalo se jen o vzpouru hraéek proti nezvanému
4 - vetrelci, ktery se chova hrubé, nybrz o obraz vzpoury proti nasili, kterou za
1 - okupace kaZdy citil, ale jen silni nadli odvahu k odporu. Jednoducha fabule
_,_'ﬁlmu byla nabita vtipnymi napady, rychlymi a nedekanymi reakcemi figu-
+ _rek na jednani gestapaka. Animaéné se jednalo o naroény tikol, nebot na
1 scéné se objevilo az ctyFicet hratek. Viechny figurky dostaly animaci nejen
1 3-}i"s'peciﬁcké a charakteristické pohyby, ale také jim byly pfisouzeny i typické
i - vlastnosti. Uspéchy filmu na festivalech v Bendtk4ch a Bruselu zahy pfinesly
' ';_E;Tyrlove trdpeni, nebof pfedkladané ndméty ji byly stile zamitany, protoze

_vedent neptisly dostate¢né hodnotné jako skvély film Vzpoura hragek.

| - Tyrlov na tuto situaci pozdéji vzpominala: ,,Zadny z mych pozdéjsich
1 namétd nebyl uzndn za vhodny, protoZe svym obsahem nepfedstihoval




yyznamenanou Vzpouru hracek. Napsala jsem ndmet z hornického
prostied{ - byl zamitnut; zpracovala jsem pohddku o Paletkovi - neuspél;
q napsala jsem pfibéh o nekoneéné préaci zeny v domdcnosti - nevyslo fo

e presvédéivé; napsala jsem pribeh ditéte, ktere §¢°6Cit v nebezpedi, kdyi
je samo doma — i to bylo marné. Jako posledni jsem napsala namét na

| zakazkovy film na opravu bot. Byl zdkaznikem schvilen a ja jsem se ironif
! .
{

osudu dostala od vyznamenaného filmu k filmu reklamnimu.”

o Tyrlové tak realizovala naborové (reklamni) filmy. Prvnim v této sérii

se stal jiZ naznaceny snimek — Co jim schazi? (1947), kde pomoci loutek
propagovala znarodnéne opravny obuvi. MuZ v zanedbanych botach
nemiize okouzlit partnerku, zatimco v opravenych okamZité dosahne :
aspéchu. Reklamni charakter méla i No¢ni romance (1948), ktera formou
epické reklamy propagovala vyrobky textilni tovarny. Film Karambol
(1948) byl kombinovanou agitkou nabédajici déti k opatrnosti na ulici. :
Tyrlova tu rozehravala hracky z détského pokoje, které se poudi na piihodé -
2 ulice o nutnosti dopravni kazné. Film se silnym vychovnym poslinim -
zdarazioval povinnost. Tfrlova i pii této praci stale ptemyslela o sou- f
vislosti materialu s ptibéhem. ,Pomyslela jsem na ,ofiveni® obytejnych -
dé?éﬁ?éh'lﬁ'fgééﬁTékﬁi"éfi?lﬁﬁé'fni realizace filmu Vzpoura hratek mé zase
piivedla do labyrintu postav a figurek,” uzavirala.
Reklamou na hracky z umélé hmoty pro firmu Fatra Najedla méla
byt piivodné take Ukolébavka (1947) o plagicim ditéti, ktere nechce spat, -
proto mu matka vhodi do post slky malou celuloidovou panenku, ktera -
dité zabavi a2 do doby, ne# usne. Omezené mo#nosti animace této loutky
Tyrlové vyfesila ndpadem na rytmizovany pohyb zahrnujici kroky a skld- -
néni obdobné jako u déti. Piisobivy film si odnesl vaviiny z bendtského
festivalu a v ramci projektu organizace UNESCO se promital po celém
svété, Jeden z dobovych kritiki ocenil pochopeni Tyrlové k problémiim
déti: ,Vtird se nam myslenka, Ze by se rezisérka Tyrlovd méla pokusit o Cisté
détsky film, protoZe tolik porozuméni pro détskou psychologii (a to jedté

osmimésiéniho nemluvnéte) jesté neprojevil zadny nas rezisér. Tyrlovd | -

je totiz mezi filmovymi loutkaii lyrikem. Neptetvaii pfimo objektivni:
skuteZnost, ale tvofi ze sebe.”
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Na poc¢atku roku 1948 Tyrlova uvaZovala o filmu o nedostateéném

B q;enoval’ll Zenskeé prace pod ndzvem Nekonend prace. Soucasné planovala
loutkovy film o viesokolském sletu. Pro nedostatek pozitivn{ barevné

‘suroviny v rozsahu kolem 300 m byla price na snimku stile odkladédna
a% z realizace seSlo. Ve filmu mélo dojit k oZiveni nékolika desitek loutelé
a také kombinaci loutek s herci. Ptes rGizné méné vyznamné filmy se Tyr
lov dostala k zajimavému kombinovanému hranému a loutkovému ﬁlI)';ll;
_Nepoveden}'f panacek (1950), jehoz hlavni myslenkou se stala obhajoba my-
/ ?knky rovnosti lidi bez ohledu na vzhled a ptivod. Nezélezi na barvé pleti
| ale na hodnoté ¢lovéka by mohlo znit motto tohoto dila. Jako loutekpb k;
pouzito hadrovych panacki. Déj byl vysvétlovan v pavabnych pisniék;:h
zpivanych détskym sborem. Tyrlové na natd¢eni filmu réda vzpominala:
:,,Tento piibéh jsem méla velmi rdda a jeho hrdinu jesté vic. Je to pf'ibéh'
‘v némz jde o nespravedlivy ttlak nékoho, kdo nemiize za svij vzhled ‘
Prosty ptibéh o nepovedeném pana¢kovi, ktery byl vystaven posméch;1
ostatnich hadrovych hradek, zaujal porotu nejen na MFF v Karlovych
Varech, kde ziskal cenu za loutkovy film, ale také na festivalu Edinbur Yhu
v roce 1952. V Ceskoslovensku se objevila i jedna méné piiznivé kritigka-
»Film tedy mél p¥istupnou formou ukédzat nejmensim divakiim, ze ne:
vylu¢ovéni jedince z kolektivu, ale naopak spolend kolektivni ces,ta o-
mdhajici ristu kazdého jednotlivee, je zdkladem radostného a SpOkO'e;lghO
zivota, je zdkladem pokojné, tvofivé prace. To byl nesporné zamér ﬁimaf'&
..Tento z4mér véak film vystihuje jen na okraji. Pfi jeho zpracovani se fﬂi.%;
§i1né uplatnily slozky libivosti loutek. Dité, jemuz je film uréen tent}; zd-
: mc:er 2 libivé formy nepochopi.“ ReZisérem hrané &asti dila byl K ,M Walld
ays.ak do jisté miry se jednalo o autorsky film Tyrlové. Resila nej;en s;trénkli
| animacni a rezisérskou, ale i strinku vytvarnou. Nepovedeny paniéek
'..ph.edstavoval jejt prvni pokus v barevném filmu. Pokud jde o vytvarné
.P?]eti dosavadni tvorby Tyrlové, s vyjimkou Ferdy Mravence byly hrdin
v8ech jejich filmb aZ po Nepovedeného panécka loutky - hracky. ’
5 Mezitim se snazili Britané, resp. Feditel Cs. filmu Oldfich Machd¢ek <—
ziskat Tyrlovou pro myslenku studia'loutkového filmu v Brné.,- kterernela =




vést. Tyrlové tuto nabidku odmitla, nebot chtéla koncentrovat svoje sily
na tvorbu, nikoliv na organiza¢ni zdleZitosti. Celkovy trend v &s. animo-
vaném filmu padesatych let spotival ve skutecnosti, Ze dramaturgie studif
animovaného filmu prosazovaly pohadkovy sanr jako nejadekvatnéjsi
formu loutkového a kresleného filmu pro déti. Vedle klasickych pohadek
se prosazovaly moderni pohadky, pro néz byla typickd silnd vychovna
stranka a bezprostiedni vztah k tehdej$i soutasnosti v myslence, posta-
véach i motivech.

V padesatych letech tak Tyrlova natacela pfeviing adaptace literdrnich
predloh a zéroven, v jejich intencich, se pokusila o dobyti pro ni nového
terénu - loutky dramatického typu. Prostfednictvim pohadek chtéla lout-
ku situovat do slozitéjsich ptibéhit. Spise epické filmy ji viak nebyly Gplné
vlastni. Po filmu Nepovedeny panacek chtéla Tyrlova realizovat Capkovo
Povidani o pejskovi a kocicce. Vytvarnici méla byt Zdena Skiipkova.

Vedeni kresleného a loutkového filmu v Praze rozhodlo, e pohddka bude

nato¢ena jako kresleny film za resie Eduarda Hofmana. Tyrlova dostala

jako ndhradu pohadku Devét od Josefa KoZigka. Vznikl z ni film pod na-
svern Devét kutatek (1952) o kutatkach, psovia kolce, ktery predstavoval

urditou navaznost na vlastni tvorbu z dvacatych let. Vypréavéni o malém 7
Kkuitku, které chtélo vée ziskat pro sebe, aniz myslelo na kolektiv ostat- ¢ . Tyrlov v
’ 1 . Tyrlova byla obvifiovdna dramaturgii, Ze ! vbui
1 , Ze se stale pohybuje v lyricky
ych

1 ‘polohéch, rozhodla se nato¢it snimek podle knihy Josefa Kainara Zla-

nich, se pohybovalo v intencich dobou podminénych ptibéhi. Vytvarnou
stranku filmu navrhla vytvarnice RiZena Magniova. Ptili$ny diraz na
ptibéh neumoznil Tyrlové rozehrat jeji fantazii a animaéni schopnosti.
Posléze pFipravovala nameét o mezinarodni solidarité pod nazvem ,,Co
si déti vymyslely“ a pohddku s folkloristickymi loutkami sValadi“. Ani
jeden z napadfi nakonec nerealizovala. ProtoZe se kolektiv Tyrlove roz$ifil

o dalgi spolupracovniky a Tyrlové touZila po filmu del§i metraze, rozhodla |
se pro realizaci dal$iho dobové podminéného filmu podle piedlohy Jifiho .

Marka pod nazvem Pohédka o drakovi (1953), kde ji ar@inétora délal Jan

Dudesek. Bylo to poprvé, kdy opustila roli animatora a prenechalajiKole- |
gBi‘r"iL'D"c'SiibSud pro ni byla animace s T Xasnd takéveit Vysledek byl podle |

slov Tyrlové na mile vzdalen od jejich dosavadnich praci. Film vypravél
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‘o pohddkovém drakovi, ktery byl probuzen pii razbé tunelu. Maly pasadek

se snaZil draka uZiteCné zapojit do Zivota, ale drak je drak a vie pokazil

| Nejdfive ho chtél predvadét v cirkuse, ale drak pobofil stan. Pak ho chtél
4 ~~zaméstnat v lese pri kdceni dfeva, ale i tam nadélal drak vice $kody nez

uZitku. Anl v cihelné pti vyrobé cihel nebyl nic platny a znicil zat{zeni
Teprve pii zdvodech s vlakem se ale obluda sama zménila v lokomotivu

- - Tyrlovou na piedloze zaujalo, jak proméfiovala zlou silu k dobrym déeltim

- Tvérné pak charakterizovala film jako grotesku. Netinosnd metraz viak

) ____:_gydil?;kKomc?r%taf mél pivodné namluvit Jan Werich, aviak byl nahrazen
¢ Frantigkem Filipovskym. Vytvarné ztvarnéni draka Riizenou a Rostislavem

”l\./Iagniovy’rmi nebylo presvéd<ivé, i kdyz odkazovalo na pojeti loutky jako
: h‘ra&k}f. Vv sotlvislosti s filmem musime zminit zlepsovaci navrh anirriijtora
Dudetka, co% byla velkd totna s lastikou stylizované krajiny, kierd usettila
‘spoustu ¢asu, ndmahy i materidlu pii natheni z4bért velmi dlouhé jizd
__kamery s jedoucim vlakem. Podle Dudeskova ndvrhu se za statich ’nr{
._\décl”:kem otdcela okrouhla plastickd dekorace krajiny, coZz umoznilo za—
toé1t podobny zavér v délce, jak bylo potfeba. Posléze se Tyrlova rozesla
_-_:__s'v?r'tvarnick}’rm parem Magniovych, jejichZ sklonu k naturalismu interni
‘kritika pficitala jen pomérny tispéch pfedchozich dvou filmi. Protoze

-:t'ovléska (1955). Sama Tyrlova k tomu fekla: ,,Tehdy mi v umélecké radé

v Praze vytkli, Ze ,pofad hraju s cite¢kama“ a méla bych néco ukdzat

Tak jsem se do tpho dala.” Jisty vliv na vybér litky mély jednak tspéchy
Jittho Trnky, tak i vlastni Kainartv text, jehoZ prevedeni do filmové feti se

“ukdzalo problematickym. Vypravéni nesly Kainarovy vere a obraz pouze

-P.l‘ih.rév?l. Fvillmovy’r komentar totiz zna¢né prekryl akci loutek. Situace byly
popisné, d&j byl rozvlekly a nudny. Péivodni vytvarnik filmu Rostislav

_:Mag'ni byl nakonec nahrazen Ludvikem Kadle¢kem. Reportd? z natilen{
_popisovala nelehkou praci vytvarnika filmu: ,TuZil se i vytvarnik Rostislav

Magni. Podle jeho ndvrhi vyrobila Miluska Hradska prvni loutky. Nékteré

: .:_.Yam piinadime na obrazku: Zlatoviasku, Jirku, nékolik episodnich loutek




Ale to jsou névrhy; je pravdépodobné, e v kone<ném provedeni budou .
loutky vypadat ponékud jinak. Ani pohédka neni natolik fantasii, jak si :
mnohy mysli. Svymi kofeny tkvi v sivoté. Proto se ani nemtZeme divit,
je vytvarnik Magni a jeho spolupracovnice Alena Svobodové, malifka §
pozadi, pred zahdjenim své prace provedli nékolik studijnich vyzkum do
muzel O ditvodu vymény vytvarnika filmu se mzeme dohadovat. Ani
novy vytvarnik ve skupiné Tyrlové Ludvik Kadlecek nevolil loutky pro 2
Eli Stastn pebot ve svém divadelnim pojeti jen obtizné zviadaly niroéné |
herecké party, které jim predepisoval Kainariv text. Stastné nedopadla ani
volba na kameramanku Milu Brénikovou, které chybél cit pro osvétlovani,
coi zpiisobilo pokles obrazové ostrosti nekterych scén. Tuto skute¢nost
jesté vystuphiovala postupnd degradace filmové suroviny, na niz je film
natocen. Protode se prace pro Tyrlovou ukézala hodné ndrocnou, rozhodla |
se pro angaZovani spolureZiséra, kterym se stal Jan Dudesek. Divaky zau- i
jala doprovodnd hudba skladatele Zdetika Lisky, ktery se spolu s ostatnimi
pracovniky zamy3lel i nad feSenim dbtiin}’rcﬁms‘gén, nad kompozici obrazit
a jejich dramatickym G¢inkem. Se zéjmem se zdcastnil vybéru herct pro |
prednes komentare, usmériioval prednes herct a citlivé korigoval zvuk, ;
ktery byl piijimén v dabingovem studiu v Praze. Vedle Kadletka pfibyl |
% k Tyrlové také absolvent praZske Akademie uméni Jan Capoun. :
Film byl ocenén na MFF ve VarSavé v roce 1957. Vysledek Tyrlovou -
utvrdil v ptesvédéeni, Ze se zpronevétila tomu, co ji bylo vlastni — hraéce
a jejimu oziveni, Usp&ingjsi byla Tyrlova ve filmech Mi¢ek Fli¢ek (1956)
podle Jana Malika a Pasé&ek vepil (1958), ktery byl vytvofen podle pohéad- ;
ky Hanse Christiana Andersena. V Micku Flicku se zobrazoval kontrast
lidského svéta dédetka, babitky a oZivlych hraek, micku a papirového

draka. P#ibéh vychazel z lidové pohadky o Budulinkovia vypréavél o nepo- .

sedném micku Flitkovi, kterého unes! drak. Dédecek s babi¢kou, kterym
micek pattil, ho tak dlouho hledali, az ho nasli a za pomoci vojacka,
Lerpadiéfe a sadafe draka porazili. Pasd¢ek vepii piedstavoval vkusne
prevypravéni Andersenovy pohddky. Karel Hoger ji brilantné doprovodil®
recitaci ver$ti. Vytvarnici Ludvik Kadletek a Vaclav Dobrovolny trefné :'
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__:_‘_é_zvol‘ili loutky pro Zddané prostiedi a piib&h. Micek Flitek si vyzadal
:'...f'méné strnulé pojeti loutek. V piipadé Pasédcka veptd bylo prostfedi déje
3:'-'f_§fjr’1iz’ovér‘10 do rokoka. Zvolenému stylu odpovidala animace loutek. kte:"é
| _..-_v_'ychézela z charakteru pohybu mechanickych strojkd (mirné t’rhan’

- “pohyb). Tyrlové tak ve vyznamové roviné charakterizovala princeznim);

_ "-leibu hracich mechanismf.
Obé dila reZisérce piinesla zaslouzeny uspéch. Piesto ani jednim
-z-téchto filmd nedosdhla Tyrlova kouzla a pivabu svych prvnich praci

- €hybeél jim nosny dé&j, smysl pro gradaci piibéhu a dramatickou situaci.

“Mezitim vytvofené filmy Vénecek pisni (1956) a Kalamajka (1957) mély

| -'vz:talrj k’folkléru. Loutky Kalamajky navrhl Zdenék Miler ve stylu lidovych
dfevénych hracek. Jejich strnulost velmi ztizila moZnosti animdtori, takze

pohyb loutek vysel toporné a tvrdé. V Kalamajce Tyrlova nefadila za sebou
;pékolik tematicky libovolnych pisni, nybrz cely cyklus se soustfedoval
K tradi¢ni folklérni postavé liného Martina, ktery byl nakonec potrestdn
-V jednotlivych pisnich se odhalovaly vechny &patné Martinovy Vlastnosti
a prozrazovaly viechny jeho prohiesky. Vytvarnou podobu Vénecku pisni
dali Jan Capoun a Alena Mackd, ktefi volili hadrové loutky. Vénecek
pxsnl predstavoval ilustraci volného pfibéhu slozeného z deviti lidovych
Pism doprovézenych tancem a hrou loutek. Jednalo se o pisné: Kolo, kolo
mlfnsk)?; J4 jsem maly myslivedek; Utikej, Kéco, utikej: Nepudu dom,ﬁ' Sla
'Nanyn.ka do zeli; Sly panenky silnic; A% ja budu velkd; Tlude bubeni:‘,ek'
Tancuj, tancuj, vykricaj; Jdi uZ spat, mé holubi¢ko. Pisné pro potf'ebu’
ﬁ}mu upravil skladatel Zdenék Liska. TéZi§té snimku bylo v s6lovych
gkolektivnich tanecnich kreacich, vynikajicim zptisobem sestfizenych
do rytmu melodie. Filmové zpracovani podtrhlo krésu a ptivab nérod-
r__xi::h pisni¢ek. Pfi uvedeni snimku Tyrlové prohlasila: ,,Loutky ve filmu
Vénecek ndrodnich pisni maji ukdzat svétu mentalitu néroda, ktery si
.Izepfeje valku, ale 3tastnou budoucnost déti. Loutky se tu projevuji ve své
spokojené hravosti, jak to umi jen déti, nezatizené problémy dospélych.

V tane&cich propaguji sou¢asné kra

. acuit . . IV 1
Y tanetc p paguj souc.asne krdsu a pivab ndrodnich pisnicek, z nich%
jsou zamérné voleny ty nejprostdi, hravé. Nékteré z nich se sice obsahem
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Jetmo dotknou vojacki a vojaéeni, ale jen proto, aby v zévéru filmy ukazaly,

#e pravé lidské $téstije jenvp

_\Alena Mackil, absolventka Stfedni uméleckopriimyslové Skoly v Gott- £

waldové a spolupracovnice

Lohfhkf‘ir:ytvoi'ﬂa Milude _I-__Ira‘dslgg’;,b‘_\f“e’

jéﬂélték d&jové pasmo na motivy moravskych °

74mér viak naplnén nebyl. Piijeti obou <fiil;nu
i spokoieni, nokteti kritici v nich vidéli ce

Zﬁllsil’l:l(; jiété ptipomenout, Ze Tj’[ﬂq&é__§X9j76"ﬁl@yw_'ﬂggté'éela doposud

v jednom ze tfi d¥evénych bardkd, ktere za valky postavﬂl

..... bt s
e b b e <8

budovy se nachézely s edle velkého ateliéru.
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ice Herminy T¥riové na nekolika jejich filmech. § .-
dle Vénetku pisni mélo vziliknout
a slovenskych lidovych pisnicek. -
nebylo jednozna¢né. Divaci .
stnou prohru. Pro Gpinost

Némci. Tyto”

g

| STREDOMETRAZNI LOUTKOVE

okoji a miru.” Vytvarnou stranku filmu vedla

FILMY KARLA ZEMANA

Pro nejmladéi generaci pfipravoval Zeman na konci Ctyticatych let seridl

pohadek, ve kterych planoval vyuzit mluveného slova. DileZitou roli mél
1 sehrat vypravéc téchto pohddek. Jeho tikolem bylo déti na poéétku pfibéhu
orientovat v prostiedi, v némz se pobddky déji. Stejny zpisobem, jak to
obvykle délaji maminky. Zeman se nakonec rozhodl pro experiment,
‘kterym se stala Inspirace (1949) se sklenénymi figurkami od sklafského
vytvarnika prof. ﬁi:'};c"litj};kféi‘é?éiriéﬁ animoval prostfednictvim desitek -
pohybovych 4zi Vytvotenych skldfi z Eeského skla, Realizace byla o néco
sloZit&jsi, nebot dlouhou dobu ¢ekal na ptidél pozitivni barevné suroviny
k natdleni. Mistrovsky film, kterym rezisér prokdzal své pohybové, prosto-
rové a barevné vidéni, plisobil svym pojetim také jako propagace &eského
sklafstvi. Rok pted natd¢enim navtivil spolu s Elmarem Klosem profesora
1 Brychtu v Zelezném Brodé. Zadal ho o stovky riiznych kusit skla, které
by dovolily loutkém pfed kamerou o#it. Prvni reakce profesora Brychty
byly rozpacité, ale dal se premluvit. Vysledek pred<il olekdvani, snimek
ziskal pét mezindrodnich cen a dokonce byl i souldsti programu Laterny
magiky na svétové#}_ry;ﬁgal\_réwgw]?gg‘s_gl,gmié:gé;“"\‘7' hraném tvodu pozoruje
1 skI&F pii desti stékajici kapky na okné a cely d&j se vyvine do pribéhu
1 o'velké ldsce Pierota k nedostupné krasce Kolombiné. Inspirace vznikala
-pod pracovnim nézvem Kralovna ledu. Po zhlédnuti hotového filmu jeden
znovindFa uvedl: ,Natoéil novy film, v ném# vystupuji loutky z foukaného
1 skla - vyrobky Zeleznobrodskych sklaii. Je to poprvé, co se pouziva tohoto
| materialu k vyrobé pohyblivych loutek a bylo nutno piekonat znaéné tech-
| nické obtize, nez se mohlo pfikroéiti k natdéeni. Figurky byly navrieny
k "i)rof. Brychtou, a ponévadz nelze pocitati s tim, Ze se sklafi podafi vyroba
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navlas stejnych figurek v riznych fazich pohybu, fesil se tento probiém
tak, 3e se k trupu pripeviiuj{ udy dritky. Tento material v rukou zlinského

mistra oZivuje v kouzelnou pohédkovou férii, plnou vtipu, bareva hudby.” -

Po tispéchu Inspirace se Zeman vratil ke svému stardimu planu, natodit - &

Havlitkovu satirickou basefi Kréle Lavru (1950). ‘
Zeman zde vyprévi zndmou satirickou basen o krali, jenz déval popra- i
vovat holice, kte#{ mu stihali vlasy a poznali, Ze ma osli usi. Na Lavru véak |
vyzral jeden chytry holic Kukulin, ktery se stal jeho dvornim Jazebnikem.
Tajemstvi ho tiZilo, 2 proto jej své¥il vrbé, z jejihoz proutku si basista udélal |
koliek a basa pti kralovské slavnosti tajemstvi prozradila. Zavér zndmého
textu Zeman upravil v soudobém duchu, nebot Kukulin nepfijima misto
u krale a radéji odchdzi s muzikanty ze dvora. Ve scénati Zeman zdtiraznil '
socidlni rozdily jednotlivych postav, poukdzal na mordlni Cistotu prostych
1id{ a bezcharakternost feuddlnich vladca. Cely déj filmu byl vyjadien
beze slov pouze mimikou, gesty 2 hudbou. Podle jednoho z kritiki Zeman
v tomto filmu vytvarné i technicky hodne pokroéil a ve filmové formé nasel
$tastné prostiedky, jimiZ vyzdvih] uméleckou i ideovou plisobivost satiry.
Utinek filmu pomohla zvyraznit hudba Zdenka Ligky. Dobra animace, |
neobvyklé osvétleni, vtipny déj prinesly Zemanovi Nérodni cenu 1950
a Cenu za nejlepé{ krétky loutkovy film na V. MFF v Karlovych Varech |

1950. Dnesni divik se viak musi smifit s ponékud pozvolnym tempem 4
piibéhu. Zeman na latku myslel jiZ dlouho, proto se vysledné zpracovani
lidilo od piivodniho zdméru. Rikalo se, e skladatel Zdenék Liska si pry
nevéd? rady se zpracovanim hudebni slozky filmu, termin odevzdani se:
blizil a préci pfesto odloZil aZ na posledni den. Jaké bylo jeho pfekvapeni,:
kdyZ rano sedl za klavir a na notovém papiru si véiml drobnych stop,:
které na ném pies noc zanechal hmyz. Protoze hudebni motiv byl pouzi-;
telny, nevahal a napsal podle néj celou hudbu pro tento film. Tehdy se ui’l_
Horikova-a-trubldi-Antenin Burdf. Zeman si vybiral lidi, ktefi nebyli
piili§ ambiciézni, meli v sobé kazeh a jisté vytvarné &i technické viohy,
nebo zkratka oviadali femeslo, které mohl pti filmovéani vyuZit.
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| POKLAD PTAEiHO 0STROVA

Zeman experimentoval ddl. Mél uz za sebou kombinaci hraného a lout-
kového filmu, zkudenosti s animaci skla a praxi s agitaénim seridlem
Yy:,iliouléel svi i s%oiitéjéi ptibéh a adaptaci zndmé predlohy. Posléze si
Z\i«; lit 1((::; ‘?;;;1;711 kombinovany animovany film, ve kterém spojil kresleny
7 Vletech 1951 - 1952 tak pristoupil k natédceni snimku podle piedloh
E. F.’Miéka Poklad ptaciho ostrova, v némz byly reliéfniloutky a dokreslo)—r
._vane'u pozadi inspirovany perskymi iluminacemi. Tato zvolend forma
r'_eahzace napadu zaujala také novinéfe, ktefi se vzniku filmu vénovali
i.'obséhlou reportdzi. V této souvislosti pomérné dobfe popsali, jakym z 1‘1-1
s__'obemojve tvofen scénaf filmu a jak se podle n&j pracuje. Vynatek z éléniu
?delmuzeme ocitovat; ,,Pfi pfipravé loutkového filmu je nutné brat uz oci
zatatku ohled na obrazovou strédnku budouciho dila. A pfedevéim na ni
Proto uz v literdrnim scénafi najdeme presny popis kazdého zabéru ze'mé—.
napo obrazové strince - a na kraji, vedle textu, vymluvnou kresbic':klf jak
bude tento zabér (nebo i celd skupina zdbérii) v zdsadé vypadat. Techn;ik g
Lirezijni scénaf loutkového filmu uz tyto kresbicky nemé. Zde je kaidY
g_ebemenéi zdbér rozepsan na fadu listti. Kazdy pohyb loutky i dekoracey
s"?bel:nenéi pohnuti niky ¢i nohy, tismév & pokréeni oboti, to vie je v tech:
mckem scéndfi presné rozpoditano (¢i, jak fikaji loutkafi, rozfazovino) na
uréity pocet filmovych okének, ktery je pravé takovy, aby rychlost pohybu
odpovidala rezijnimu zdméru. Jednoduse feceno: kazdé okénko ﬁhl:()lovgho

x .
5k .y (osve o C
pésu jev technickém scéndfi pfedem zapsdno jako samostatny ttvar a zde

‘jemu zéroven vymezeno, v jakém stavu b
4 r 3 ¥ . ¢ vas IR 4 udenan m 4 gy b44
Zemaniiv tym rozristal. Pfibyla Antonie Rozkopalova pozdéji provdana; ém celkovd situace déje

;gchy‘cvt?na. Ze takovy technicky scénaf loutkového filmu pfi planované
‘_rinetrlamvz.OOO rr}etru vyda slu$ny mnohasetlistovy foliant, to uZ je pak
docela piirozené. Podle technického scénafe pak pracuje umélec, ktery ma

: .r._i._a starosti pohyb loutek — animétor. Propocty technického scénafe jsou




mu pfesnym voditkem pfi jeho jemné, velké ptesnosti cviku vyZadujici

praci Z novinoveé reportaze se dozvidame detailni informace o

loutek pro film. Télo 2 hlava byly vysoustruZeny ze dfeva, hlava loutky se % "

omalovala, ptilepily se vousy a vlasy, pripichly se koncetiny a celé télicko se
obléklo, O&i ani tsta ani oboif tyto loutky nemély. Animator si je totiZ vét-
sinou maloval sém podie scéndfe, ktery mu uréoval, kdy loutka otevte dsta
& o&i anebo kréf obo&im. Animator musel byt take trochu vytvarnikem
Zvolen4 technologie filmu byla ndpadita, ale neumoznila plné uplatnéni f
Zemanova citu pro prostor a nutnou gradaci ptib&hu. Dobové podminény
d&j s fadou socidlnich narazek, diirazem na oslavu spole¢né pracea kritikou %

individualismu je dnes jiZ svou délkou pro vétéinu divakii nestravitelny a to
i ptes tadu vytvarnych napadii a dokonalou animaci. Ve stiedni metraZi .
mohl piisobit zivé a ptesvédcive. Ve své dobé byl u divaki Gspésny, domaci
kritika ho viak presla ml¢enim. Zemanovi ptinesl Cenu za loutkovy film ;
na VIL. MEE v Karlovych Varech a ocenéni na festivalu ve Varsave. )
Ve struénosti pojedndva o 3tastnych obyvatelich ostrova uprostied
oceanu, ktefi objevili jednoho dne zlaty poklad. Rozdélili se o néj véichni
a jako bohadi si mysleli, Ze nemusi pracovat. Zivot na ostrové se stal proble- 1
matickym, nebot kazdy z nich se snazil je§té vic se zlatem obohatit na tikor |
druhého. Teprve pirat, ktery uloupil jejich poklady a odvezl je s sebou na
mofe a jehoz lod i se zlatem byla pti prondsledovani potopena, zachrdnil
tyto lidi od zlatého moru. A% opétovny ndvrat ostrovant k préci piinesl
potadek a spokojenost. Béhem prace na filmu se v Zemanové tymu obj evili §
novi lidé. Jako vytvarnik pdi‘ﬁ'c‘l‘i‘pi“'a‘c(wﬁl‘Iéﬁ'DﬁdééeK, Ktery po dokonceni

& ,

student architektury a uditelstvi vjtvarné vichovy a deskriptivy Zdenék:
_ Rozkopal, alit pokojt Zdengk Ostréil a navihat bizuterie Josef Zeman,
Kfeti zatali pracovat jako vytvarnici. O tom, jak se Rozkopal K Zémanovi
A dostal; pozdéji vypravél: ,Vlastné to byla zésluha mé sestry, kterd u néj.
pracovala jako vytvarnice a misto mi domluvila. Prvni setkani s nim
byl zéZitek, kterému se dnes musim smét. On byl totiz velmi svérazny;
a rozhodny. KdyZ jsem se 3el do ateliér predstavit, mél jsem na sobé jeétéi

o odetel pracovat k Herming Tyrlové, K Zematiovi prishi déléVBM}'r_\_:EB'(
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tvorbé

'_l'_:v0j¢n3k0u Pniformu. Zeman si mé prohlédl od hlavy az k paté pak se
nadechl a fekl: ,AZ to svle¢es, tak se u mé ptihlas.” Novym E:I;vékem

u Zemana byl také animdtor Jind¥ich Ligka, ktery se vyucil §perkaf
- Liska se dgié}}}g Zemanovi z oddélen{ animovaného grafu kdlz rr:::rn l
| TGRS, ik e sl s v Almatske brani diky s s oot
macaim schopnostem. Na novou prici u Zemana vzpominal s pokorou:
. ,?Pfipravoval se celovecerni loutkovy film Poklad ptaétho ostrovf Ze nan
- pfiéel za mnou, zda bych nechtél délat animatora. Byla to pro mne (;bro?s?:}
_'__ékgla, protoZe v kresleném grafu jsem zatim délal jen jednoduché trik i
.'ﬁap?iklva.d kreslil postupné nariistajici cestu na mapé.“ Liska se 0;1%
.stal irezisérem. Jeho $vagrova a manzelka skladatele Zdenka Ligk p:z;aé:lJ 1
“pracovat v produkci u Zemana. Novym ¢&lovékem u Zemana b lyro “E“l
pini e s, Ky 18 uciivg vapominals  Zeman milokdsy
E)‘m stanoyené terminy a to je pro produkéniho zly sen. Nebylo to rotoy
te by nesfacil nebo byl liny. Naopak. Byl perfekcionista a trval na doii)nalej
_--?dvedene praci. A tak hofely terminy a nafukovaly se rozpoéty. Tam, kd
J's‘eml udetfil na jinych filmech, mohl jsem dopomoci Zemanoz’m sr:" y
-Y..planovaném hospodéfstvi se ale od dodrzovani terminii odvi‘}:alo vé::cf.
1o, ta’k nastdvaly problémy. Nabouralo se financovani éerpa::ni limit ,
.- deove prostredky. Porad a stile jsem Zddal o zménu pi,é.nﬁ i kd’ Zjs ‘
. pf?d:em ddval rezervu. Lidé, kteff pracovali se Zemanem vc"::etné ::.é'}ber?
;?;fe!huvf-e placeni zaméstnanci studia, i kdyz byli zafazen} v prvni 'g cf 1
ngvyséi plvatové tfidé. V animovaném filmu se platilo za c”:isiou n’legéliz
_4‘”Zeman casto pletdlel. Dvakrat, tfikrat, $estkrat i osmkrat. A animat '
dgstal penize jen za to, co bylo pouZito.“ . -
:.V’té dobé mé&l Karel Zeman za sebou fadu zkuSenosti, vyzkousel si
.--gfzne postupy, Zanry, provéfil si, jaky styl je mu nejblii;i Mél za se—1
_?_ou kombinace riznych technik, jak filmu loutkového a h.raného tak
_{;@}Sreslenfého a loutkového, tudi byl schopen zfilmovat i naroénéjsi l’étli
_cit_?konalym zpisobem, coZ velmi brzy potvrdil. Pravé po Pokladu JPtaéihY
Qﬁ_trova predel k trikovym vytvarnym filmém kombinujicim riizné ;
._.1.1?1_ky obrazového vyjadeni. ! e e
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~ GESTA DO PRAVERU

Karla Zemana zaujala kniha o minulosti nasi zemé od profesora Josefa
Augusty. Pravé tato prace ho pfivedla na myslenku natocit film o prehis-
torii a to ve formé pfistupné pro $kolni mlade?. Napad zrdl v rezisérov
dlouhd 1éta. Velmi dobfe znal americké filmy Kinga Konga (1933} reZisért
Meriana C. Coopera a Ernesta B. Schoedsacka a Harry O. Hoytlv Ztracen
svét (1925), kde se téma pravéku objevilo v jiném pojeti. Lze divodn
predklddat, Ze tyto filmy zejména jejich trikovou ¢4st podrobné studoval na |
stiihacim stole, ktery mél ve svém studiu. Prakticky si vyzkousel animaci
pravékych zvifat ve filmu Frantiika Sidka Cervend jestérka (1949).
Zeman plinoval nataleni filmu o svéts fosilniho tvorstva pod jménem
_Pravak® jiz po dokongeni filmu Pan Prokouk vynélezcem, tj. od roku 1949.
Pfiprava se véak znacné protahla. Jiz od potéatku bylo jako s odbornym
poradcem pocitano s paleontologem profesorem Augustou. Film se mél
stat tkolni pomtickou: Pozdéji se z4mér filmu transformoval do namétu
kombinovaného /loutkového a Kkresleného/ snimku Vylet do vesmiru,
ktery mél ve stylu Verneovych roman licit fantasticky meziplanetdrni

let a piistani na planete, kde je Zivot ve stadiu, jaky byl Tia zemi predi:

mnoha miliony let. D&j filmu mél byt zasazen do ramce dobrodruzného
verneovského piibéhu, ktery prozije skupina dvou chlapcti o prazdnindch.
Promitani starého Meliésova filmu Cesta na Mésic piivede chlapce na
my$lenku podniknout podobnou vypravu do neznamych svéth a na tuto
cestu vezmou s sebou kameru, aby zachytili neuvéfitelné 743itky své cesty.
Posléze Zeman tématiku rozpracoval a planoval natéZent dvou détskych
filmil - Vylet do minulosti nadi Zemé a Cesta Zivota. Prvni z nich méli
ukézat divikovi pravéky Zivot na Zemia seznamit ho s pradavnou zvite-
nou i florou. Druhy film mél vysvétlovat zékladni principy zrodu zivota
na Zemi. V zésad® tedy mély mit oba tyto filmy podobny obsah. Nemély
postradat déj, ktery mél sméfovat k nauiné poloze. Vylet do minulosti
7emé mél zachycovat osud dvou mladych chlapct, ktefi se ve snu dostanot
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' "prehistor.ick)’fch dob a proZivaji v nich podivné historky. Cely fil él
z“..r.;iknout jako ¢ernobily. Bylo to z ditvodu, Ze tehdy sice byla po);édlc.ji1 os
P‘rehist‘orickém Zivoté na Zemi, avéak nebylo zfejmé, jak vypadal dr:oSt
ivot co do barev. Loutky pravékych zvifat nejrozli¢néjsich rozméra v -
zich od péti do padeséti centimetri tvort mély byt zhotoveny - z ie
;Spimek Cesta Zivota mél zachycovat vyvoj nadi Zemé od doby, kdprl})rzf'
.:‘{j_,.Plynném stavu, do doby, kdy doslo k tuhnuti zemské kﬁry; a gd Ysz
objevuji na Zemi prvni zdrodky budouciho pestrého Zivota Nakoney
ameéty sloutily do jednoho upraveného snimku. ‘ o
: Nat4éeni vlastniho filmu zadalo aZ v roce 1953. Pied schvélenim d
'frob}f se musely natodit zkousky v délce 60 metrit zdznamu, VyuZilo sz
pro né perspektivy objektivu, kdy loutka jestéra byla v popfedi a herec
pozadi. Jak jiZ bylo naznaleno, plivodné zamyslel Zeman udélat fil
] __;(:)chu jinak, v novinovém rozhoru mluvil o filmu jako o Cesté do mr'n
:,.rl.lflOSti na$i Zemé, v ni# by se'dva chlapci prostiednictvim snu dostévall-'
do prfwék)}*ch dob. Plivodni koncepci snu opustil a odhodlal se k novémli
fo;mz.itu. Zeman nemohl pfedpokladat, Ze téma pravéku clovéka piekvapi
.a&’zau}me, nebot uz ve dvacatych létech se v Americe tocily filmy s ravg—
lsyml zvifaty, se kterymi se hrdinové setkali za nelogickych okofnosti
?P&bo se nestviiry objevily v nové dobé. V kazdém z téchto film, at ué
‘to.byl K1n.g Kong nebo Ztraceny svét, pravékd zvifata ohroZovala ;ktér
filmu. Ve jmenovanych snimcich neslo o pozndni, nybrz o napéti a horo};

1 s cilem vysokych kasovnich uspéchi. Cesta do pravéku se lidila v tom

ze jejim cilem bylo zobrazit pravékou ptirodu a Zivot takovy, jaky byl
%:gkladé tehdejdich znalosti a divdka poudit a vzdélat. Do )‘r’iité i’nn}j w
.]gdnalo o sloudeni zanrd dobrodruiného, populdrné nailéne’lio avéde 5;{56
‘ favr}tastického filmu v novy celek. Z tohoto divodu ustoupily kom liko':ar(x) ;
dej a psychologickeé konflikty do pozadi. Vztahy hrdini se ome:z:ilp a hlavn}t
duraz byl soustfedén na pfirodu. Kluci do ni nijak nezasahuji 'sjcr)u ouz 1
gl}?ralvc1v, i kdyz ob&as zasahnou (napf. pfi volani firky na mamlitja a seikénj
_:s_::j}??terem). Nositelem napéti je pravé objevovani neznamého Zivot
_a:LPr:rody. Podstatu filmu podrobné shrnula jedna novinova kritika: ,,Z “a
fi?ckého studia Zeman udinil zdbavné putovani za zdhadou vg’rvojc;. ’i’in:;
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na nai planeté. To viechno spolu s mistrovskym ovladanim triku a loutek
dévno vyhynulych zvifat, umsleckym spojenim hranych a umélych zébérl.
a s vjtetnou kameramanskou praci, to jsou cenné pfednosti filmu, ktery
je svétové irovné.” Piesto do filmu trochu pronikla doba padesatych let ve
zdtiraznéni tlohy uhli a pionyrského ustrojeni jednoho z klukd v tvodni
scéné filmu. Cesta do pravéku byla dobové vnimana i z politického hle-
diska jako &isté materialisticky film, vzhledem k vivojové teorii, kterou
prezentovala. Podle cenéného kritika Jana Zalmana méla Cesta do pravéku
Groved fantasticko-didaktické bachorky, v niZ umélecka sloika silné
pokulhévala za technickym davtipem. Sam Zeman kratce pted smrti se
k filmu vracel jiZ s uspokojenim: »Zpoditku jsem byl s tim filmem malo
spokojeny, nyni s odstupem vidim, ¥e nezmizi z historie kinematografi
a jsem s nim plné spokojeny. Bylo to nesmirné pracne a sotva by se nyn
nékdo nagel, kdo by to chtél podstoupit znovu. Nikomu by se to nevyplatil
a dnes je tendence, kterd spotiva v tom, Ze se d€ld jenom 10, CO s€ tviircim
vyplati* Findln{ ndmet filmu byl nejspi3e inspirovan romanem Arnost
Hugo Cahy V pravékém sveéte (1927), ktery vypréavél ptibéh dvou chlapc
Jirky a Jardy, ktefi podniknou se svym otcem, zndmym archeologem
vypravu do jedné z jeskyn Macochy a odtud nésiedné dobrodruznou cest
do pravéku. Jejich pout rozsahlou podzemni dutinou i geologickymi eramig
nejde proti proudu Casu a konéi ulovel mamutd. Inspirace knihou autorys
filmu ptizndna nebyla. '
Dilezitym pfinosem pro film byl i barrandovsky scénarista:

J. A. Novotny,. jenz se Zema

osf gdi-s kamerou s normélni frekvenci, tak i pomoci jednotlivych fazi
'}noc-i trikové kamery, jak je to béZné u loutkového filmu, ’ 1
dn’in ?}_K‘-}él_(?"é skupina na aqimpvané_éé_sti,_ kterou snimal opét Horak
-._Wobu model jestérii bylo téeba roz§ikit $tab, a proto prisel novyv i
: yz_;_r‘nik Ivo Mréazek. V praci pokracovali vytvarnici Zdenék Ostréil )}ros);f
'3-Zj§maﬂ a Zden€k Rozkopal, Loutky byly zhotovovany z nové pou%itého
.1:.'1_?:gteriélu - pryze. Z pryze bylo moZno daleko snéze ne ze dieva nebo
: zh drﬁ vyrobit pomoci formy loutku jakychkoliv tvard, takZe téla pravé-
k)’( h zvifat, vyrobena z této hmoty, psobila skute¢né jako Ziva. Kromé
toho bylo mozné takovou loutkou pohybovat pomoci dratd jir-nii byla
_\_z}_'_r'ztuiena. Takova loutka hybala ocasem, hlavou, nohama, t’1§ima 'a}l;o
.}')y:-'_skuteéné zila. Dokonaly dojem Zivotnosti byl vyvolan tim, Ze p;irrch
) pryze se pti pohybu uréité ¢asti loutky (napt. nohy) svraét’ovai a vytvéfel
tzv. faldy, jaké se vytvéteji na Zivodisnych télech pii ohybani jednofliv ych

: _{;‘é_st_i téla. PryZové loutky byly uprostied rozptleny a uvniti mél duti}zrm

- takZe bylo moZné s nimi po viech strankach velmi dokonale man}irpulovat,
_.I.’odkladem pro vytvarnou stranku filmu byly kresby malife Zdeﬂka;
4 }lflafla, které na nataceni nékdy pfinddel profesor Augusta. V instrukcich
p_rpvvyrobu modelu stegosaura, jehoz model pro dilny na Barrandové vy-
Vm:il Zden¢k Rozkopal, se uvadi, Ze jako vzor je nutné pouzit Burianoz
obrazky z knihy prof. Augusty Divy prasvéta. Podle nich V}’rtvarnici
ﬁlflxuv(Zeman, Rozkopal, Mrézek) vytvafeli obrazovou slozku’snimku
Bphuzel Zdenék Burian nebyl jako autor vzorovych obrizkd uveden an;
v;'“titulcich filmu. Dekorace filmu stdle stavél Antonin Burafl, Hordko :
p_‘:o.méhal Jiti Tarantik a Arne Parduba, ktery mu vyvoldval zk(;uék Ialzz
§_1‘st,eflt rezie byl Zemanovi pfidélen barrandovsky pracovnik Vlzc.iimir

ff _Sy_itacek. Celkem se Zemanem pracovalo jedenéct spolupracovniki ve
f}ldiu v podzemi pod ateliérem. Film se jim podatilo dokonéit za dva
oky ’Animovéni pravékych tvort pfinddelo nékterd dskali, jak vypravél
_pxma_tor Jindfich Liska: ,Takovéto zvife v pohybu nikdo nikdy nepvidél
Atak jsem si jejich chiizi, zastra3ovani soupefe i boj jednoduge vym slel‘
Ale protoze méli Ctyii nohy a ocas, tak nebylo slozité odpozorovat pzhyb'

_ggmuspolupracoval”"ii?i"'éé'é-ﬁéfi. Zema
“ktery byl filma¥ “samouk, potfeboval pomoc zkuSeného atitora. Pravé
Novotny dokdzal véechny Zemanovy piedstavy ve scénafi dramaticky
skloubit v jeden kvalitni celek. Kameramaneim hranych casti se stal

3

Véclav Pazdernik, kterého musel pro nékteré zdbéry instruovat trikovy

_ ka'i‘n:éraman Apftpnin_ﬂ}__{or.ék,n_aby nasledné mohlo'doji't”\'r laboratofich
(trikové kopirce) ke spojeni trikove a hrané Casti v jeden celek. Mnohe
technické trikové objevy byly pritkopnického razu, protoze dochdzelo ke
kombinaci kresleného, loutkového, ploskového a hraného filmu. Néktere;
paséze filmu byly snimany kombinovanou metodou, jednak v realném|
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 od Zijicich zvitat.* KdyZ nebylo moZné nalézt analogii, bylo. nutné pohyb
improvizovat. I o tomto se Zeman radil s odbornym poradcem Augustou.
Velky podil na dokonalém spojeni hrané a animované &4sti snimku mél
kameraman Horék. Nezanedbatelnou roli v divikové iluzi o spojeni obou
&asti sehral filmovy stfih. ,Casto se technické nedostatky fesily stihem.
Naptiklad v Cesté do pravéku se v rychlém sledu stiidaly zdbéry na chlapce
a na loutky. Divdk nemé] $anci postiehnout, Ze jagudr na vétvi je jen fo-
tografie a Gtocici je§tér métf plilmetru,” doddva byvaly ndméstek feditele
studia Jit Novotny. Ptes znalny ¢asovy odstup je Cesta do pravéku (1955)
stale oblibena nejen mezi milovniky védeckofantastického zanru, ale také
mezi détskymi divéky, o ¢emzZ svéd&i druhé misto v anketé zlinského
festivalu o nejoblibendjdi détsky film.

Natdceni provézela fada lumparen détskych herct, které rezisér casto
s pochopenim pfechazel. Jednou skriptka zjistila, Ze v zdvéreéné scéné
nemaji batohy, vSe se tak muselo znovu pretoéit. Pobyt chlapcii na na-
taceni se k jejich velké radosti prodlouzil. Nebylo divu, nebot scény se
todily u Baltského mofe v NDR. Vladimir Svitdéek vzpominal na spory
mezi Barrandovem a Kudlovem o vyplatu jeho honorafe. Nakonec dostal
pomérné slusné penize od obou studii, ale po ménové reformé mu mnoho
penéz v kapsdch nezbylo.

Cesta do pravéku si ziskala divaky po celém svété. Byla ocenéna na
festivalech v Benatkach, Edinburghu, Mannheimu, Moskvé a mnoha dal-
Sich. Film ziskal také Statni cenu Klementa Gottwalda, kterd byla spojena
s financni prémii. Zeman pozval celé své oddéleni do Prahy do hotelu
Palace a spoleCné penize utratili. Na myslenkovou silu filmu a jeho Géinek

na détské divaky vzpominal Antonin Horak: ,,V jednom vychovném taboie -

to déti vidély. Tti z nich zmizely a nemohli je najit. Nakonec je nasli na
néjakém nadrazi. Kdyz se jich ptali, kam chtéji jet, odpovédéli, Ze chtéji
uskuteénit cestu do pravéku, aby vidéli ty obludy.”

Z nepouzitého materidlu z Cesty do pravéku sestavili Zemanovi spolu-
pracovnici Arnost Kupéik a Zden&k Rozkopal film Cerny démant (1956),
ktery pojednéval o vzniku uhli. Jeho hlavnimi aktéry byli opét kluci z Cesty
do pravéku. Hudebni slozku filmu obstaral tentokrat Zdenék Liska.

TRLOVA NA VRCHOLU USPECHU

ada tvitrdich pracovniki i kritikd se domnivala, Ze Tyrlova po dokonéeni
iImu Pasaek vept{i uzavie kariéru a odejde do starobniho dichodu, Zdalo
. ze sily osmapadesitileté umélkyneé jsou u konce. Nikdo nemél odvahu
o my3lenku fici nahlas, nebot respekt k reZisérce byl silny. V kulodrech
iskutovalo, kdo prevezme ateliér Tyrlové, zda Jan Dudesek nebo Ludvik
(adleek. O to vétdi ptekvapeni vyvolala Tyrlova novym filmem, ktery

zal na jeji prvni tvirci obdobi po roce 1945, kde vedle sebe stéli ¢lovék
utka (figurka). Tim snimkem byl Uzel na kapesmku (1958) ke kterému
{ tvarne navrhy vytvorll Kamll Lhotak ]ak Tyrlova vzpommala, musela

-rozhodla jsem se, Ze to musi udelat on. Na umeélecké radé sice méli na-
ky, ze mi Lhotak hodi d&j o dvacet let zpatky. Ale uZ jsem se rozhodla
‘neustoupila jsem.” Scénd¥ napsali s Tyrlovou spoleéné Milo$ Komdrek
Josef Pinkava, ktery natogil hranou &4st filmu. Jak se ke spolupraci dostal,
zpominal Pinkava po ¢tyficeti letech: ,Mohla za to zahrédka a jahody.
dyz jsem ptidel do ateliérii, zadal jsem se samoziejmé zajimat, kde bude
ydlet moje rodina. Kolem ateliérii se provedla parcelace a chtéli jsme si
ko druZstevnici postavit rodinné domky. Pak ale ptisel tinor 1948 a mit
omek se povaZovalo za kapitalisticky prezitek. Udélali jsme nové projekty
ginzdky. Z plvodnich parcel se staly zahradky. Ta nage byla blizko
‘Herminy Tyrlové. V' dobé nasi dovolené vysézela rezisérka s piitelkyni
ilou Branikovou na nasi pusté zahon jahod. Takovy prezent jsem nemohl
echat ladem. To byl kontakt, ktery se u? nemohl rozvézat” Népadita
‘animace kapesnikd a jiného pradla zaujala porotu na festivalech-v Mar del
‘Plata a Cannes. Pfib&h o kapesniku, ktery se zpronevé¥il své povinnosti
piipominat, splnil své vychovné poslani a nenudil. Hrdinou filmu nebyla
Tloutka nebo hracka, ale véc zeela bez vyrazu, bez odi, pusy, nosu a vlast,
obycejny kapesnik. Tyrlové se v rdmci filmu dokézala odpoutat od zdméru




pouhého mentorského poucovani déti a vykrocila naprosto svobodné
inspirovdna pravé jen moznostmi animace a hry. V rukou Tyrlové dostali
hrdinové filmu vlastnosti déti. Obycejné pradlo se promeéiiovalo v nejriiz-
néjsi typy a postavy. Setkali jsme se tak s kapesnikem, ktery honil motyla,
hral si s mi¢em a prddlem na bfehu teky, pak padl do konve a nakonec
unaven usnul, Prostéradlo a ru¢niky bubnovaly na kvétindle, aby kapesnik
vzburcovaly apod. 4

V Uzlu na kapesniku dosahla Tyrlovd vrcholu svého anima¢niho umé-
ni, ktery uZ nikdy nepfekonala. Jesté nez zminime dalsi Tyrlové film, je
nutné poukazat na zlepdeni zdzemi pro tvorbu jejich filmt, nebot v letech
1956 - 1959 pr0b1hala vystavba nové budovy v prostoru ateheru Vi ;ejlm

" existoval a do devadesatych let pod nazvem ateliér Herminy Tyrlové.

‘Soucasne sev tomto podlam nachazelo z4zemi produkce dokumentarmho ‘

‘red1telstv1 a sidlo produkee hraného ﬁlmu Z ateliéru Hermmy Tyrlove

~zbylo dnes j jen torzo, nebot byl narugen vestavbami pticek na ucebny pro"

filmovou $kolu, &¢im? byl nendvratné znicen.

~ Snimek Vla¢ek kolejas Eek (1959) sdéloval przbeh o vlacku, ktery ne-
chtél vozit uhli a vydal se do svéta. Skondil na $rotisti, kde jeho zoufalé
piskani zaslechla pasacka dobytka, kterd na néj upozornila Zeleznitdte.
Ti vldéek opravili a ten se rad vratil k praci, jiz d¥ive opovrhoval. Tyrlova
v ném zobrazovala motiv potrestané lehkomyslnosti. Na realizaci ilmu
se podileli vytvarnici Ludvik Kadlecek a Vaclav Dobrovolny, kamera-
manem byl Antonin Horék, hudbu slozil Zdenék Liska. VerSe Franti$ka
Hrubina pfednes] Karel Héger. Animatory byli vedle Herminy Tyrlové, Jan
Dudesek, Antonin Hordk a Garik Seko. Samotny namét dovolil Tyrlové
rozehrit ji tak diivérné znamy svét hracek. P¥i realizaci vznikl problém, jak
vyfesit herecky vyraz lokomotivy vldcku. Vytvarnici sestrojili lokomotivu
z latexové hmoty, upevnéné na draténé kostte. Pfedek lokomotivy — oblicej
~ byl pfizpiisoben tak, aby premistovanim o¢i a tist mohla lokomotiva
ménit vyraz z radosti do Gnavy a smutku. Rovnéz koui z lokomotivy,
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 ktery bylo nutno pfi jizdé vla¢ku fazovat, byl zhotoven z umélé hmoty —

polystyrenu - a byl upevnén na silonovych vlaknech zabarvenych stejné
s pozadim. P#i nataCeni scény snéZeni mohl Antonin Hordk zuzitkovat
zkusenosti s trikovymi filmy u Karla Zemana, nebot scéna snézeni byla
snimdna dvojexpozici. Kombinovany loutkovy a hrany snimek Ztracen4
panenka (1959) popisoval ptibéh holci¢ky, které se v desti ztratila jeji
nejmilejsf{ hadrové panenka. Matka ji dala novou. Ztracené panenky se
yjaly jiné hracky. Po mnohych ndstrahach se vratila domi. Po setkani
se svou nastupkyni opétovné utekla. Cestou do 3koly ji hol¢icka znovu
nalezla. Hranou ¢4st reiroval Josef Pinkava. Prostfednictvim p#ibéhu
chtéla Tyrlova naucit ldsce k hrackdm. Kritiku zaujala stylové &istota,
piehlednost vypravéni a vyvéZenost dokonalé prace.

Filmy Den odplaty (1960) a Zvédavé psani¢ko (1961) naznacovaly, Ze
Tyrlova byla umélecky nejpfesvédéivejsi ve filmech, v nichz ziistavala
sama sebou, v nich# rozehrala situace a piibéhy blizké svétu déti. Presto
zejména ve Zvédavém psanicku zaujala divaky zajimava animace dopisni
obdlky v redlném prostiedi ulice a podty. Tyrlova vzpominala, jak pfila
na myslenku ke zfilmovani: ,Sedéla jsem v letistni hale, pozorovala to
hemzZen{ lid{ kolem. Bloudila jsem pfitom lenivé myslenkami a u jedné
jsem se zastavila s otdzkou: Jak by bylo asi citlivému ditéti, kdyby se ocitlo
v cizi zemi a ztratilo spojeni s domovem? Co kdyby to byl dopis, ktery by
ditéti z néjaké pric¢iny nedodel? V trikovém filmu by si to mohlo zavinit
psanicko samo. Bylo by zvédavé a také toulavé, mohlo by teba vyklouz-
nout z postovni schranky... a dité by ¢ekalo marné.“ Den odplaty mél opét
mentorsky zéklad: nepotddny chlapec usnul a ve snu se véci vzboutily
proti jeho fotografii, je# proZila tézky zdpas. Rdno se chlapec probudil
napraveny. Pfes zajimavé oZiveni piedmétd (sedity, pero, tuzky, gumy,
zmackané papiry, pohozené polstarky, ko$ na odpadky) filmu chybélo
hlubsi posléni. V témie roce (1961) byla Tyrlova za dosavadm tvorbu
jmenovana zaslouZilou umélkyni.

Nésledujici film Dvé kiubi¢ka (1962) odkazoval volbou materidlu k dfi-
véjdimu reklamnimu snimku, ktery Tyrlova vytvotila s Dodalem. P¥ib&h



“odvou Klubickich viny, které se proménily v pandcka a panenku, jeZ svedly

vitézny boj s krejéovskym metrem, pfinesl bohat3i prostorovou animaci
nez v reklamnim ptedchiidci. Tyrlova prostfednictvi tohoto snimku znovu
dokazala, 7e i prosté pfedméty maji dusi, své radosti a strasti. Krdtky snimek
Kuli¢ka (1963) ptinesl jako prvni poloplastickou (reliéfn{) techniku do dila
Herminy Tyrlové. Loutky byly vytvofeny z dfevénych koralki a $palicka.
Animaci pfenechala kolegtim Janu Dudeskovi a Garikovi Sekovi. Sama uz
animovat piestala. Na tuto situaci pozdéji vzpominala: ,,KdyZ jsem zacala
pracovat s animétory, nebylo pro snadné vyjadfit slovy to, co jsem si pted-
stavovala a citila pfimo v pohybu. Rekla jsem téeba: Kulicka se uzkostlivé
ohlédne a v pohledu animdtora jsem vidéla pochybnost. Jak si to predsta-
vuje? No oviem. Ohlédnuti kuli¢ky nelze naznaéit ani slovy, ani nakreslit,
to lze jen vytusit. V jinych pfipadech se snaZim svou pfedstavu kreslit.
Nakreslim spoustu obrazki, jak se figurka kouka, kdyzZ se stane tohle, co
udéla, jak se prohne, skloni, otoéi hlavu... SnaZim se v té kresbé zachytit
t0, co bych udélala j4, aniz bych tim chtéla omezovat animatorovu fantazii.“
N4mét filmu byl opét jednoduchy. Z dfevénych §palickd, valecki, koralki
a desticek se sestavovaly riizné tvary zvifatek divérné zndmé malym détem
z jejich okoll, z knizek a zoologickych zahrad. Kazdé z nich potom usilovalo
o barevnou duhovou kuli¢ku. Na tomto filmu si Tyrlova uvédomila, Ze véci
mohou o%it ne proto, Ze by je k tomu vedla néjaké logicka pohnutka, nybrz
prosté z viile autordiny fantazie. Podle Bene$ové s Botkem Tyrlova v Kulicce
predstavila sviij vitbec nejlepsi film. Podafilo se ji totiZ v jediném kousku
zformovat, ztvarnit a podat cely rozsah svého poetického snéni.

Ve snimku Modra zastérka (1964) rozehrala pfibéh pratelstvi platéné
zastérky a papirové vlastovky. Modré zastérka, kterd visela na $nufe,
zatouZila po 1étdni. Papirovd vlastovka ji uvolnila kolicky. Mohly tak obé
letét po obloze. Pronésledoval je kouf, mrak a blesk, coZ se stalo osudnym
viastovce, kterou popalil. Zastérka byla zachranéna a pomohla poskozené
obloze. Technicky film ptedstavoval animovanou koldZ z textilu, papiru,
knofli¢ki. Co upoutalo divéky, byla pfedeviim jistd pochmurnost filmu,
kterou zvy$ovala elektronickd hudba Zdefika Ligky. Stylizované zvuky
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umociiovaly dojem z nekone¢nosti prostoru. Modrou zastérku realizovala
Tyrlova uz v dobé, kdy tuto silné stylizovanou zvukovou slozku uplatiio-
~vala ve svych vinénych pohadkéch. K tomuto filmu Tyrlova sdélila: , Libila
- se mi Ctvrtkova pohddka. Je to jednoduchy piibéh o pratelstvi modré
. zéstérky a papirové vlastovky, jejich souboje s koutem a mraky. Scénaf
- dévd dost vytvarnych i animacnich moZnosti, i kdyZ novi herci - zastérka
~.a vlaStovka - stavéji prede mne jako reZiséra nemaly kol

. Volba vhodného materidlu odpovidajiciho myslence filmu byla typicks
“pro tvorbu Tyrlové. Sama k tomu uvedla: ,Miij vztah k materidlu souvisi
s tim, Ze mj vyraz je v oZivovani neZivych véci a pfedmétt. Byly to hracky,
- rliizné bezvyznamné véci. Pro né hleddm piib&h. N&kdy je realizace ndpadu
- sloZitej8i, neZ byla moje pfedstava, a nevytézim z materidlu to, co jsem zpo-
&étku chtéla. Nékdy zas v pribéhu préce objevuji nové a nové moznosti,
~'a pak u néj delsf dobu ziistanu.” V1ikna viny, které citlivé rozhybali jeji
‘animétofi ve filmu Vinéna pohadka (1964), pfinesla Gpln€ novy esteticky
 tvar, jeZ umocnila price se svétlem a hudebni doprovod Zdetka Lisky.
- Proména choméaekd vlny se citlivé vyuzila ve vlastnim ptibéhu chlapce
2 jebo kamardda beranka, kdy promény materidlu umozovaly nezvykld
~ a vtipna FeSeni rliznych situaci. VIinény panacek a berdnek byli totiZ sice
figurkami, ale zéroven ztistdvali kouskem viny. Pievod pfedlohy do animo-
- vané loutkové pohadky nebyl snadny, jak Tyrlové kratce po realizaci sdélila
reportérovi: ,,Namet M. Pavlika byl sdm o sobé v literérn{ podobé nesmirné
hezky, ale v momenté, kdy jsme jej méli pfevést do filmu, vznikly obtiZe.

Lehko se napile — pandcek mél hlad a Zizen, ale vyjadtit to filmem je uz
néco jiného. Loutkovy film je viibec nesmirné specifick4 oblast.“ Nez nagel
zvoleny materidl findni podobu, musela se provést fada zkousek, jak Tyrlovd
+dodévala: ,,Price na VInéné pohddce nebyla snadns. Piivodné jsem zkougela
~’pracovat s vinou zpevnénou olovénym drétem, ale pohyb byl tvrdy a toporny.

Inspirovaly nds barevné rozpracované viny - a t&ch jsem mohla pouZit
- zejména v sekvenci boute.” Tézka prace se vyplatila. Film slavil Gspéch na
festivalech v Bendtkach a Montevideu. Zvolend technika Tyrlovou natolik
‘pohltila, Ze se ji rozhodla vyuZit v daléim filmu Snéhuldk (1966).
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Tento snimek nabidl pfibéh sné¢huldka zachrénivéiho panacka, pod
kterym se profomil led. Panagek se odvdéil snshuldkovi tim, Ze ho na jafe
odvezl do polarnich krajit. Film pEinesl reZisérce ocenéni na festivalech
v Benatkach, Mamaii, Teheranu, Gottwaldové a Mezinarodnim kongresu
UNIATEC v Praze. Film animoval Jindtich Liska, ktery popsal specifika
animalni prace u Tyrlové svymi slovy: . Animace je takové otrocka prace.
Tyrlové ji nazjvala cviteni. Tisickrat se opakujf drobné pohyby a ¢lovék
je kolikrat zmldceny jak tygr.” Po dokonéeni filmu se Tyrlové svétila, Ze
pomyslela na dalsi podobné filmy: ,A protoze, se mi prace s vlnou velmi
salibila, neni vyloudeno, ze pro male divdky natogim jesté do tfetice

modrého panaéka s miminkem. Ale to je zatim jen my3lenka, o tom by se
jesté snad nemelo ani psat. Tyrlova mySlenku proménila v &in a natotila
snimek Chlapecek, nebo holcicka? (1966). Po ném nasledovaly: Psi nebe
(1967), Vanoini stromecek (1968) a Hvézda betlémska (1969), jeZ s udrzely
stejnou technologii.

Chlapetek, nebo holdicka? ~ predstavoval komplikovanou historku
tapiho hejna, které coznadelo miminka Zekajicim lidskym parim. Psi
nebe znazorhovalo jednoduchy piib&h o ferném pejskovi, kterému se
nelibilo u pana, a tak $el za lep$im do psiho nebe. Ale rad se vratil ke
svému modrému panickovi.

Vanoéni stromedek tlumocil obecnou myslenku vzdjemné pomoci,
¢im3 si ziskal porotu na festivalu v Benatkach, kde dostal dvé ceny. Zaji-
mavosti bylo také to, Ze film Vinoéni stromegek sved] dohromady skoro
véechny aktéry dosavadnich ptibéhil Tyrlové z animované viny: riiZovou
panenku s miminkem a s modrym panackem, Zerného pejska, veverku

a beranka. Jak se Tyrlova k mySlence na podobné snimky dostala, popsala
v souvislosti s Zivotem blizko ateliéru: ,J4 Ziju rada tady v na$i vesnici
na Kudlové. Mam blizko do ateliéru a je zde takova zvlastni pohoda.

takového oZiviého, ktery nikdy neroztaje.”
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Neni tu tolik piileZitosti k mafeni Casu jako ve mésté. Je to klidné misto
k soustfed&ni i inspiraci. Potkam tieba déti, jak stavi snéhuldka, a ony
si mé postézujf, jak je jim lito, te roztaje. Udélala jsem pro né v pohédce

. :ﬁiia betlﬁmska’. rellz;rezentovala latku, po niZ Tyrlovou léta touZi
1a. ¥ motiv si v sob& nosila uz od détstvi (jeji tesbitem)
av t.iﬁs‘ledku spolecenského uvolnéni kil(eir{: s:;?u?jgggzce EZLliezc:.)iarem)
real'lzovat. O motivaci k natoceni filmu hovotila Tyrlova kra’ltc0 X ?Hm
vzr’n]ftu: »Jsem této zemi vdécnd za velké pochopeni, které mélae e
praf:f, za to, Ze mi vidycky umozZnila natdéet filmy, které 'seli)‘lrolzn f)1].1
nat’ac'et. To je pfipad i Hvézdy betlémské. Ten pfibéh, jsem rios'l . “te i
nllladvl v hlavé, ale hlavné v srdci. Neustéle mé p¥itahoval. Snad to Laluz ?cd
t1m,‘ze milj otec byl lidovy fezbaf a po vederech doma 1;0 praciv );0 t’a j
etlém, ktery ndm zaplfioval skoro polovinu svétnice. A tak se mii eza'va'
po mnoha letech podatilo pfece jen uskutecnit d4vny sen. Hlavng : I}[ec?e
Jsefl} ob]e?-\’rila vlnu nejen jako novy, ale také velice vhodny materil:’tlokct), Z(f
-:.nuze vyjadrit veskerou libeznost prostinkého piibéhu dvou ob o ?ry
lidi Josefa a Marie, pfibéh zrozeni détitka.” eyt
Film, ktery nebyl v dobé hormalizace uvddén, vyprévél o tom, jak

.v cvler'1 narozeni JeZiSe Krista objevila kometa, kterd svym pa rske;li .
ménila kazdého v dobrého ¢lovéka a jaké z toho vznikly zmatElL Vi otnd
atmosféru snimku zdtiraznily tipytiva sklitka, kousky stanioluyzla va’mofn{
_ko%edy. Na obsah tviréiho zaméru si Tyrlovi vzpomnéla i po le’tech-ar(lj(;lm“n
la )sem’do filmu dostat lidsky pfibéh, ale také koledy a tu milou \;:’ étej
.Ztvmosferu, ;teré. je kazdému blizka. Betlémy byly pvodné Vyfezé::? rié ;1;
dfeva, pozdéji se délaly z keramiky. My jsme ili - id
kfﬁrého nikdy Zadny betlém nebyl.‘?ernjgrjlé polf;c(l)::}lrlb‘:;;uvarir:j ’te“‘il: "
iprateilst.\’fi.’ Myslenkovym vychodiskem se staly prosté problém 11;: en
souvisejict s Zivotem ditéte. Tomuto modelu se vymykala Hv.éz;d}:;’}:I:etlé(;rzlei"3
.a film HolCi¢ka nebo chlapetek. Tyrlova respektovala vlastnosti materi 'Sl y
j_?hortransformaéni schopnosti a ptirozeny plivab. Prostfednictvi s poe.
F-lf:k)g:h hratek s materidlem vstépovala malym divaki zaildadniv ;r;;cl’:i
:;Z; Oyétljz il:zn}c):; as;:;svastg;;h 1e; s rozbehla velka spoluprice gottwaldov-

: , u televizi na zakazkové tvorbé — vederniccich
'I__‘omuto vabeni podlehla také Tyrlovd. Anima rr{lcac .
pokus Tyrlové o samostatnou tv);rbu veéerni?lz: ,,S]:e)ﬁs;:zogﬁi;f
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Ze pani Tyrlova do toho chtela také jit, Ze to byly pomérné dobré penize.
Ale protoze uz dlouho neanimovala, protoZe to uz jen tak fidila, tak ji to
neslo. A nakonec neudélala ani ten jeden dil. Pak to nékdo dodélaval. Ale
to bylo tim, Ze se v pokrotilém véku pustila do animace a ona to je takova
otrotina Realita byla jind a pani Tyrlové zminény vecernicek dodélala.
Blize si 0 ném povime v kapitole o veCerniécich.

VYNALEZ ZKAzZY

. Oblibenou Eetbou Karla Zemana byly verneovky. Ob<as se zamyslel nad
otdzkou, jak je zfilmovat, aby neztratily nic z toho, ¢im jsou &tendfam
- sympatické. Zeman zmifoval, e Verne byl i pies velkou &tendfskou
“oblibu reZiséry prehliZen. Realizovand filmova zpracovani pak &asto
‘popirala vlastni autor@v styl. V Zemanovi odpovidajici pojeti filmu
: krystalizovalo del3i dobu, jak uvedl v jenom rozhovoru: ,Postupem let
“jsem dodel k pfesvédéent, Ze kouzlo Verneovych romand tkvi v tom, co
. bychom mohli nazvat jeho specifickym svétem romanticko-fantastické
dobrodruZnosti, svétem bezprostfedné spjatym i se zcela uréitymi vy-
: ‘tvarnymi pfedstavami, jaké dovedli v myslich ¢tenditi vyvolat piivodni
ilustratofi téchto roméni Riou a Bennet. A tak jsem dodel k pfesvédéeni,
_%e miij zfilmovany Verne -a na myslenku zfilmovat n&ktery fantasticky
_romén jsem byl stéle vice upjat — musi vychazet nejenom z ducha jeho
: dlla, ale zaroven z charakteristické tvafnosti ptvodnich ilustraci, u nichZ
_musi byt i navenek zachovéna podoba rytin.*
...~ My$lenka jaderného zniceni svéta a desté vyro&i znieni Hiro$imy
byla nanejvys aktualni v roce 1955, kdy Zeman uvazoval o své dali praci.
Protoze moznou zkazu svéta ptedvidal pred sto lety Jules Verne, mohl
ezisér realizaci filmu tak¥ikajic zabit dvé mouchy jednou ranou. Nagel si
pozapomenutou knihu V tvafi tvat praporu vlasti (Face au drapeau), kde
e aktualni myslenky jaderné katastrofy objevily.
Zeman sepsal ndmét a spolu se svym tymem vytvofil 60 metri jedno-
duchych trikovych zdbérd. Tyto zkousky predvedl Zeman na filmovém
estivalu v Cannes a téch pouhych par minut sklidilo obrovsky aplaus
-podpotilo Karla Zemana v jeho nové préaci. Navdzala na né nékolikaho-
dinové diskuse, divaci projekce projevili uzndni nad tim, jakym zptsobem
e Karlu Zemanovi podafilo udrzet vngj& podobu verneovskych rytin. Po
chvalovaci ndmétové projekci byly tyto zkousky uznény a Zemanovi bylo
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doporuéeno vytvofit scéndf ve-spoluprici se zkudenymi barrandovskymi

tviirci Frantiskem Hrubinem, Jifim Brdeckou a Milanem Vichou.

Natédeni zacalo a v novind#ich, ktefi zavitali do studia, vzbuzovalo -

napjaté otekévani findlni verze filmu. Reportér jednoho deniku tehdy
popsal svoji navitévu gottwaldovského ateliéru s naddenim: ,,Pfedstavte
si: Staré rytiny ozily! Na promitacim plétné vidite obraz mofe, provedeny
typickou technikou rytiny; husté stinovany jemnymi Carami - ale mofte
se na tomto obraze vzdouvd, vlni, na obloze pluji mraky a létaji ptaci.
A-u? se ve vzduchu objevi zvolna se pohybujict vzducholod, kterou pohani
Slapanim Vernetv hrdina = i to viechno je obZzivla rytina. Va$ dojem je
vskutku sugestivni, ovane vds atmosféra Verneovych romdnt. Neni snadné
popsat, jakym zptsobem dociluji tohoto G&inku: zvlastni rastry, které
prekryvaji normalni filmovy obraz, kombinace kresleného, loutkového
i hraného filmu - to vdm asi mnoho nefekne. To se prosté mus{ vidét.
Citf3, Ze tyto snimky jsou teprve zatdtkem, za kterym budou nésledovat
mésice a snad i roky usilovné préce, neustilého zkouseni a hledéni. Ale
zattek jasné naznaluje, Ze Karel Zeman jde déle svou cestou odvazného
experimentu, cestou objeviteld.”

Zeman si trikové techniky ovétil u predchoziho filmu. Také u filmu
Vynalez zkazy (1958) musel sklddat obraz z nékolika masek a tim pa’tdem
byla prace mnohem sloZit&j§i a naro¢néjéi. Zeman sedé] vytrvale v kance-
14¥i, kde si své triky sam rozkresloval a vymyslel. Pak si vzdycky odskotil
do ateliéru, zkontroloval na scénu a fekl, zda je v pofddku, nebo je nutna
korekce. Stres, mélo penéz, ndrocna prace se odrazila samoziejme i na
vztazich ve $tabu. Kompomce trlkovych zAbért vyzadovala soustfedénou
préci. Obraz se sklddal pomoci dvoupdsové kazety, ve které byla v pfed-
nim pasu positivn{ surovina s hranymi zabéry, na zadni pds s negativni
surovinou se snimala animovana &ast. V kamefe doslo ke zkopirovani
pozitivni suroviny na negativni. Scéna, kdy mél Simon Hart pochodovat
po moiském dné, se natodila tak, Ze herecky vykon Lubora Tokose na-
snimala kamera pred bilou sténou, a protoze v kamete uZ byl i filmovy
pés s natodenou animovanou &asti, dolo nejen k natoeni hrané Casti,
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ale i ke spojeni hrané akce s animovanymi sekvencemi. Kdys se pozitivni
surovina vyvolala a promitla, Hart se nehybal uZ pted bilou sténou, nybry

- na mofském dné, obklopen nédhernymi rybami, které predtim rozhybali

animétofi. Pro film byla zvolena ¢ernobil barva, Casto se totiz vyusivaly
"dokumentarni zabéry. Dekorace a obleky hercii byly vyrazné linkované, aby
rozdil mezi hranym a animovanym prosttedim byl takfka nerozeznatelny.
Hlavni smyslem pouZitych prostiedki bylo priblizit celkové ladéni filmu

* francouzskym kresbdm od Rioua a Benneta. Snimdni hrané &sti dostal

za tikol Jifi Tarantik, ktery jiz poméhal na Cesté do pravéku, se svym
asistentem FrantiSkem Vickem. Za kamerou trikové &asti ztistal Antonin
Horak. Na vyrobé modeli podmotskych strojd, ponorek, lodi, chobotnic
a vzdudnych prostfedki se podileli: Zdenék Rozkopal, Josef Zeman, Zdenék
Ostril, Antonie Hordkova - Rozkopalovd, Antonin Buréi ad. Novym
a dileitym asistentem byl pracovnik fotoateliéru-nédrodniho podniku.

Svit z Gottwaldova Jan Cep, ktery zvétioval na fotografickém za¥izeni <=

piivodni ilustrace Verneovych romand, které slouzily jako predstavovacky
(pfedstavované dekorace) pro jednotlivé zabéry. Prekreslovéni ptivodnich
ilustraci by totiZ bylo nesmirné néroéné. Podmotské scény se toéily pred
vInitym sklem, aby se vytvofila iluze hloubky a vody. Kudlovské studio
bylo malé, nékteré zabéry se jako u Cesty do pravéku musely natodit na
Barrandové. V hrané ¢sti se objevili tehdy malo obsazovani herci, které
si Zeman osobné vybral. Potfeboval totiz neokoukané herce, kteti byli
tvirni a respektovali jeho ptikazy. Stanovené podminky spliiovali Lubor
Toko$, Miloslav Holub, Otto Simének nebo FrantiSek Rehék. Vyslovens
filmovi herci nebyli potteba, nebot ve Vyndlezu zkazy se upfednostnila
vytvarnd stranka obrazu. Samotni herci mnohdy ani nevédéli, jak bude
vysledny zabér vypadat. Lubor Tokos vzpominal, jak musel svij herecky
projev potlacovat a uzplisobovat pojeti filmu: ,,Ja jsem jednou pozddal Karla
Zemana, jestli bych se mohl t¢astnit projekce denni prace, to uZ bylo asi
po piil roce nataleni. Vstal jsem rano v pét. Jeli jsme nahoru do ateliéra
a Zeman mé zavedl do promitacky. Sel film a koukal jsem, po druhé, po
tfeti a po klapce po ¢tvrté, a pak jsme $li do studia. Franta Havli¢ek mé
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nali¢il a pFisel jsem na scénu. A to je ta scéna, kdy Simon Hart leze vysoko
po té skdle. Z4&bér ve studiu uz byl, jak se drzim fimsy toho okna, oteviu
okno, nahlidnu dovniti a v té loZnici byla ta krasna hrdinka Jana. Béhem
zkousky jsem tu scénu odehrél. Jak jsem vidél tu projekei, tak se mi to
v hlavé n&jak pootodilo a Sel jsem stylem Karla Hogera. Ten Zeman na mé
koukal a povidal: ,Co to d&l43?” Rikal jsem mu: ,No, Karle, vi3, ja jsem
vidél ty zabéry v projekéni mistnostia mém ti pocit, Ze ten inzenyr Hart
je mélo hrdina.“ Zeman mi odvétil: ,Ven Hnal mé a vyhnal mé ze studia
a samoziejmé jsme to brali v Zertu. Ta préce ty dva roky s nim byla pfe-
Kkrasna.“ Natadeni ve skuteénosti trvalo tfi roky. Hrana Cast vznikala o rok
méné. Pracovalo se dlouho do noci. Antonin Hordk vypravél, ze za metr
triku dostal asi 1,50 K&s. Haek byl v tom, Ze trikovou sekvenci vytvafel cely
—3>tyden a musel Zit ze zdkladniho platu, ktery byl pomérnénizky (1200 Kés za
mésic). Ostatni pracid'{?ﬁiéi na tom nebyli o nic lépe. I Zeman bral honoraf
za b&ny hrany film a nikolivza ndroény trikovy snimek. Jednotlivé zabéry
se zkousely, pretiely. Zeman se svymi lidmi cht&l odvést co nejlepsi praci.
Zaplaceno dostali pouze za to, co odevzdali. Pouze kone¢ny produkt byl
honorovan. Viechno ptedtim se délalo za zékladni plat. Cely kolektiv se
snazil dokazat, Ze se vyrovna prazskym tvirciim. T&ilo je také to, Ze se
podili na né¢em novém, nevyzkougeném a neotfelém. Produkéni Hutécka
popisoval psychicky nédro¢nou situaci neustalého pretddeni zdbérd: ,Dny
a noci préce, a pak Zeman fekl: To predélame. A predélavali. Bez reptani
a zadarmo. Nikdo z nich nezbohatl. Ani Zeman. Navic védéli, Ze vedle
ve studiu jejich kolegové berou za tvorbu druhofadych vecernicki (toto
odpovida spise konci 60. let - pozn. aut.) mnohem vice. Ale pro Zemana
délali d4l. Jedinou jejich nadéji bylo koneéné dohodnoceni, na které Casto
nebyly penize. Cas plynula ptvodni limit natdéeni dva roky nebyl dodrZen,
“rozpotet byl ptekrocen, nezbyvalo neZ pozédat o jeho navyseni. Kritky
film pozadoval uréeni osoby zodpovédné za zdriovani natdceni. Timto
vinikem se podle svych vzpominek mél stat Antonin Horak, pro kterého to
znamenalo propusténi. Predtim zadali na trikové &asti pracovat Jifi Tarantik
| a Bohuslav Pikhart, kteft posléze praci prevzali. V dobé normalizace viak
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Hordk tvrdil, Ze diivodem jeho odchodu byl piichod skupiny novych

pb
gn,l;te, takZe pravdépodobné vétdinu animované &4sti skutené nasnimal
éf gottwaldovskych filmovych laboratofi Jan Plesnik piijal Hordka na

misto instr1’1ktora fotografického procesu Zavodni skoly prace. V roce 1958
dostal Hordk nabidku od Herminy Tyrlové, u ni¥ uz zistal.

ve 'svfrch vzpominkdch. TéZko lze ptijmout jeho tezi, %e se po Vynalezu f
| zl'ca.zy experimentdlni sili K. Zemana nerozvijelo, stejné tak jim tvrzenou “
“ zévislost Zemana na jeho 0sobé, kterd vedla k tomu, %e uival dale jen jed
_ noduchych trikd. Vynikajicich vysledkii dosahl Zeman s barvou v i?'ari) _
: Présilovi, ktery byl postaven na zcela jiném zakladé nez Vynélez :z;ké;1 .
Pravdou zlistdva oviem to, Ze zejména v poslednich dvou kombinovan 'C)}z
filmech Karla Zemana se jeho experimentétorské tisili skute¢ns zastav};lo
'Na druhou stranu tyto filmy nestaly hlavné na tricich, ale také na hereck:
‘akci ¢i vytvarném projevu. )
Vlastnf déj filmu vypravél piibéh o divétivém profesorovi Rochovi
vynéle?ci stradlivé vybusniny, ktery je kviili svému zdravotnimu stavu’
nternotvan v ustavu pro choré pod dohledem inZenyra Harta. Oba jsou
-unese{n zlotfilym dobrodruhem Artigasem, ktery bohatne z pokljadﬁ
krytych vlodich, jenz sém potopil. Jeho banda sidli na ostrové Back Cu
rtigas dd profesorovi viechny prostfedky na dokonéeni vynalezu. V Ba(i;
apu je uvéznén Hart, ktery odesle dopis balénem se Zidosti o.pomoc
akonec se ndrody spoji a zachrdni svét od zkdzy. Film byl dokonc':er.;
‘roce 1957 a na schvalovaci projekei v Praze se stalo néco neéekaného.

nivali se, Ze film je naprosto nepodafeny, nebot se vyrazné odligoval od
??dobé filmové produkee plné komunistické ideologie. Mnozi nepocho-
ili Zemanﬁv zamér stylizovat film do fantazie a Vernova svéta 19. stoleti
Nellaochopili, Ze to nebylo realistické, Ze to bylo posazené do jiné ;ovin «
9daval k tomu kameraman Horék. Tviiréi zimér si pod#idil nejen V}'rkog’f ¢
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e eramanti. Do titulkit mél byt dopsdn a2 na zdklad osobn intervence
u Zemana. Ve vyrobnilistiné je Horak uveden u trikové kamery na prvnim |
A

64K byl potom k Zémanoveé praci velmi kriticky, coZ ostatné ukézal /|

chvalovatelé na prazské projekei méli k filmu-znaéné pfipominky. Do- &
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herct, ale i vitvarnou stranku snimku. Néktef{ dramaturgové méli vyhra-
dy k piilidné délce snimku, kterd méla sniZit sdélnost a srozumitelnost dila.
Objevil se i hlas, ktery vyjadfoval pochyby o Zemanovych schopnostech:
e LJak je mozné, Ze tomu amatérovi Zemanovi se nechd natacet tak narocny
film, ktery je tak drahy.“ Projekce se téastnil také Zeman, ktery byl ze
viech nazori zdrcen a $okovan. Nic naplat. Film se musel pfedélat, a tak si

na to sedli Zeman se Zdefikem Ligkou — hudebnim skladatelem a nékteré .

zabéry vytadili uplné a jiné zkratili. Jak vzpominal Antonin Hordk, druha
verze po Liskové stfihu jiz byla Gsp&$na: ,Liska to sestiihal a dal jenom
to hutné, takové to podstatné. Dal tomu novy rytmus a to mélo najednou
uspéch a to je Ligkova zésluha.“ Pfitom Zeman nékolikrat upadl do bezvé-
domi a museli ho ki{sit. Zklaman{ to bylo veliké. Jenze kvli tomu doslo
ke zrychleni déje, plynulosti a tim také k tomu, Ze se film stal zdafilym.
Na spolupraci Zemana s Liskou. vzpominal pracovnik studia Vladimir
Sis: ,,Pamatuji si ty jeho hadky se Zemanem, které vidycky konéil slovy:
,Tak dobte, Karle, ty jsi to natoil. J4 to ted ozvucim a bude to blby, tak to
nepouzijes.“ To byl oby&ejné zdvér téch debat. Liska byl GZasné suverénni.®
Po tspéiné prazské premiéie viechny piekvapil triumfalni uspéch
filmu, ktery ziskal Hlavni.cenu na filmovém festivalu v rdmci svétové

vystavy EXPO 58 v Bruselu, kde by'ly filmy z celého svéta. Jak uved! ]eden>

z dopisovatelt, konkurence na festivalu byla znagné: ,Vynélez zkdzy vyhral
na celé &4te nejen u poroty, kters mu jako jedinému vyznamenanému filmu
udélila nejvy$éi cenu jednomysing, dokonce vyhral u viech piitomnych
novinta z celého svéta (bylo jich 350) a navic zvitézil v naprosté shodé
také u obecenstva, které na film nezapomnélo ani ve svém ocenéni vy-
hlageném soucasné s vyhld$en{m poroty v zavéru bruselského festivalu.
A nebylo to snadné vitdzstvi. Na festivalu soutéZily mimo jiné filmy
Dotek zla Orsona Wellese, Felliniho Fortunella, KurosawGv snimek Na
dné, americky filmovy prepis Hemingwayova Starce a mofe se Spencerem
Tracym, francouzsky Montparnasse 19 s Gérardem Philipem a dalii dila
v;’rznamn'{zch ﬁlmafﬁ N Vynélez zkézy se stai nejprodévanéjéim éesk}?m

‘Mimoto ob(viriel Ceskoslovenskou cenu miru a Stitni cenu Klementa
Gottwalda, Cestny diplom z festivalu v Locarnu, Cenu francouzské filmové
kritiky J. G. Aurilla, Kiistdlovou hvézdou Francouzské filmové akade-
nmie a dal$i. Zeman si nejvice vézil soutasné promitani Vynilezu zkézy
v.60 kinech v New Yorku. Uspéch filmu netkvél jen ve slavné a prostulé
trikové technice, pfekrocenim hranice mezi skuteénosti a neskuteénosti,
ale i pochopenim kouzla Verneovych romdnii. Plvab této literatury nebyl
jen v jejich vytvarném pojeti a fantazii, nybr i v naivité, ktera ptisobi
soucasném svété techniky a védy tak sugestivné, bezprostfedné a ro-
manticky. Vyndlez zkazy pisobil dojmem ozivlé kresby. Film si podma-
nioval divéka svou starosvétskou naivitou, vtipnosti technickych napada,
vytvarel ironicky, ne-li pfimo sarkasticky protéj$ek k triumfiim moderni
chnické civilizace. Vynalez zkdzy v konedném vyznén{ ptipominal
ejen ilustrace Verneovych romdnt, ale také snimky Georgese Meliése
z potitku stoleti. Jeho filmy Zeman velice dobe znal, poméhal mu je totiz
patnt archivai CSFU Myrtil Fryda. Uspéch Zemana na domacim f6ru byl
dani poht1ckym1 konotacemi jeho tvorby. Zeman byl rezimem pf#ijiman
ozitivné i vzhledem k obsahu svych dél, které konvenovaly pofadavkiim
12 obsah filmfi ve stitem fizené kinematografii (vira v pokrok, socidlni
rovnopravnost apod.).

Podstatu filmu Vyndlez zkdzy vyjidtila filmova kriticka Marie
Bgneéové: ~Vynélez zkizy je objevny tim, Ze filmovymi vyjadiovacimi
prostfedky vytvofil na filmovém plétné svét neexistujici, zrozeny ve fanta-

pisovatele a jeho romantiku prebésnil v zorném ihlu dneska. Intonaci
filmového vyprévéni chee v divékovi vyvolat obdobné pocity, jaké proziva

ténd¥ nad strankami starych verneovek. Zeman nechce vzbudit svymi

fgntast1ckym1 filmy dojem reality, naopak unasi divika do svéta fantazie.

Nenut ho, aby mu vétil. P¥ipravuje divdka na to, Ze svét, do kterého vstu-

uje, je vytvoren fantazif spisovatele a uménim filmate. Vtahuje divéka

. dobové atmosféry konce minulého stoleti i s tim naivnim odstinem,

vjakém ji citil Jules Verne* Jeji myslenky rozvinul rezisér a teoretik Jaroslav

Bocek, kdyZ zmifoval, Ze Zeman znovuobrodil typ méliésovského filmu
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' aneéekané rozvinul jeho pozapomenuté moznosti za mnohaleté nadvlady

filmu lumiérovského typu. V minulosti vznikly dvé protichtidné :cljefdice:
prvni — pfedstavovana Louisem Lumiérem, druha Georgesem-Meh.eseim.
Lumiérovskd tradice se opird o dokumentdrni zdznam skute¢nosti pred
kamerou. U¢inek je zaloZen na estetickém predpokladu, Ze divak ché],pevﬁlj
mové okénko jako vysek z reality a Ze tak vlastné pﬁjimaﬁ i cevl.}'r pf‘ed:vade’n}f
déj. Méliésovska vytvaii svét umelé reality. Meliés se nesnazil budit zdéni
dokumentarné zachycené reality, vérného snimku prostfedi, ale naopak’,
okézale zdlraziioval, Ze skutecnost jim pfedvadéna je uméla a fantaskvm.
PouZiti fady trik®, malovana platna dekoraci, dokreslovani faleén?’rch s‘vvete%
a stinu, fantasticky kostym a piehnané masky, to vie vytvari zvldétni
filmovy styl ,styl v¥tvarného filmu®, jak to po letech nazval Karel Zemar'i.
Pro vét$inu mladsich divakd, alesponi podle zkusenosti autora, je
dnes znaény problém pochopit pouZiti trikovych postuptt reiis’éra, t.zv.
pfiznani triku, zkratka skutecnost, Ze smyslem neni zach),/cenj reality
ale pouze fantazie obdobné jako v Meliésovych filmech. § tim, Ze obravz’
neni realisticky, o coZ usiluje drtiva vét$ina filmové produkce, se mladsi
divéci tézko srovndvaji 2 povazujito za slabinu (za nedostateéné zobrazen}
skutednosti, jak jsou zvykli z vétSiny filmi). Ve skuteénosti je to ale cil
a smysl Zemanova dila. o
=~ Ceskoslovensti novindfi po dokonéeni filmu predpoklddali, Z& se

; . Zeman pravdépodobné zase na (as vrati k loutkové tvorbé, protoze

2 Ceskoslovensky film projednéval spolecnou produkei s indickym pro-

© ducentem Chodhurim, se kterym mél Karel Zeman natogit kratky film
~-Rama a Lok$an", erpajici namét z indické mytologie. K realizaci krdsné
a ptedlohy bohuzel nedoslo.

BARON PRASIL

Jesté nez zminime dal$i Zemandv film, je nutné poukdzat na zlepgeni
zédzem{ pro tvorbu jeho filmd, nebot v roce 1959 byla zkolaudovina nova
stavba v prostoru ateliéru, kde ve tfetim a ziroves poslednim patfe (¢tvr-
tém podlazi) vznikl novy ateliér pro trikovy film, ktery existuje dodnes
pod nézvem g{tel_iér_ Karla Zemana.

Na zacdtku 60. let prodélala boutlivy rozvoj kosmonautika, a to byl novy
namét k préci Karla Zemana. Protoze sou¢asné miloval knihu G. A. Biirgera
s ilustracemi Gustava Doréa o Baronu Prailovi rozhodl se dand témata
propojit. K tvir¢imu zdméru v dobé realizace snimku prozradil: ,,Divik
je precitlivély na fales. Je sice zvédav na to, jak &lovek vstupuje do rakety,
jak raketa startuje, ale tady uz dokument miize mnohem vic nez aranzm4
hraného filmu. Citil jsem, ze pfesvédlivéji zobrazim velikost myslenky pro-
stfednictvim Barona Prégila, ne kdybych se pokousel natoéit fantasticky
film, kde by divdk za kazdym zdbérem hledal filmafsky §vindl.“ V duchu
myslenky a pfesto prekvapivé spojil zndmého fanfaronského lhate s hrdinou
novym a to soucasnym &lovékem, Tonikem. Tonik Je astronautem, ktery
leti na Mésic, kde se v halucinacich setkdv4 s Baronem Prailem a ostatnimi
hrdiny, ktef{ dobyli Mésic ddvno predtim diky své fantazii. Prasil ho vezme
na cestu do svého fantastického svéta a proZiji spolu fadu piibéht. Podafi se
jim zachrénit princeznu ze sultdnova harému a posléze spolu soupef o jeji
ptizen. KaZdy po svém zpiisobu. Prasil soupefeni povaZuje za souboj, a proto

kond neobvyklé kousky. Leti na délové kouli, s ptakem Nohem, nebo cestuje
pod mofem. Pfesto princezna Bianca najde v zalibeni v mladikovi, ktery je
Pro ni ptijatelnéjdi, i kdy? je taky fantastou, ale oproti Prasilovi je i realistou
atechnikem. Kdy? je Tonik oznacen za »nebezpeného fantastu®, tak Baron
Prasil (1961) odhodi veskerou zaif a soupefeni a pomiize hrdinovi z nelehké
situace. Z pltvodntho dila si Zeman vybral pouze nékteré Présilovy ptihody,
které zasadil do svého déje, v ném? konfrontoval fantazii s technickym



pokrokem. Vytvarna a trikova stranka filmu pfinesla okouzleni barvou,
ktera funkéné spojovala jednotlivé obrazy a dotvaiela celkovou atmosféru
filmu. Jeden z filmovych kritika se nad uZitim barvy ve filmu zamyslel
nasledujicim zpisobem: ,,V Baronovi je to barva. A barva takovd, ze clovéku
déva opravnéni k optimismu do budoucnosti barevné kinematografie
viibec. Ne barva ilustraci, naturalistick4, jak jsme bohuzel stile svédky
u béznych hranych barevnych filmd, nybrZ barva funkéni, zapojend, barva
pomdéhajici lep$imu vyjadfeni dila, myslenky, podbarvujici jednotlivé scény.
Na tomto filmu je pozoruhodna svéZi inspirace realizdtora, mistrovstvi,
s jakym se dai{ uvést v soulad skutené osoby se svétem grafiky, dokonalost
trik{i a humor, s jakym Zeman predstird, Ze v&fi tomu, co vypravi. Odtud
ona zvlastni sviidnost, protichdnd preslazenému piivabu Walta Disneye;
okouzleni pramenici z fantazie, kterd za mnoho vdéi opravdové poezii
a jejiz hrdinové se nazyvaji Cyrano z Bergeraku, Gustav Doré a Jules Verne.”
V souvislosti s vytvarnou strankou filmu se zatalo hovofit o tom, Ze Karel
Zeman oteviel dvefe novému zdnru - vytvarnému filmu.

Zatimco u Vynalezu zkdzy pfevaZovala trikova Cdst filmu nad hranou
&hsti, u Barona Prasila se kombinace trikové a hrané ¢asti vyrovnala. Zeman
a kameraman Tarantik museli ¢asto uZit ernobilych reportdZnich snimkd,
i proto musela byt hrand ¢4st natééena &ernobile. Kombinované zdbéry byly
obarveny pomoci barevnych filtrii a barevnym kopirovanim. Pfedpokld-
dalo se, Ze nataceni filmu bude jednoduché, ale protahlo se na ¢tyfi roky.
Zemana piedchozi Gspéchy zavazovaly, jak pozdéji vzpominal: ,, Pfi praci
na Vyndlezu zkdzy jsem byl svobodnéjsi. Nikdo ode mé nic necekal. Pti
Baronovi éekali a to mé svazovalo, stejné jako mezindrodni ldtka, kterd uz
byla tolikrét zfilmovadna.“ Pro mimofadnou realiza¢ni naro¢nost Zeman
snimal ve velkém gottwaldovském ateliéru jen nékteré obrazy a vSechny
kli¢ové scény filmu to¢il na Barrandové. Trikova ¢ast opétovné vznikala
v jeho studiu v Gottwaldové. Dikladn4 prace se vyplatila, film uspél, ale
nedosahl takového véhlasu jako Vyndlez zkdzy. Pfemira nipadi zahltila
dramatickou linku, kterd negradovala. Film se stéle pohyboval v klidném
rytmu. Divaci i kritika stéle film srovndvali s pfedchozim snimkem, ktery
jim piiSel celistvéjii a d&jové hutnéjéi. Nedocenilo se to, v ¢em byl Baron

Prasil novy a objevny ~ mistrovskym uzitim barvy. Film zaujal n&kte-

rymi hereckymi vykony zejména viak ztvarnénim hlavn{ role Milodem

Kopeckym. Herecky vykon Rudolfa Jelinka byl bohuzel slaby. P#i vzdjemné
konfrontaci postav, kterou pfedepisoval scéndf, byl mnohdy Kopeckym
doslova pievalcovin. Herci nebyli jenom funkéni soudésti obrazu jako ve
Vynélezu zkdzy, nybrz byla od nich vyzadovana soustiedénéjii herecks
préce. Milo§ Kopecky vyprévél o sloZitosti pfipravy scény piijeti u sultdna
a herecké akce pod hladinou: ,,Museli jsme s Karlem Zemanem vyfesit
problém, jak promluvit k sultdnovi. Jak promluvit, aby se Prasilova fe&
odliila od bézného dialogu? Nemohlo byt pouZito normélni{ srozumitelné
feCi. Pfipravil jsem si tedy projev nesrozumitelny, slozeny ze zkomolenych
slov. Pronesl jsem jej rytmizované, s melodi¢nosti normélniho projevu.
Rezisér nebyl spokojen. Re¢ byla piili§ ,,srozumiteln*, podobala se parodii
Fe¢nického projevu. Usoudili jsme, Ze bude tfeba podridit mluvené slovo
vyrazu, aby vidéné bylo ekvivalentni ,slySenému”. Ani tehdy viak nebyla
scéna ,,pfadilskd® ReZisér nakonec usoudil, ze nejde promluvit lidskou feéi.
Nahradil tedy mluvené slovo zvukem harmoniky. Teprve takto, na zaklads
tplné abstrakee, vznikla fe¢ vy$3i diplomacie. V podmoiské scéné jsem
sedél na koni jako pod hladinou mofe, aviak nemél jsem jedinou predsta-
vu, jak budou vypadat moji spoluhréi. Piesto jsem véak hral s motskou
havéti, potkdval moiské panny, dékoval rybé za ptineseny plast. Viechno
se odehravalo v prazdném ateliéru, kde jsem byl ja a za mnou bil4 plocha.
Nedovedl jsem si pfedstavit, jak bude tato scéna vypadat v koneéné podo-
bé, aZ bude doplnéna trikovou &asti Uspéchu filmu pomohl komedialni
scéndr Jifiho Kainara, Karla Zemana a Jifiho Brdecky, ale také pohotové
rezisérovy napady, které osvézily déj. Baronem Prasilem Zeman dosahl

- tvlir¢iho vrcholu a ve vech dalsich filmech uZ jen éerpal z principd, které

vymezil Vynélezem zkdzy a Baronem Prasilem.

Po dokonteni filmu, jehoZ natdéeni bylo naro¢néjsi, ne natalenic..—

Vynélezu zkizy, opustilo Zemaniv tym mnoho lidi. Ze své vile i na
piani reziséra. Odesli schopni lidé, ktefi se prosadili také ve skupiné
Herminy Tyrlové. Nékteti dosdhli mezindrodniho ocenéni vlastni tvorby.
ReZisér Pinkava na reZiséra Zemana vzpominal jako na velice ptisného
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pracovnika: ,Karel (Zeman - pozn. aut.) byl zvidétni clovék. Lidé, ktefi

1 né&j pracovali, vtipkovali, Ze by se jim mél zapocitat do dlichodového véku -

s ¥o .

dvojnasobek odpracovaného asu jako legio (Fimskym legionitim-pozn.
aut).“ Zemantv tym opustili animdator Jindfich Liska, kameraman Jifi
Tarantik, Marie Smrzova a nékolik dalsich asistentd. Posléze se rozesel
se Zemanem také hudebni skladatel Zdenék Liska. ,,V tom momenté,
kdy se rozesel Zden¢k Litka s panem Zemanem, skonéil i Jindra Liska,”
doplnil produkéni Hutécka. Zruény animétor na spolupraci se Zemanem

~ po letech vzpominal v dobrém: , Ttinact let jsem u néj slouZil. Finance na

filmy nebyly tak se$nérované jako dnes a reZisér mohl vic experimentovat
a hledat nové efekty. Trik se zkousel tak dlouho, dokud nevy3el. KdyZ jsme
pretdhli rozpolet, penize se vyptjtily z kasy jiného filmu, ktery se je§ts
nezadal todit, a jelo se dal. Jenom tak se néco dokdzalo. Pracovali jsme Casto
az do rina, abychom stihli terminy pro vyvoldvani barevného filmového
materidlu v Praze.“ Zemanovy filmy se natécely dlouho. Price to byla
skuteéné tvrda, i kdyZ s vynikajicimi vysledky. Jeden film se dokondil,
v dobé jeho natdfen{ Zeman napsal dal3i scénaf, a posléze za¢ala vroba
dal$iho snimku. Je§té neZ prejdeme k dal$imu snimku, je Zddouci zminit,

. Ze v roce 1961 byl Zemanovi propijcen titul zaslouzily umélec.

Protoze divici byli Zemanovymi filmy okouzleni a Zasli, jak je to moZné
docilit pomoci trikil takového uéinku, rozhodl se Zeman pro nato¢enifil-
mu o jeho praci. Tento tikol svéfil svému schopnému asistentovi Zdefikovi
Rozkopalovi, ktery jej realizoval pod ndzvem Kouzelny svét Karla Zemana
(1962). Divéci se domnivali, Ze dokument zachycuje skuteCné natéceni
filmt Cesta do pravéku, Vynalez zkdzy a Baron Prasil. Nebylo tomu tak,
protoZe vétsina zabér o tvorbé triki byla stylizovand. Vznikaly pfimo pro
tento film. Jednalo se tedy spife o demonstraci obecného zptlisobu vyroby
trikdl ve zmifiovanych filmech. Divék se pfi sledovani mél hlavné bavit.
V této souvislosti miiZeme mimo jiné zminit, Ze zobrazena predstavovacka
stegosaura se v Cesté do pravéku viibec neobjevila, nybrz bylo pouZito
pomérné velkého modelu, na néjz kluci béhem natécenilezli. Koneckoncii
tuto skute¢nost Ize ovéfit z fady fotografif z nataceni Cesty do pravéku.

~ DALSI TRIKOVE FILMY KARLA
ZEMANA

Zeman pokracoval cestou kombinovaného trikového filmu. V daldim
snimku se rozhodl dat vét3] prostor herecké akci, aby trikové ¢ast mohla
ustoupit do pozadi. Tomuto zaddni vyhovoval pfibéh z tficetileté valky, kte-
1y vypravél o nesmyslnosti valek a vale¢nych aktivit. Se scénaristou Pavlem
Jurdtkem napsal pracovni verzi scénéfe pod titulem Dva mugketyti, ktery
byl v konecné verzi zménén na Bldznovu kroniku (1964). Péivodni pracovni
verze titulu by moznd asociovala Dumastiv romén, proto se Zeman rozhodl
nézev zménit. JelikoZ film 1 uy_l&;g';gg détem, byl realizovin v barrandovské
produki. Trikové &st byla presto natd¢ena v Gottwaldové, Dva musketyry
Petra 3 Mat¥je spojila ndhoda dohromady. Matéj byl ostEfleny vojak, které-
mu bylo jedno, komu slouZ, protoZe Z4dnému panu nevéfil. Zatimco pouhy
chalupnik Petr byl naverbovén pfimo od pluhu. Spolu pak proZili strastiplné
a humorné piihody na bojiétich - komentované hradnim $askem. Jednalo se
tedy o vaZnéjsi piibéh, presto satiricky a svym zpiisobem poeticky, pro jehoz
realizaci byl zvolen Cernobily obraz. Kritika si poviimla, Ze Zeman rozehral
kolem pi#ibéhu Matéje a Petra celou §kdlu situa¢nich ndpadi, nebot viechno
mélo byt ve filmu traktovano v poloze humoru a nadsdzky. ,,Stylizované
kostymy, stylizované stavby, zdiiraznénd vytvarnost obrazu a predeviim
kombinovédni redlu a triku, to jsou zakladni kameny, se kterymi Zeman
stavi svij pribéh,” uvadél jeden z recenzentil. Ve vytvarné &ésti se Zeman
inspiroval dobovymi malifi (Saadlarem, Merianem), neslo ale 0 mechanické
ptenddeni jejich rukopisu, nybrz o moderni zpracovini daného tématu,
které ve své podobé pfipominalo médni koldzZe.

Trikova technika v tomto filmu neslouzila jako prostredek k vytvo-
feni fantastického svéta, jako tomu bylo v pfedchozich snimcich, nybrz
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ptispivala pfimo k zesileni myslenky snimku nebo k vyraznéjsimu uréeni
polohy déje. ,,Prave trik mi pomdhd v tom, abych myslenku dovedl do
grotesknosti. Pomahd mi odpoutat postavu od reality,” vysvétloval Zeman.
Triky ve filmu zdiraznuji vyznam jednotlivych scén a znasobuji jejich
adinnost. Ve snimku bylo ale obecné méné paralelnich animovanych
situaci a trikovych prvka. Vétdi part pievzal herecky projev, jenz se nemohl
tentokrat optit o tak vynikajici interprety jako v Baronu Prasilovi. Za to byl
Zeman kritizovan, Ze nenalez] a nedomyslel pfesnou polohu a vedeni her-
ctl, coz se pravé v Blaznové kronice mélo dostat do popfedi. Tato skute¢nost
souvisela s tim, Ze hereckd ¢ast pfevaZovala nad animovanymi slozkami,
jeZ pro ni vét§inou vytvéarely jen atmosféru a prostiedi. V tomto pojeti
nemohly byt postavy jednoduge stylizovany jako ve Vynalezu zkazy, proto
byla ddleZitd vlastni reZie a prace s herci. Pfevaina ¢ast filmu, ktera se ode-
hravala na hradbéch a v okoli hradu, byla nato¢ena v nejvétsi barrandovské
nataceci hale, kde byl postaven cely exteriér nddvoii. Architekt filmu
Zdenék Rozkopal, prostudoval fadu materidld z doby tficetileté valky,
aby dekorace - i kdy% tu neslo o historickou rekonstrukei - odpovidaly, co
do vytvarné a umélecké Cistoty, slohu oné doby. Rozkopal se podilel spolu
s Jifim Jagkou i na ndvrzich kostymu filmu. Zeman s filmem uspél a ziskal
opét Fadu cen. Presto se doma objevili $karohlidi, kteff v tisku Zemaniv
film sniZovali. Jeden z nich byl pomérné pfisny a vybizel ostatni kritiky
k urceni dal$iho sméru Zemanovy tvorby: ,,Jenze tuto kroniku cte divak
jako celek. A tu mu uz neujde mald nosnost tenkého hraného pfibéhu pred
jedineénym trikovym pozadim. I kdyby viak bylo sebegenialnéjsi, zatne
je divak - je-li mu nabizena nit pfibéhu - brit po poatecnim piekvapeni
jako samoztejmost a pouhy doplnék usttedniho déje vysivaného dlouhymi
stehy. Tu mu neujde, Ze reZisérovi obcas selhal cit pro miru, neujdou mu
jednotlivé prohtesky proti vlastnimu zemanovskému stylu (za viechny
ptiklady: loutka laika), ba i prohfesky proti vybranému vkusu, coz se
Zemanovi dosud nikdy nestalo (pradleny na fece). Tu mu neujde ani nepi-
vodnost fady rezijnich ndpadi, v nichZ opakuje sice Zeman jen sam sebe,
pfesto viak zcela zbyte¢né. Blaznova kronika si zaslouzi obsirné rozbory.

Je do ni vlozeno mnoho usilovné a v jednotlivostech talentované préce,

a tfebaze se vysledek nerovnd vynaloZené ndmaze a nasemu odekdvéni,

réeni mozné ji nékolika Faddky odsoudit. Na odbornou kritiku tu ¢ekd
zévainy ukol, bude-li chtit Zemanovi napomoci nalézt spravny smér pro
jeho dal3i tvorbu.®

Jako scéndristu si Zeman pfal Milo§e Macourka, ktery by mu pomohl
zddiraznit komi¢nost piibéhu a pomohl s celkovym rozvrstvenim piibéhu.
Macourek byl ptili§ vytiZen, a tak si Zeman vybral Pavla Jurdc¢ka, jedno-
ho z piisludnikii nové viny, ktery byl v té dobé volny. Kvili Jurdckovym

" protikomunistickym postojiim byla pak Bldznova kronika jedinym jeho

filmem, ktery se mohl po dubnu 1969 uvadét. Vztahy mezi Zemanem
a JurdCkem ochladly v obdobi normalizace. Ve svych pamétech Juriéek
Zemana kritizoval za jeho postoje po sovétské okupaci, kdy Zemanovi
prodel podpis pod manifestem Dva tisice slov, zatimco jinym nikoliv.
V souvislosti s timto filmém se Zeman podival v roce 1964 do USA do
San Francisca. Dostal také moZnost navstivit Los Angeles a Hollywood,
Mekku vech filmait. Pozdéji vzpominal pfedeviim na taméjsi dokonalou
organizaci prace: ,,Mym hostitelem byl herec ¢eského piivodu F. Lederer.
Diky nému jsem se mohl zi¢astnit nati¢en, sezndmit se s organizaci prace,
technikou i spolecenskou atmosférou. Obdivoval jsem zejména do kazdého
detailu promy$lenou, racionalni organizaci prace celého §tibu.

Podle roménu Julese Vernea ,,Dva roky prazdnin“ natoéil Zeman film
Ukradend vzducholod (1966) o parté prazskych klukd, ktefi se dostanou
az na neznamy ostrov uprostfed oceanu, Pivodné mélo jit o soudast seridlu
péti dobrodruznych filmi Tajuplny svét Julia Verna. Jak Zeman sdélil no-
vindfiim, vybral si tyto pfedlohy: ,,Robur Dobyvatel, samoziejmé Kapitin
Nemo, potom Ocelové mésto, koneéné nepfili§ zndmy romén Do stfedu
zemé. Na prvnim misté jsou oviem, jak jsem uz fek}, Dva roky prazdnin.“
Zemanovym cilem v zamysleném serialu uz nebylo experimentovat a pro-
hlubovat moZnosti pouZité trikové techniky, nebot pfi ptipravé Ukradené
vzducholodi prohldsil: ,,Stejné si musim zorganizovat natdgen{ jinak ne%
dosud. Cht&l bych se pfesunout z experimentovéni do vyrabéni, chtél bych




' natadet profesiondlnéji. Proto ostatné jsem také rozhodnut natoéit z ver-
neovek seridl.” Obrazové ztvarnéni ilmu zvolil Zeman zcela nové. Musel
se ale vyporadat s ndvaznosti na Vyndlez zkazy. ,Jisté, rad bych zachoval
ducha autora, zejména v bohatosti prostiedi a ve fantazii. Ale i kdyZ se budu
snaZit pochopitelné navizat na Vynélez zkazy, obraz sém nebude ve formé
dievorytu, protoZe to by nestacilo. Seridl bude samozfejmé stylizovén,
ale modernéji, nebude to uz podoba ilustraci,” zminil pfed natdéenim.
Ve filmu zachytil dobrodruZstvi skupiny chlapct, ktef{ se nedobrovolné
ocitnou na pustém ostrove. Tuto déjovou linku rozsifili scéndristé o motiv
intrik podvodného praZského vyrobce vzducholodi Findejse a jeho gangu
jako symbolu zneuziti technickych objevii a vynalezii. Piestoze dvé linie
déje film tistily, ve svém celku je to snimek napadity a mily. Déti i jejich
rodice byli okouzleni. Kombinace filmu kresleného, loutkového a hraného
divaky zaujala. Podle dobové kritiky film Gplné neodpovidal piedloze,
ale jeji podstatu jednoznaléné vystihl. Autor kritiky k tomu tehdy uvedl:
»Fantazie nem# uréené hranice. Rozprostira se podle talentu a svobody
autorovych myslenek. Zeman se nedrzel striktné literdrni pfedlohy. Film
zaujme déti i dospélé. Ukradenad vzducholod, vynikajici ilustrace toho, co
pfindsi filmova trikové technika, vérnd adaptace v duchu autora piedlohy,
to je vic nez pouha pohadka, obsahuje zdroven lekei lidské mordlky v tech-
nické civilizaci. Zemanova obrazové feé pokroéila zase o kus déal. Misto
doréovskych rytin Vyndlezu zkdzy vidime na Sirokothlém platné nékolika
rovinné dekorace, spojené s trojrozmérnymi objekty pomoci barevnych
masek. Nové je ladén{ jednoho zdbéru po zpiisobu kolorovanych pohlednic
zobrazované doby.” Jina kritika vytykala Zemanovi, Ze si chtél v tomto
filmu zopakovat ispéch Vyndlezu zkdzy, ale ziistalo pfi pouhém tumyslu.
Film mél trpét nudnou ilustrativnosti a navic i chabymi hereckymi vykony.

Ve filmu se objevily jisté paralely s Vyndlezem zkazy, o ¢emz svédéi
ladéni a uZiti rozmarnych vyndlezd. Piivytvarné prici vychdzel Zeman ze
starych ilustraci, fotografii i prvnich némych filmii. Vyborné byla vystiZzena
dobov4 atmosféra. Zeman dokdzal zachytit velmi dobfe typické procesy

19. stoleti, tedy probihajici modernizaci a industrializaci. Jeho film tak

“velmi plasticky pfibliZuje dobu konce stoleti a to ve vech sférach zivota
spolecnosti. Ve filmu vidime rozvijeni emancipaéniho procesu en, nové

vyndlezy usnadnujici Zivot lidi, nebo nérodni hnuti ¢eského néroda. Co
mrzelo pozorné divéky, byla bohuzel ledabyl4 prace skriptu. Redaktor
Ardan je nékdy nazyvan Markem, stejné tak se nedivodné proméiiovalo
osloveni nékterych détskych hrdind. Vyvazené nebyly ani herecké vykony

nékterych détskych predstavitelii. Snimek byl natoen v koprodukci studii .
v Gottwaldové a Praze. Ze zamysleného seridlu nakonec seslo nejspise -
z diivodu odstoupeni amerického koproducenta, coZ Zeman v rozhovoru .-

s novindfi trochu pfedpoklédal. Film Ukradend vzducholod patii dodnes
k oblibenym détskym filmiim. V roce 1967 ziskal cenu za nejnavitévo-
vanéji ¢s. détsky film. Protoze o film mél zjem italsky producent Carlo
Ponti, vznikla rovnéz jeho italsk4 verze, k niZ byly natodeny dopliiujici z4-
béry na italském pobiezi. Jako asistentka na dota¢kéch pracovala studentka
d&jin uméni a francouzstiny na Palackého univerzité Ludmila Zemanovi,
dcera reZiséra. Novym pracovnikem (mali¥fem pozadi) u Zemana se stal
pozdéjsi architekt, vytvarnik a reZisér Ladislav Vik.

Poslednim Zemanovym trikovym filmem se stala adaptace Verneova
dila Archa pana Servadaca pod titulem Na kometé (1970). Byl to ptibgh
nabity bizarnimi situacemi i vaZnou humanistickou myslenkou. Zemana
tentokrat zaujala situace, kterd vznikla mezi obyvateli malé &asti pevniny,
kterou s sebou strhlo hvézdné téleso. Lidé pluli vesmirem. Pres rlizna
nebezpeli se jejich povahy neménily, sobectvi a zloba opét mohly zvitézit.
Kdyz se véak zastanclim dobra podafilo prosadit idedlni souZit{ mezi obéma
skupinami, vratila se mlada kometa zpét na Zemi. Zeman dokazal, e ide-
aly nékterych lidi se neméni za Z4dné situace, jako je valka nebo nebezpedi
z vesmiru. Stejné tak Zeman naznacduje, Ze od idealu ke skutednosti povede
vidy dlouhd strastiplnd cesta. Déj situoval do francouzského AlZirska roku
1888. Scénar Jana Prochézky a Karla Zemana nabidl spoustu komickych
situact, které zicastnény herecky soubor bravurné zvlddl. Celkové ladéni
filmu dle starych fotografii a pohlednic vyrazné pfispélo k ptibliZeni at-
mosféry doby. Kriticka Marie Beneové vidéla paralelu mezi timto filmem




a Cestou do pravéku. Kombinace trikil nebyla Giplné stejnd, barevné triky
se spojovaly s hnédym, spiSe éernobilym $irokotthlym obrazem. Atmosféra
napéti a strachu se stupiiovala s objevenim pravékych jestéri. V tomto
poslednim trikovém filmu Karel Zeman ukazal animaéni vyzrdlost svého
tymu na scénach pravékych jestérii. ProtoZe film byl realizovan jiZ po
vyméné vedeni Ceskoslovenského filmu, kdy se k jeho Ffizeni dostali nor-
malizatofi, doslo k nékolika jeho tpravim. Byl pozménén ndzev, miizeme
se domnivat, Ze Archa pana Servadaca mohla normalizatortim asociovat
bibli. Byl to ndzev pfiléhavy misto bezbarvého nového titulu Na kometé.
Scénat obsahoval fadu vynikajicich nardZek na udalosti ve spolecnosti
kolem roku 1968, ani ty se do filmu nedostaly. Nékteré vtipy byly velice
povedené: ,Pfi pfedavani zajatych 7en do harému ¥ikd konzul $ejkovi:
»A je setéld, mized s ni mluvit nékolika jazyky. Ten mu odvéti: Prodavas
ji do harému nebo do parlamentu?“ Zidovsky obchodnik Silberman je
identifikovatelny jediné na zékladé jeho obleceni, jakakoliv slovni narazka
na jeho piivod se ve filmu viibec neobjevi. Angelika piivodné ptiplavala

z Albdnie, ve filmu je v8ak pouZito z Valencie. Z promluv plukovnika

vypadla fada nardzek na ¢innost vojska pfi mimofadné situaci: ,,Udélali

sy

_jsme v3e, co jsme mohli. Jesté zvysime platy policii, to se vyplatilo za

kaZdé mimoiddné situace.” Pfi ndvratu komety k zemi mél plukovnik
prohlasit: ,Panové, musime se rozhodnout pro demokracii. Ani fato
proklamace se do filmu nakonec nedostala. Na vyrobni listiné je uveden
zdznam o nékolika stfihovych dpravach, jak a ¢eho se tykaly, se dnes
patrné nedozvime. NejspiSe naznacenych a mnohych dalsich replik, které
se objevuji ve scéndfi. Sém stfiha¢ filmu Valusiak si nepamatoval, Ze by
se z filmu muselo néco vystiihavat, takZe véechna zkraceni a vypousténi
déje byla patrné z opatrnosti reZiséra Zemana, ktery se i podle slov dcery
obdval, Ze film nedokondi.

Kritika byla k filmu pomérné tvrda, nebot kérala predeviim kvalitu
trikové &ésti, opakovani trikd, zastaveni experimentovani, nedostatek gagd
i nelogi¢nosti v d&ji zaptiinéné patrné nucenymi stfihovymi tipravami.
Ocefovany byly herecké vykony piedeviim Frantiska Filipovského.

Ukazalo se opét, Ze v ciziné je film ocefiovan mnohem vice nez doma.
‘Ceny film obdrzel nap#iklad v Teherdnu a Pa¥{%i, Kriticka Marie Benesové
vidéla problém filmu v jisté izolovanosti hrané a trikové &asti, co bylo za-
pficinéno vétsim dramatickym prostorem pro postavy. Nariist dramatické
akce podle nf vedl k uvolnén{ kamery a mensfmu prostoru pro malované
dekorace, ¢imz doslo k dezintegraci jednotlivych slozek uméleckého tvaru.
Nesmime zapomenout, Ze jen mélokdy si ptipomeneme neuvéfitelnou
sloZitost jednotlivych zdbérd, ndrodnost a obtiZnost, kterou ve findlnim
dile zpravidla ani nezpozorujeme. Pfed uvedenim tohoto filmu byl Karel
Zeman jmenovan pii piilezitosti kvétnovych udalosti prezidentem repub-
liky za zasluhy o rozvoj kultury ndrodnim umeélcem. Po dokonéeni filmu
Zeman opétovné ménil tym. Volné tvorbé se zacal vénovat Josef Zeman
i Zdenék Ostréil. Oba ‘nakonec skonéili ve studiu u’ Tyrlové. Animator
Frantidek Krémaf, pusob1c1 u Zemana od samého poéatku ; jeho tvorby,
odegel ammovat do skupiny Tyrlove Malif pozadi ]aroslav Ba¥inka odesel

Afilmu. U Zemana zustal pouze jeho »dvorni animator* Arnost Kupéik,
ktery animoval skoro viechny jeho filmy. Nastoupila k nému velka posila,
jeho dcera Ludmila, j jeZ zalala pracovat jako vytvarnice. O svém néstupu
do studia po netspéSném studju na Palackého univerzité v Olomouci
Ludmila Zemanova sdélila: ,To byla tatinkova viile. Trval na tom, abych
nastoupila k nému do studia. V&d&, e se s nim nauim vic nez ve skole.
Mel samoziejmé pravdu, protoZe film je otézkou praxe, ne teoretického
studia. Dobry filmaf musf zndt kaZdou profesi, ktera se na vyrobé filmu
podili. Byla jsem vynikajic{ studentka, mohla jsem si vybrat, jestli pijdu
na FAMU nebo na Vysokou uméleckopriimyslovou gkolu, citila jsem se
byt velkou umélkyni a zalatky ve studiu jsem obrecela. Najednou jsem
musela malovat pozadi a umyvat stoly. Vadilo mi, ze se nemohu projevit
individudIné. Ale viechno se mi vratilo v dobé, kdy jsem zacala pracovat
samostatné, védéla jsem, jak postavit svétlo, scénu, komponovat obraz, a to
jsem se nenaucila ve §kole, ale v praxi u tity.“ Povéstna Zemanova tvrdost
se nezaptela ani u jeho dcery. ,,Taky se stavalo, Ze v devét hodin veder mi




fek], at se sbalim, e jdeme do studia. Téta vzal pétimetrovy papir, skicoval

avysvétloval, jak se stavi scéna nebo svétla, tieba do plilnoci,® vzpominala
po letech. Zeman jiz tehdy usiloval o to, aby jeho dcera navdzala na jeho
filmafskou drdhu. ‘

Zeman ddle uvazoval o natoceni verneovského roménu Cesty do Mési-
ce, ktery jiz pted mnoha lety natoéil Georges Meliés. Lakal ho osud Ceského
loutkate Matéje Kopeckého. Basnik Ivo Vodsedilek od roku 1969 pfipravo-
val let balonem napti¢ Afrikou podle Verneova romédnu Pét nedél v baloné.
V ramci pifprav oslovil Karla Zemana s nabidkou vytvoteni filmu. Zeman
byl nadgen, pfislibil vzduchoplavce vybavit potfebnou natdcect techni-
kou, podobnou jakou méli na svych cestich Hanzelka a Zikmund. Mélo
vzniknout kombinované dilo, jeho? jedna &ést by byla vytvotena Karlem
Zemanem ve stylu dobovych grafickych ilustraci Verneovych romani
jako predchozi filmy. Druhé &ast pocitala s pouzitim dokumentérnich
zabérd ze samotné cesty Afrikou. Pfipravy vrcholily koncem roku 1969,
start balonu byl naplénovan na podzim roku 1970. S utuzenim pomeérd
v okupovaném Ceskoslovensku ale pfisel zakaz cesty a z natégeni sedlo.
Zeman uvazoval mimoto o cyklu trikovych kreslenych pfihod pro déti

- 2 Tisice a jedné noci, které nakonec upfednostnil. Rada novinaft i divakd
* posléze premy3lela, pro¢ u Zemana doslo k obratu v jeho tvorbé. Zemanovi
* bylo 60 let a kreslené filmy mohl v poklidu realizovat v gottwaldovském

studiu, na rozdil od kombinovanych filmi, kdy musel neustale ptejizdét
z jednoho mista na druhé (do Prahy). Tento rozéifeny ndzor potvrzovala
i jeho dcera a hovotila i o technickych problémech. ,, Technika na Zapadé
byla tak veptedu. Téta si uvédomil, Ze uz nemiize stalit s tou technikou,
kterou mél, proto zagal délat jiny typ filmu,” zmifiovala v této souvislosti
Ludmila Zemanova.

Nenf to tak docela pravda, kdy? si pfecteme nésledujici fddky. Bezpro-
stiedné po néstupu nového vedeni Ceskoslovenského filmu v roce 1969 se
mu dostalo podpory od skupiny reZisérd, ktefi se pfihlasili k vyhlddenému
konsolidaénimu programu. Mezi ty, jimiZ se normalizatofi py3nili nejvice,
patiili: Otakar Vévra, Karel Zeman, Hermina Tyrlova, Karel Stekly, Jifi
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Sequens, Vladimir Cech, Antonin Kachlik, Jaroslav Balik, Oldfich Lipsky,
Vaclav Vorli¢ek, JindFich Poldk, Vladimir Sis a Zbynék Brynych. Vzhle-
dem k podstaté tvorby Karla Zemana od néj normalizitofi neodekavali
dilo piimo vyjadfujici podporu jejich politice. Zemanovo ziskdni mélo
vyznam propagandisticky. ReZisér byl i na Zapadé velmi znamou osobou.
Na samém pocatku sedmdesatych let mél Zeman reZirovat sci-fi Invaze
obrii podle scénafe Zderika Dufka, z jehoZ realizace nakonec v roce 1972
seslo, nebot nevysla pfedpoklidand koprodukce s americkym studiem
Universal. Ve filmu se méla znidit biblicka Sodoma a jeho rozpocet byl
planovan na ohromnych 15 miliént K¢s. Stejné tak byly na konci roku 1971
zastaveny pfipravy sou¢asného trikového fantastického filmu Fantastické
dobrodruZzstvi (Fantastické cesta byl pivodni nézev, ktery byl zménén
kvili stejnému jménu sci-h filmu amerického reZiséra Richarda Fleischera).
Scénéf napsal Zeman s Otou Hofmanem. Kazdy z nich za n&j obdrzel
22 000 K&s. V dobé psani scéndfe se Zeman svafil tisku, jak moc se na
realizaci tohoto filmu t&8i: ,Na realizaci filmu se tentokrit mimotadné
té3im, je to také proto, Ze mam po operaci oéi a jiz daleko Ipe vidim.
Diky primati doc. dr. Kubé&novi a jeho zlatym rukdm se citim o deset let
mladsi. Naméty se rodi z urcité potieby umélce. A ji k tomuto méstu,
ve kterém jsem zacal svou filmafskou préci, citim v uréitém smyslu sviij
dluh. Chci jej ¢asteéné splatit pfidtim filmem, jehoZ scéndf se pravé rodi.
Jde o plivodni ndmét. Hlavni pfedstavitelé budou opét mladi lidé a jejich
osudy. Hrdinové tohoto filmu v touze po dobrodruzstvi se ocitnou ve velmi
slozitych situacich, kdyZ se dostanou do svéta svych predstav. Bude to film,
ve kterém bude znacné previadat animovana trikova &ast. Jeho d&j bude
tentokrat zardmovan do soucasnosti. Ze znaéné &asti bude vytvofen tu
unas v Gottwaldové.“ V tomto barevném filmu se méli objevit sami{ neherci.

Predpokladana délka filmu byla stanovena kolem 2600 m. Snimek
zatal vznikat z popudu nového Ustiedniho feditele Cs. filmu JUD. Jiftho
Purse, ktery Zadal, aby byla znovu nato¢ena Cesta do pravéku, kterd byla
dlouhd léta dspésnym filmem, a vzhledem ke kvalité tehdejiiho barevné-
ho materidlu byly negativy prakticky déle k nepotiebé. Zamysleny film

n



v mnohém pravé odkazoval na davny Zemantv film Cesta do pravéku
(1955). Hlavni hrdina pfibéhu ¢trnactilety Petr proziva svou prvni lasku

ke star$i osmnéctileté studentce Kldfe, kterd pfedndéi v zdjmovém krouzku

o historii nadi planety. Petr pfenese prostfednictvim své fantazie sebe i své
piétele v ¢ele se zminénou divkou do pravéku, kde proziji fadu napinavych
situaci. Ty vyvrcholi v zavéru piibshu, kdy se jeden z nebezpeénych jestérd
naopak pfenese do soudobého Gottwaldova a musi zde byt za dramatic-

kych okolnosti zlikvidovan. Hrand ¢4st méla byt natd¢ena na Barrandove,
trikova ¢4st méla vzniknout v gottwaldovském studiu. Ustfedni dramaturg
.27FSB Ludvik Toman definitivné schvalil literdrni scénéf filmu dne 2. biezna
© 1971 Piedpoklddany rozpocet se stanovil na castku 4,5 - 5 miliént Kcs,
nakonec byl vy&islen na 7, 65 miliéntt Kés, coz odpovidalo ndkladm

) filmu Na kometé. Pivodné byl film zamyslen jako koprodukce mezi FSB

a Kratkym filmem Praha - v¥robni skupinou Gottwaldov. Tedy obdobné

ljako u pfedchozich filmi Ukradend vzducholod a Na komet&. Nakonec
iEmél byt film nato¢en FSB jako zakdzka v Kratkém filmu - vyrobni skupiné
Gottwaldov, kde s realizact po&itali od 1. ledna 1972. Nemélo se tedy jiz
jednat o koprodukei, na ni# feditelstvi Kratkého filmu neptistoupilo,
nybrz o zakazku. Kolektiv Karla Zemana byl kvili tomuto filmu roz-
§ifen o dva absolventy uméleckoprimyslové gkoly a to o malife pozadi

- a vedouciho vyroby. Také obvykli spolupracovnici Karla Zemana na’jeho
. filmech pfislibili, Ze se Zemanovy prce na novém celovelernim filmu
- zGéastni. Cely film mél byt dokoncen v pribéhu roku 1972. Prvni kopie

|
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i méla byt k dispozici v prvnim ¢tvrtleti roku 1973. Porada feditele FSB
L vzala dne 16. listopadu 1971 na védomi, Ze nelze pocitat s dal$i spolupraci
{reZiséra Karla Zemana. Dosavadni naklady byly odepsany. Néklady na
film se totiZ ukdzaly jako vy33i, nez byl ptivodni odhad. Projekt, ktery byl
pladnovan jako shrnuti véeho, co Zeman vytvofil, byl nakonec oficidlné
zastaven piedeviim z financnich diivodi poté, co od zamyslené kopro-
dukce odstoupil, resp. na ni nepfistoupil Kratky film Praha a FSB film
sam financovat nechtélo. Mtizeme se jen dohadovat, do jaké miry v tom

sehréla svoji roli nenavist mezi feditelem Kratkého filmu Kamilem Pixou

i
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a istfednim dramaturgem FSB Ludvikem Tomanem. Filmové studio, resp.

* vyrobni skupina Gottwaldov bylo tehdy soucsti Kratkého filmu Praha.

Podobny ptipad nastal, kdy? Bretislav Pojar pipravoval kombinovany film
Motyli ¢as, ktery mél byt také koprodukef FSB a KF. Pixa tehdy nemohl
pfenést pies srdce, Ze by jeho zaméstnanec Pojar toéil film u Tomana.
TakZe pro préci uvolnil jen Pojara a nikoho jiného. Z4dné zazemi, véetné
$tdbu Pojarovi neposkytl, ¢imz jakékoliv naticent ztratilo smysl, nebot by
Barrandov tohle véechno musel sdm najimat. MZeme se jen domnivat,
jak to probéhlo se Zemanovou Fantastickou cestou {dobrodruzstvim),
ale nejspi¥e nezdar v realizaci mél rovnés podobny diivod. Ota Hofman
v dopise Ludviku Tomanovi ze dne 15. listopadu 1971 uvedl: ,, Do posledni
chvile jsem doufal, Ze scéné, ktery jsme méli s Karlem Zemanem velice
radj, realizovan bude. Lituji, e ne. Myslim, ze je to $koda nejen pro détsky
film, ale i pro ¢eskoslovenskou kinematografii.“ Zeman se v tomto tézkém
¢ase také zamySlel nad budoucnosti videokazet zejména nad §if jejich
uzitl. V této souvislosti se chtél pokusit o vytvoreni jazykového kurzu ve
filmu, jimZ by uinil ptitazlivou cizi e uz nejmensim détem od péti let.
Podnétem k této praci mu byly pedagogické filmy z katedry jazykii na /
olomoucké Univerzité Palackého. K vyuce ciziho jazyka zamyslel vyuzit ‘
poutavy animovany film, ve kterém by divakiim piibliZeny zakladni pojmy, i
s nimiZ by zacate¢nici snadnéji ptekonali prvni ostychavost a nesmélost
v cizich feCech. Za timto Gielem uva¥oval Karel Zeman o natoeni filmu !
v rudting, pro néjz chtél pouzit jako predlohy Puskinovy Zlaté rybky. !
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TYRLOVA HLEDA DALSI
MATERIALY

} 'T)’rrlové byla stejné jako Karel Zeman ¢lenkou Komunistické strany
Ceskoslovenska. Zeman vstoupil do KSC dne 1. &ervence 1945. Clenstvi
" Tyrlové je dolozeno od 2. ijna 1945. Stejné jako Zeman podepsala v roce
1968 znamy Manifest dva tisice slov. Toto prohlaseni, které bylo po okupaci
i prohlégeno za reakéni, podepsala naprostd vétsina zaméstnancii gottwal-
. dovského studia. Jednim z nich byl rezisér hranych filma Josef Pinkava.
' Tyrlové a Zemanovi viak podpis pod tento manifest nepfinesl po okupaci
z4dné problémy. Oba byli zahy normalizdtory v kinematografii povazovani
za zcela spolehlivé tviirce.

Tyrlova si jako vytvarnika pro sviij dalsi film vybrala animatora Milana
Sebestu. Vznikly tak Malovanky (1970), kde své party sehraly tii $tétce —
otec, matka a syn. Ve vytvarném pojeti Sebesta pfisoudil drzadléim Glohu
téli¢ek a vlasovd zakondeni se zménila v hlavicky tatinka, maminky a ditéte.
Vznikl tak obraz §fastné rodiny, ktery odpovida détskym predstavain.
Tyrlovd vzpominala, jak se ji libila postava staré, zlé §tétky, kterd nepreje
mladému paru a véechno jim kazi. Tyrlovd si v tomto snimku vyzkousela
pro ni spide netypicky Zdnr groteskni honicky. V roce 1970 se v jednom
z rozhovorl opét objevila otdzka reportérky na mozné ukoncent kariéry
rezisérky. Pfekvapena Tyrlové rychle odpovédéla, Ze svoji tviiréi drahu roz-
hodné nekondi. ,,Pfestat pracovat se pro mne rovna konci. Tato piedstava je
pro mne tak neskutecna, protoZe jsem praci v animovaném filmu vénovala
cely sviyj Zivot. Délat filmy pro déti, to je mdj zivot — prace i odpoc¢inek,” do-
plnila. Jejim dal$im filmem se stala reliéfni PiStalka (1971), jez predstavovala
neuspésny pokus o navrat k pohadkovému piibéhu. Zakladnim motivem
snimku se stal svir panovacné, diktétorske melodie pana kréle s néZnou,
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hfejivou, lidskou melodii pi3talky, kterd pomiiZe vyhrat pasi¢kovi a prin-

. ceznicee. Téhoz roku pfipravovala Tyrlova film na motivy Karafidtovych

Broulku. Pfibéh, k jehoz realizaci nakonec nedoglo, byl rozvrzen do dvou
dild po 550 metrech. K chystanému projektu tehdy pro tisk uvedla: ,Lite-
rarni scéndf Brouckt jsem napsala podle knizni ptedlohy Jana Karafista
a ptizptsobila jej mentalité dne$nich déti. Snazila jsem se vyhnout piiligné
sentimentalité a vychdzela jsem v podstaté z optimisti¢t&jsiho pohledu,
neZ je tomu u literdrni pfedlohy. Uplné jsem z filmu vypustila d&j s lidmi,

protoze se domnivam, Ze Broudci sami se lidem podobajt.“

Hovorime-li o udalostech roku 1971, nesmime opomenout, ze v rimci
kvétnovych oslav byla Hermina Tyrlové jmenovéna za celou svoji tvorbu
narodni umélkyni. V literatufe je zaznamendna ptihoda, kterd i v této
souvislosti dokumentovala vzdjemnou rivalitu mezi Tyrlovou a Zemanem,
Tyrlova méla po obdrzeni zprévy o jmenovéni narodni umélkyni zatelefo-
novat Zemanovi s dotazem: },Karle, mam si jet pro titul ndrodni umelkyné,
neporadil bys mné, co si mdm vzit na sebe? Na vefejnosti ale oba velikani
vychdzeli pratelsky. Po ,normalizaci“ poméri ve stitni kinematografii
Tyrlova hledala nové moznosti obrazového ztvdrnéni latky s pouzitim
vhodného materidlu, ktery nala v plsti. K plsti se dostala prostiednictvim
déti. Jedna francouzskd holcicka ji totiZ darovala obrdzky vystifhané
a nalepené z plsti. O materialu pro daldi filmy bylo tedy rozhodnuto.
Zvoleny materidl ji v koneném zd¢tovani plné nevyhovoval, protoZe ji
neposkytl dramatické a estetické hodnoty, jaké vykouzlila z platna, d¥eva
aviny. S pomoci plsti vyprévéla prosté piibéhy, které mély détem vitipit
zékladni mravni zasady tykajici se dobra, spravedlnosti, vérnosti a do

- protikladu postavit neposlusnost a sobectvi. Prostfednictvim plsténych

pohddek se Tyrlové vrétila k moralistni bajce, v niZ zobrazovala $patné
lidské vlastnosti a jejich ndpravu, na rozdil od vinénych pohadek, kde
poeticky ozvldstiiovala vztahy mezi postavami. T

Vznikl cely desetidilny cyklus, ke kterému navrhl }g\tkéné lou®alif
Zdenk Seydl. Sestaval z filmi: Toulavé telatko (1971), Ukradené dité (1972),
Obédvand kacena (1972), Kluk dostavé Filipa (1972), Pejskiiv sen (1972),




” ]ék pejsek vy¢muchal darebdka (1972}, Klukovy klukoviny (1973), Vanoce
u zvititek (1973), RiZové bryle (1973) a Oslik usatec (1974). Nejcastéji se
v nich vyskytuji dva hrdinové - pes a chlapec, ktefi kazi a napravujt, co
mohou. Kazdy ptibéh mé pak své prosté mravni ponauceni. Za viechny
&asti tohoto cykiu mliZeme zminit, Ze ve étvrtém dile byl kluk potrestdn
za rudeni zvifatek na dvorku, teprve potom si ho zvifitka oblibila. Paty
dil serialu popisoval potrestani kluka, ktery lukem a $ipy pronasledoval
zvifitka na dvorku. Vytvarné pojeti nezaujalo kritiku ani divdky. Tyrlova
si jistych nedostatkii byla védoma: ,MoZn4, Ze to je aZ ptilis prosté, ale ja
mdam rida takové malé drobné véci, se kterymi si mohu hrat, a v plsténych
pohadkach jsem chtéla détem na vzdjemném vztahu zvitdtek ukdzat, co je
dobré a co ne* Usp&ingjii byl ale cyklus podle knizky Josefa Koléfe a ilu-
straci Heleny Zmatlikové P¥ibéhy kocoura Modroocka o malém kocouru,
ktery Zije s osamélym spisovatelem a ze svého koci¢iho pohledu hodnoti
chovani lidi a zvifdtek. Vytvarnou podobu seridlu podle stylu Zmatlikové
dali Emil Hauptmann a Milan Sebesta. Zvolili héék@%\ne a pletene Jotitsy.
Jak vzpominal Milan Sebesta, film se pfipravoval pro plodkovow techniku
a byl koncipovan na pét epizod. Emil Hauptmann pfiSel s napadem vyuZit
pleteninu jako uréujici vytvarny prvek. Vynikajici komenta# namluvil Karel
Hager. Tyrlova upozoriiovala na zvla$tnosti jeho hereckého projevu: ,,Hoger
je znamenity vypravé<, je schopny charakterizovat v pfesném odstifiu
nékolik figurek soucasné, aniZ by pfekrodil miru. On nehraje, ale kazdou
vypréavi s hlubokym pochopenim pro nuance charakteru, ale i prostfedi
a atmosféru. Jeho komentaf vidycky zvysoval umélecké hodnoty filmd.”
Poloha pfibéht byla Zivé a vtipnd a napliiovalo ji poznavani Zivota, svéta
a jejich vazeb a vztahi. Tyrlova vypravéla Modroocktv piibéh s chuti,
plivabné a s humorem. Pét dild cyklu bylo uvedeno pod ndzvy: Ja a mij
dvojnozec (1974), Ja a Bélovous Zrzunda (1974), J4 a Fousek (1975), J4
a Bledémodré (1975), J4 a Kiki (1976). Tyrlova nepfidala do Modroockovych
ptibshi vlastni motivy, naopak se plné soustiedila na vyprévéni ptibéhu
a harmonické skloubeni véech vyjadfovacich slozek filmového dila. Pro
Tyrlovou znamenal serid] opétovné zaslouzeny uspéch i v zahranici.
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Dal¥ seridl, resp. ¢tyfdilny cyklus filmt podle knih Ondieje Sekory
s postavami Ferdy Mravence a Brouka Pytlika (1977-1978) predstavoval
pokus o navézani na prvni film Tyrlové s &estnym a pracovitym mraven-
cem. Tyrlova v jednom z rozhovort zminila, jak se k myslence o%iveni
Ferdy Mravence dostala i to, 2e ndmét ptivodné znovu realizovat nechtéla.
»PIivedl mé na ten ndpad Kamil Pixa, feditel Kratkého filmu Praha. Chtéla
jsem plvodné délat Broulky, ale po svém. Mam rida naivni loutkuy, a tak
se moje pfedstava rozchdzela s pojetim Jif{ho Trnky, ktery Karafistovym

hrdiniim vtiskl vytvarnou podobu, zdvaznou jiz pro nékolik generaci, P¥i

jedné debaté nad moduritovymi névrhy Berusky a Broucka dolo k té tivaze
udélat dfive Ferdu. Pivodné jsem odmitla.“ V sedmdesatych letech tak
vznikly tfi filmy o Ferdovi. Spojené pro distribuci v jeden dlouhy film byly
dokonalou ozivlou ilustraci oblibené détské knizky. P¥ili$né mnozstvi slov-
niho komentéte v podéni Frantidka Filipovského ptebilo obrazovou slozku
jednotlivych film, kterd mnohdy ani mluveny doproved nepottebovala.

Zvolené poloplastické nﬁurxtové loutk\y\Ludwka Kadlecka se pro-danou
litku nehodily a barevné fedeni filfiu nepiisobilo pFivétivé. P¥ilis mnoho
postav neumoznilo rozehrat Tyrlové nejvlastnéjii polohu poetického ozi-
vovéni Statické animace i pomérné nepf'ehledn}'r déj pfivedly fadu divékﬁ
zvolila dalsi materidl a to v1zov1cke pecnfo, natocila podle knizky Jitiho
Jilika kratky film Jak si ]akub naposledy vystielil (1979), ve kterém vtipné
vyjédtila myslenku o vzdjemné pomoci mezi lidmi. Hrdinou snimku byl
vyslouZily vojak, jenZ zabloudil pi svych toulkch svétem do ,bezbarvého®
kraje, aby tam lidem pomohl a obohatil jejich Zivot o radost z pestrych
barev. Vytvarnikem filmu se stal Ludvik Kadledek. Snimky Uspavanka
(1979), Zertikem s Eertikem (1980), Hragky pracky (1980) byly vytvoteny ve
stylu lidového vizovického peciva. Aby byla mo#n4 animace loutek, vyuzily
se rovnéZ jednotlivé fize vytvofené z moduritu. Na problémy s materidlemn
upozorfiovala rezisérka v jednom z rozhovort: ,Je to skutedné material
nepoddajny a neohebny. A byl to pro nés dost tézky problém, jak ho
zvlidnout a pFizplisobit. Jak s nim pracovat, aby neztratil nic z p¥irozené
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" lidové ﬁ'a"ivify, a% mu vnutim pohyb. ProtoZe, marna véc, loutkovy film je

ozivenia pohyb a ja pfi praci vychazim predevsim z animace. Musim fict,
e snadné to nebylo. Pfizndm se, Ze snaha vyhovét obéma pozadavkiim mé
zahnala nékdy do situace, kdy jsem pfemyslela o tom, jestli by pfece jen
nebylo lepsi, kdybych se toho nového materialu vzdala. Mém uz dlouhou
praxi a téZce bych nesla, kdybych selhala. Prozivala jsem velké nejistoty.
Vsichni spolupracovnici to vidéli. Kazdy se mi snazil néjak pomoct, pfispét
svou troskou do mlyna, ktery se uZ rozjel a nedal se zastavit.

Tyrlova volbou materidlu odkazovala k valagské folkl6érni tradici
a lidovym svatktim. Vytvarnou stranku filmd navrhla vytvarnice Petra
Batinkovd. Pfipravnou praci pred vytvofenim kreseb zajistila sama Tyr-
lové. ,,Cely film jsem si nejdfiv zanimovala v kresbé a Petra Bafinkova
podle téch nacrtki vytvarné vypracovala jednotlivé faze kazdé asti télicka
a celkil. Ty se potom zpracovaly z tésta a pekly,” popisovala svoji préci.
Hudbu ke snimku napsal Petr Ulrych, ktery s filmovou hudbou teprve
zacinal: ,,Oslovila mé ndrodni umélkyné pani Hermina Tyrlovd, autorka
nékolika slavnych filmd pro déti. To byla pro mé obrovska pocta. Kdyz
jsem dostal filmovy pas, tak jsem viibec nevédél, jak na to. Ta pohddka
byla trodku jina, neZ jsou pohddky dnesni. Pohybovaly se tam ve zvétdeném
provedeni nadherng vymodelované figurky. Poetické ladéni téchto filmi
sice nepfineslo aktériim sloZité party, naopak dovolilo vyniknout uzitétnu
materidlu. Pfibéh jednotlivych filmi byl prosty. Za véechny mtiZzeme
zminit Uspdvanku. Nemluvné v kolébce si hraje s papirovou holubi¢kou.
Ale stejny zamér md i kocka, pfi hie vak pretrhne nitku, holubi¢ka uleti
oknem. Je vyddna napospas riiznym tkladim. Pohyb postav byl pfirozeny,
misty dynamicky, zamér reZisérky byl tudiZ splnén. Dals{ tentokrat mo-
touzové pohddka H. Tyrlové Konec kouzelnika Uhahuly (1981) vypravéla
o malém cerno§ském chlapci a z1ém kouzelnikovi. Ve filmu Rozpustili
braskové (1982) se Tyrlové vritila k animaci svého oblibeného materidlu
a to prostorové vlny. Dals{ navrat Tyrlové sméfoval ke kombinovanému
hranému a loutkovému filmu. Vznikly tak filmy Prak darebdk (1982)
a Opici laska? (1985), z nichZ kazdy mél své vychovné poslani. ReZisérem

hrané Casti Opici lasky byl osvédéeny Josef Pinkava. Tento snimek va-

“roval pfed nebezpedim cigaretového koute. Opicka — manasek bojovala

s cigaretou, a tak zachrdnila batole pied zhoubnym cigaretovym koutem.
Kritici ocenili na filmu jeho jasnou my$lenku, naivni pdvab typicky pro
filmy Tyrlové i jeho zajimavé technické fedeni. V Praku darebaku reziroval
Lubora Tokode rezisér Jaroslav Bafinka. Animovanou &st sehraly dievéné
lidové hragky v piibéhu folklérniho ladéni, ktery se jasné vyslovil proti
zlu a ndsili. Hudebni doprovod obstaral Jaroslav Celba. Animétor obou
snimkii M. Sebesta vzpominal na neuvéfitelnou ¢inorodost Tyrlové: ,J4
jsem byl pfedtim u Opici lisky. Ale i tam byla pofdd takovd ¢&il4, Ze to bylo
k neuvéfeni. Tedka kdyz si uvédomuji, kolik tehdy méla rokd. Kdyz jsme ji
tam kazdy den vidavali, mné to ani nepfiglo.“ Poslednim filmem Tyrlové
byl loutkovy film Pohddka na $fiiife.(1986) podle pohddky Milana Pavlika
a vytvarnych ndvrhd Evy Sedivé. Jednalo se o piib&h rozpustilych chla-
peckych kalhotek, hol&i&{ zastérky a dupaek, ktery byl uréen nejmensim
divikiim. Snimkem, ktery nepostrdda hravost ani pouleni, Tyrlov svoji
rezisérkou drahu v 86 letech distojné ukoncila. Tyrlova se celym svym
dilem snaZila pfibliZit svétu ditéte, jeho mysleni a chdpéni. Jeji filmy byly
détmi viele pfijimdny, nebof i ona sama svét vnimala jejich oZima. Nejlépe
charakterizuji tvorbu Herminy Tyrlové jeji vlastni slova, jimiZ odpovédéla
na otdzku, v ¢em je podle jejiho ndzoru tspéch jejich filmi u publika:
»Rozhodné to neni v tom, Ze bych détsky svét néjak zamérné studovala
a poznévala. Je to nejspi§ proto, Ze vnimam svét obdobnym zpGsobem
jako déti. Je to vlastnost, ktera se d4 tézko pfenést na nékoho jiného.
Tyrlovd svym dilem projevovala zdjem o emotivni pisobeni materialu
loutek a oZivlych pfedméthi. Pouzity material (vina, hadtiky, koralky) v jeji
bésnické fantazii podnécoval détskou predstavivost. SnaZil se je pfesvédeit,
Ze v jakémkoliv pfedmétu mtiZe byt ukryt néjaky piibéh nebo hrdina.
Clovék si danych materidli v bé2ném Zivoté ani nevéimne a najednou, kdyz
je vidi oZivené ve filmovém pfibéhu, uvédomuje si jejich kouzlo a souéasné
i pozoruhodné vlastnosti. Hlavnim cilem Tyrlové bylo oslovit prostfed-
nictvim filmu détskou fantazii. U vétdiny nejmensich détskych divaka




se )1 tento ¢inek daf{ vyvolavat dodnes. Nelehkd Zivotni cesta Tyrlovou
nikdy neodradila od préce, kterd pro ni zistdvala hlavni Zivotni jistotou.
Jeji vyzndani k tvorbé pro déti hovoii jasnymi konturami: ,,Viechny mé
filmy sméfuji k tomu, aby potésily déti, aby jim mald chvili¢ka proZitého
strachu pfinesla nakonec velkou radost, ze nékdo udéld néco dobrého, aby
ostatni zachranil. Dév4 to uspokojeni i mné samé. Chci to tak citit a chci
to pfenadet na druhé, je to mdj projev, moje vyznani.“ Produkéni Hutécka
vzpominal na jeji odpovédnost k préaci a kolektivu asistenti. ,,Stejné jako
naptiklad Zeman méla v sobé neskuteény batovsky smysl pro poradek
a povinnost. Kdyz tfeba védéla, Ze nestihne jen o par minut pfijit raino
véas do préice, vidy mi hned volala, aby se omluvila. Védéla, Ze na ni a jeji
pokyny &eka cely $tab lidi. Myslim, Ze dnes takovy smysl pro pofddek uz
mnoho lidi nema,” doplnil Hutécka. Jeho slova potvrdila ostatné i sama
Tyrlova v jednom z rozhovort, kde zminila sviij vztah k préci rezisérky
a odpovédnosti za dilo a préci: ,Mam rdda kladné postavicky a vypravéni
s »happy-endem®. Kazdy ndpad mnohokrit promyslim, neZ se pustim do
prace. Vidycky jsem méla a mam stile vét3i pocit zodpovédnosti. Roste
s potem cen a titulli a ty zavazuji. MoZnd mi nebudete véfit, ale dodnes
m4m trému a nejistotu pfed kazdym filmem, protoze byt rezisérkou zdda
veliké sebeovladéni. Musite pracovat v naprosté shodé se svymi spolu-
pracovniky a nemizete byt ani nafoukand, ani panova¢nd, ani puticka.
Na rezii hraného filmu bych si viibec netroufla, protoze oZivit panaka
znamend zviddnout jen sebe, S herci by to bylo pro mne neporovnatelné
obtiznéjsi. Po ndroéné praci Tyrlovou tésilo nejvice kazdé uznani od déti.
~KaZzdé ocenéni tak trochu ¢lovéka prekvapi, zvlaité kdyz jich nemad za cely
zivot tak mnoho. A hlavné potédi, Ze jeho prace mé dobry vysledek. Mys-
lim, Ze se v tomto dennim viednim Zivoté setkdvime spide s pfekdzkami,
rliznymi potizemi a nékdy i nedobrym jedndnim. Upfimna chvila je jako
balzdm. Potési mé jejich uzndni, které se projevi v tom, Ze mi napidf hezké
psani¢ko anebo poslou néjakou vlastni kresbicku. Pak vim, Ze ma préce
méla smysl, Ze splnila svtj GZel. Zadny Elovek viak nevydrii u jedné prace,
i kdyby to byla price nejmilejsi, a tak i jaA mam svého druhého konicka. Je

to mtj domek, nedaleko za méstem, ktery jsem vlastné tak trochu sama

- vytvofila. Nejen tim, Ze jsem musela shanét veskery material, a moc velky

organizalni talent nemdm, ale sama jsem také stavéla, michala maltu,
otesavala a podobné. A potom je mym velkym potéSenim také prace na
zahradce,” vzpominala.

O Tyrlové vznikla fada dokumentd. V roce 1961 to byl dokument
reZiséra Jana Ivdna Hermina Tyrlova natoceny u piileZitosti jejiho
zivotniho jubilea. Dnes jiZ bohuZel zastaral. Medailon Tyrlové k jejim
sedmdesatindm pfedstavoval snimek Den se sedmi k#iZky (1970) reiséra
Zdeiika Hrubce. Pfedstavoval Tyrlovou jako aktivni umélkyni pfi praci
na jejim filmu Hvézda betlémskd. Nejlepsi dokumenty natodila rezisérka
Hana Pinkavova, ktera pochopila Tyrlovou jako ¢lovéka i smysl jejiho dila.
Vznikly tak filmy J4 tomu fikam nedrcat se o nebesa (1978) a celovederni
Prijd, at zase omlddnu (1985). Dfivéjsi dokument ze studii na FAMU
reZisérka rozéifila o vypovédi soucasnych i byvalych spolupracovniki
Tyrlové, coz ji umozZnilo vytvofit celoveerni film, ktery byl promitin
samostatné v kinech. Kombinovala v nich archivni zdbéry, zivé dotdcky,
fotografie a ukdzky z filmi. Pro CST Brno realizoval Josef Pinkava v roce
1980 desetidilny medailon U pramene Zivé vody, ktery zachytil nejen umé-
leckeé a osobni vyznani Tyrlové, ale umoZnil divakim se sezndmit i s jejim
rozsdhlym dilem. Podle jedné z televiznich pracovnic z brnénské televize,
kde seridl vznikal, byla radost s T¥rlovou spolupracovat, jeji skromnost
a nelinavnd pracovitost byly soucasti jeji osobnosti. Nikdy si na nic nehrala.
Nejnovej$i dokument o Tyrlové z roku 2017 produkovala Ceskd televize. Ve
vysledku pfedstavoval jen povrchni pohled na jeji dilo a nedosahl kvality
predchozich dokumentti.

V osmdesétych letech ji vedeni Filmového studia Gottwaldov zajistilo
bydleni v &inzdku pfimo nad chamﬁm&rﬂel& Potom,
co ukontila kariéru, se ji styskalo po spoleénosti. Nadale prokazovala
spolecnosti svoje mordlni kvality, kdyZ v roce 1989 poukazala na podporu
celondrodniho studentského hnuti &4stku 10 000 K&s. V této souvislosti
prohlésila: ,Bude mi 90 let a mohlo by se myslet, Ze mé u? nemusi zajimat,




v j"a”k‘é dobg doZiji. Ale mne to zajima4, velice zajim4. J4 se hluboko skldnim
pfed vami, mladymi lidmi, ktef1 jste dokdzali nemoiné. Jsem vam vdéénd,
Ze snad jedté téch par let budu moci prozit ve svété spravedlivém, &istém
a pravdivém.“ Velkorysost Tyrlové se projevila také pti vzniku Ceny
Herminy Tyrlové na 30. zlinském filmovém festivalu v roce 1990, kteréa
byla ur¢ena zadinajicim tvircim. Cena byla dotovdna ¢astkou 5 000 Kés
z konta, které pro tento cel pani Tyrlova zaloZila. Prestizni ocenéni je
udélovano dodnes. Na zacatku devadesatych let ji vedeni filmovych ateliéra
zajistilo na jeji Zddost bydleni v domové pro seniory na Bure$ové. Tam
dostala sviij pokoj, kde Zila do roku 1993. Jeji filmy poté prakticky nebyly
v televizi uvadény. Tisk o ni takfka aZ na vyjimky nepsal. Na videokaze-
tach byl dostupny pouze serial o Modrooc¢kovi a Ferdovi. Divaci se tak
mobhli s jeji tvorbou setkat vyhradné v klubovych kinech nebo na détskych
predstavenich. Teprve rozvoj internetu, soukromych televizi a digitalizace
v novém tisicileti pfinesl vét8i moZnosti pro divaky, aby se s jeji tvorbou
mohli znovu sezndmit. Tvorbu Tyrlové nepiipomind v jejim rodisti
v Biezovych Horiach Zddna expozice. Na jeji rodny diim byla umisténa
pamétni deska. Ve Zliné v Kabinetu filmové historie v budové ilmovych
laboratoti na Kudlové a ve zlinském muzeu jsou k vidén{ exponaty, které
odkazuji na tvorbu Tyrlové. Na rozdil od Zemana nebyla na Kudlové
umisténa jeji busta, coZ lze oprdvnéné chdpat jako kiivdu. -

ZEMAN A TYRLOVA R JEJICH
NASLEDOVNICI

V diisledku osamostatnéni Zemana, vzmkly ve Zling, resp. Gottwaldoveé dvé
oddéleni vyroby animovanych filmi - oddéleni Karla Zemana a oddéleni

Qggggmy Tyrlové, kterd fungoxfaila zcela samostatné a ‘nezdvisle a7 do roku
1980, kdy doslo k Jepch slouceniv disledku konce Zemanovy rezisérské dré-

hy. Oddéleni tedy nejenom samostatné vyrabela, ale méla také samostatné

“vyrobni prostory — ateliéry, které- vznikly v nové budové v letech 1956-1959.

]epEH?edoua osobnosti Zeman a Tyrlova meli Fozdilné osobnostnf predsta-
vy o praci svych skupin a 3polupracovn1ku. Vztahy obou tvaret ovliviiovala
jejich vzéjemnd nevraZivost, kterou je§té pfiZzivovali jejich spolupracovnici.
Spolupréce nejen mezi nimi, ale i mezi jejich spolupracovniky (asistenty)
byla zcela vyloucend pfinejmensim do slou¢eni obou oddéleni.

Animétor Milan Sebesta popsal pomérné podrobns, jaké vztahy ve
studiu panovaly: ,,Ne;vyssgatro, tomu se fikalo u Zemani a to pod nim

bylo u Tyrlii. Kazdé oddéleni mélo 10 — 11 lidi, takZe to bylo vyvazene.
Hovofi se i o jisté nevraZivosti, kterd mezi témito dvéma oddélenimi
panovala. Pan Dudesek délal jak u Tyrlové, tak i u Zemana. Pak dostal
hozené lano od pani Tyrlové na néjakou vypomoc a to stacilo na to, Ze
ho Zeman uZ zpatky nevzal. TotéZ byl problém i kameramana Tonika
Hordka, ktery tam taky zac¢inal, ale pak kdy? pomohl Tyrlové, byla tam
nevraZivost. Dochazelo tam i k takovym komickym vécem, kdyZ pani
Tyrlové koupila do oddéleni pasovou pilu, musela se koupit i k Zema-
novi, protoZe by to nesnesl, Ze tam m4 ona néco lep$iho.“ Napéti mezi
Tyrlovou a Zemanem trvalo, coZ potvrdil také animétor Jindfich Liska:
»Mezi obéma (ij. Tyrlovou a Zemanem-pozn. aut.) byla od vélky velkd
rivalita, a tak kdyZ Zeman vyméiioval lidi ve svém tymu, Hermina Tyrlové
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B 'néjusf vétdinu propusténych zaméstnavala ve svém studin. V souvislosti
se vztahy mezi Tyrlovou 2 Zemanem technicky ndméstek feditele Jifi
Novotny pfipominal svého otce reiiséraﬁéVféél'a”i;é"Nﬁﬂ*afii@ff("i;‘*%i"t'é"f}"f'"'pﬁ
valce zlinské ateliéry F1dil: ,V t& dobé musel s Herminkou spolupracovat,
stejné tak s Karlem Zemanem, ob&as hasit ten pozér mezi nimi, ktery
zlomyslai spolupracovnici rozdmychdavali a §tvali je proti sobé.” Diivodem
rozporil mezi tviirci byl osudny Vanodni sen, jak konstatovala v souvislosti
s Herminou Tyrlovou jeji asistentka a vytvarnice Tatdna Havlickova:
»Nejvic vidycky mluvila o panu Zemanovi. Tomu nemohla zapomenout
ten Vanocéni sen. Rikala, Ze ji to ukradl. Ze to bylo to obdobi, kdy byla
v nemocnici a nemohla se branit. A on toho vyuZil. On o ni vZdycky fikal:
,Ta $vadlenka.“ Tak jako s despektém se o ni vyjadfoval. VZdycky jsme
tu nasi spole¢nou debatu, at uZ byla o ¢embkoliv, zakonéily Zemanem. To
ji prosté vitbec nedalo spat. Nedovedla mu to odpustit.“ Zeman sdm sebe
ocefioval o néco vice, nez hodnotil Tyrlovou. Mezi spolupracovniky o ni
hovofil jako o babé princmetalové. Jedna véc jsou vzajemné vztahy mezi
umélci, dalii skute¢nosti je vysledek jejich tvorby. To je ureujici hledisko,
nebot vztahy v kolektivech nejsou na Zadném pracovisti rizové a bezkon-
fliktni. Podstatnou zdleZitosti tedy zlistava, Ze oba nato¢ili vyborné price,
které preziji dal$i generace divakd.

Tyrlova se Zemanem byli vynikajici uméki a rozdilné osobndstni
povahy. Zeman byl tvrdy, konstruktivni, skromny, nesmirné pracovity
a pilny. Umél si jit za svym cilem, jednat s lidmi a Fidit je. Mél stanoveny
program, ktery dodrzoval. Zeman byl na své spolupracovniky piisny,
vyZadoval pfesnost. Sdm byl netinavny pracant a véechny své spolupra-
covniky honil, aby vie bylo precizni. Svijj tym neménil do té doby, neZ
dosdhl mezinarodnich dspéchii. Jeho spolupracovnici se shoduji, Ze se
s nim pracovalo dobfe. Animdtor Arnost Kupdik stal vedle Zemana uz
od roku 1945. Na spoluprici s nim vzpominal jako na pfinosnou: ,,Nikdy

70 nebyla bézna filmové price. Kazdé Zemanovo dilo je experimentem,

kazdé zada jiny styl tvorby, jinou vytvarnou polohu. Ale ptes viechnu
tu fusku se mi se Zemanem pracuje dobfe. Je to vytecny clovek, jehoz

charakter neovlivnila ani viechna ta sldva.” Kameraman Bohuslav Pikhart,
ktery zacal se Zemanem pracovat od Vyndlezu zkdzy, popisoval, jak ho
spoluprdce obohatila: ,,0d toho okamziku znamenal pro mne kazdy film
vZdy néco nového. Ale Zeman vi, co chce a dokéze presné Fici, jak to udélat.
Je to vyjimecny umélec.” O dobré pracovni atmosféte hovotil i animator
Jindfich Liska: ,,Se Zemanem se pracovalo dobre, dokud nezaéal tocit
takzvanou svétovku. Tak jsme fikali filmiim, které byly svétové ocenény
a Zemana proslavily. Pak rezisér vyménil tym a nagel si jiné lidi.“

Potom, co Zeman opétovné po roce 1970 vyménilﬁ.}:i’y H_m a vyskolil
nové lidi Ludmilu Spalenou, Eugena Spéleného a Zdenka Ic('rupu odpovédé-
li tito na otdzku vzdjemné soucinnosti se skromnosti: ,Velmi si rozumime,
hodné se vedle Karla Zemana nauéime, nékdy se snaZime prosadit také
své ndzory, diskutujeme o problémech, pomahdme podle svych sil hledat
fedeni, uzndvdme mistrovstvi svého uditele, je pro nis velkou autoritou.”
Zeman si sdm vybiral asistenty, u nichZ nepfevaZovaly ambice pro samo-
statnou tvorbu. Sel z filmu do filmu a toéil prakticky potad, nékdy dokonce
dlouho do noci. Kviili tomu se v jeho skupiné neobjevila tak vyrazna jmé-
na, kterd by se vyrazné podilela na profilu celého studia, jako ve skupiné
Tyrlove. Prostoru pro samostatné uplatnéni v jeho skupiné mnoho nebylo,
snad jen v pauzach mezi jeho projekty pro nékteré asistenty - Rozkopala,‘.i;f
Kup¢ika, Spéaleného, Brejchu, Zemanovou - Spélenou, Josefa Zemana,f
Ostrcila. Misto pro nezavislou tvorbu asistenti se nedalo srovnat se situaci’
u Herminy Tyrlové, kde si rezii na samostatnych projektech vyzkouseli
takika vsichni jeji spolupracovnici. Vedle Zemana tak nemohl nikdo
samostatné umélecky vyriist na svych projektech, nebot v jeho studiu pro
to nebyly podminky ani ¢asovy prostor. ReZisér Pinkava uvadél v této
souvislosti: ,,Lidé, ktefi u n&j (=Zemana-pozn.aut.) pracovali, vtipkovali, ze
by se jim mél zapoéitat do diichodového véku dvojndsobek odpracovaného
¢ast.“ U Zemana se jednalo o dilnu, kde jeho spolupracovnici byli jeho
prodlouZenyma pomocnyma rukama. Samostatny p¥inos asistentd do
Zemanovy tvorby byl znaéné limitovany a omezeny. Jak prohldsil Jindtich
Ligka, ktery pracoval i u Tyrlové: ,Tyrlova nds nechavala tvofit, zatimco
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Zeman nas hlidal.” Na préci ve studiu Karel Zeman vzpominal: ,,Nage
prace neni jednoduchd, do ateliéru chodime jako délnik do tovarny. Pra-
cujeme dlouho do noci, ¢asto neznadme soboty a nedéle. Snad si dovedete
predstavit, jakou kazen, kolik Gsili poZaduji od svych spolupracovnikii,
jak je to namahavé. To mohou délat jenom zapéleni lidé, ktef{ maji svou
préci rddi. J& vim, Ze by Casto chtéli ledacos délat i po svém, jinak, to
je prece vysada mlddi. SnaZim se jim dét recept, jak se tato prace déla,
bude na nich samych, jak tohoto receptu pouZiji ve své samostatné praci,
kterou uZ néktefi délaji v dobé, kdy si pfipravuji novou latku. Pfi praci na
mych filmech mdme samoziejmé spory, diskuse, konflikty, ale nakonec
rozhodnu o koneéné podobé. Jinak to pfi této praci ani nejde.” Zeman si ale
timto majetnickym pfistupem nevychoval zddného nésledovnika, piesto
se o to miniméalné v piipadé dcery a zeté snaZil. Absence pokracovatele
ho v poslednich letech Zivota hodné mrzela. Vétev animovaného filmu,
kterou zalozil, uz tak déle nerostla a uvadla. Jeho ptistup k animovanému
filmu nenasel nasledovnika. '

V trikovych filmech #4dny spolupracovnik Zemana programoveé
nepokraCoval. Rozkopal sice natocil nékolik kombinovanych filmi, ale
nikdy se plné tvorb& filma nevénoval, nebot daval prednost praci architekta
hranych filmi. Na specifika Zemanovych animovanych filma se pokou-
Seli navazat manzelé Spéleni, aviak nepfili§ tispésné seridlem o Filipovi
a snimkem Certik Fidibus. Po jejich emigraci nikdo v nastoupené cesté
nepokracoval. Zemanovi vytvarnici Josef Zeman a Zdenék Ostr¢il ztistali
u vynosné tvorby vecerni¢kil a na daldf programovou praci aZ na vyjimky
zcela rezignovali. Jejich pFistup k tvorbé animovanych filml nemél se
specifiky Zemanovy préce nic spole¢ného.

Tyrlova méla odlidnou povahu. Nebyla tak odvaZnd a chybéla ji jistota
v jedndni s lidmi. Vytvafela prostfedi takifka rodinné, kde se vzdjemné
starosti a problémy sdilely. Méla autoritu a jeji spolupracovnici si ji vazili.
ReZisér Klos na ni vzpominal v dobrém: ,,Byla skromna. Ona pfece ne-
vladne, nekomanduje, neuplatiiuje za kazdou cenu svou viili, kdyZ néco od
nékoho chce, poprosi a potom podékuje.“ Podle Sebesty méla laskavy vztah

ke kolegim. ,,Spolupracovnici jf ctili. Nezaznamenal jsem, ze by s ni nékdo
byl v néjakém napjatéjdim vztahu. Tésila se z drobnosti, Zadny morous,
zadny nos nahoru, to v Z4dném piipadé. Takovd obylejnd Zenskd. Ale
s tim, Ze dokdzala vytvaret pFibshy.“ Produkéni Hutéka uvadél, se jinikdy
nevidél roz¢ilenou, nebo se s nékym hadat. Ke kazdému byla stejné mil4.
Spolupracovniky uméla ocenit, coz svédiilo jejich jesitnosti. Animdtor

Sebesta v této souvislosti vzpominal na jeji kolegialitu: ,,KdyZ byly néjaké *

denni prace, které $ly mimo ni, co jsem teba d&lal j4 s panem Dudeskem,
vidycky jsme pani Tyrlovou zvali a ona nim to pomohla rozebirat a po-

~ chvalovala. To tam byla takova fajn atmosféra, tam se vichni t&sili, kdyz se

nékomu néco povedlo, a fesili, kdyZ to tieba laboratote pokazily, nebo kdy
se v kamefe podrdpal film. TakzZe to vSichni tak n&jak spole&né nesli. Tam
to bylo takové rodinné.“ Tyrlov4 dévala hojnou ptilezitost svym asisten-
tlm, aby si vyzkouseli vedle animace také rezii vlastnich snimkd. Takov4
Siroka prileZitost v Zemanové oddéleni nebyla, co bylo zapitinéno tim,
ze Tyrlovd tocila pouze nékolik kratkych filmii do roka. Jeji spolupracov-
nici méli na dal$f svou uméleckou &innost dost Zasu. Jakmile si Tyrlova
prinesla scénéf, jejich tviréi aktivity 3ly stranou a museli pracovat na
jejim filmu. Animétor Sebesta vzpominal na jeji zptisob prace: ,,Pracovala,
dalo by se Fici rytmicky. Natoéilo se, pak neZ nachystala dali projekt, to
umoznilo spolupracovnikiim, aby si vytvorili vlastni véci. Pani Tyrlova
pracovala v autorské dvojici s Ludkem Kadle¢kem, ktery délal vytvarnika
na spousté jejich filmf, a pak méla dvorni animatory, to byli Jindra Liska
a pan Dudesek. Pak se Lud&k i pan Dudesek ¢asteéné osamostatnili a délali
viastni projekty, ale nic nenarusovalo jejich spoleény program, protoze
ona to pfipravovala a oni si zatim udélali né&jaky ten vlastni filme&ek
Rezisér Kadlecek s vdékem vzpominal na pomoc a sounglezitost Tyrlové
pfivlastnich za¢atcich v tvorbé: ,Hermina Tyrlov4 n4s nikdy neomezovala
v samostatné prici, naopak podporovala nas. Pomdhala nim zdol4vat
piekazky, radovala se spoletné s ndmi z nagich Gspéchii. Mohli jsme si
ovéfovat své népady, hledali jsme, ziskdvali zkugenosti, cit pro materidl,
filmové vidéni... A pfi tom viem to byla strainé zajimava skola hrou.®
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Vedle T}’frlové tak mohli vyrist tviirci, ktefi ddvali uméleckou tvar daldim
latkam. Stali se pak jednou z patefi produkce gottwaldovského studia
animovaného filmu. Byli to pfedeviim Jan Dudesek, Ludvik Kadlecek
a Garik Seko, ktery odesel v roce 1975 pracovat do Prahy.

jak pow produkcni Hutécka, ve svém oddéleni Tyrlova zadinala
s vyberem lidf nejdfive sama. ,,Pak se postupné nabalovali dal$i. Kadlecek
a Dudesek délali hradi$tskou primyslovku, Dudesek tam dokonce vy-
ucoval, mél vytvarné citéni, byl manuélné zruény. Dobrovolny byl malif
amatér, Lada Pdlka maloval. Jindra Liska byl rytec. Ten se nejvic dokdzal
ptiblizit mysleni pani Tyrlové,” doplnil Hutécka. Tito umélci nejen méli
S$irokou moznost tvotit, ale jejich prostfednictvim byl zachovéan a rozvijen
piistup Tyrlové k animovanému filmu. Seko stdle hledal nové vyjadtovaci
schopnosti pomoci riznych materiali (kamend, bot, dratu). Kadledek smé-
foval prostfednictvim jednoduchych tvari svych loutek (détské skladanky,
formely) k nejmensimu détskému divakovia Dudesek zachoval v Fadé svych
animovanych filma pro loutku podobu hracky. Jejich Zaci v nastoupeném
pistupu formélnim i neformalnim pokraovali. Odkaz Tyrlové jeji studio
tedy naddle rozvijelo, coZ se v Zemanové ateliéru a tak nepodafilo.

Poté, co Tyrlové pfestala animovat, podléhala vice nazoriim svych spo-
lupracovnik{i. Animator Sebesta zptisob spoluprace v tomto duchu potvrdil:
»Ona si udélala piibéh, nakreslila si ho, ¢lovék se orientoval v tom jejim
pohledu, ale délal to ve svém stylu. Genidlné to délal Ludék Kadleéek, i do
tvard loutek dokazal tu jeji poetiku dostat. To se malokdy a mélokomu tak
povedlo.” Vliv jejich asistentd na vyslednou podobu dila se zvysil. Vzhledem
k vé&ku jiz ¢asto Tyrlova nevstupovala do sport o vysledek. Produkéni
Hutécka s urditymi limity popsal situaci, kdy Tyrlovd jiz neanimovala:
»Obdobi jejiho vrcholu skonéilo, kdyz piestala animovat. To pfichézi dal3i

> garnitura, které ji pomdhala v animaci, vytvarné, scenanstlcky, rezijnéa ona

se stavé rezisérkou druhé kategorie. Ona neuméla zaburdcet. UZ se nechtéla
hadat. Taky uZ nebyla mlada.“ § touto tezi nelze iplné souhlasit. Tyrlova vl-
néné pohadky neanimovala, a piesto to bylo obdobi jejiho tviréiho vrcholu.
Nékteré myslenky na podobu dila ji jeji spolupracovnici dokdzali vymluvit,

jak vzpominal Sebesta: ,,KdyZ jsem tam pfisel, m&la skoro sedmdesat a to uz

-byla srovnand, ale nebyla $éf, ktery déva piikazy nebo néco takového. Ale

taky se muselo pomérné diplomaticky jednat, protoze ona v tom véku nékdy
vymyslela n&jakou hloupost, kdy% to tak feknu..., a ted se ji to vymlouvalo
a opravdu se muselo kolem toho chodit, protoze kdyz se néco feklo natvrdo,
tak se zasekla a takto to bude.” P¥i natdceni s ni vladla ve studiu pohodova
atmosféra. Produkéni Hutécka, ktery pracoval s obéma tviirci, popsal po-
mérné podrobné rozdil mezi obéma oddélenimi. Pro shrnuti této kapitoly
ho mizeme publikovat v iplnosti. ,Oni oba dva byli napfed animatofi
a pak reziséfi, ¢ili dalo by se Fici, Ze si byli velice podobni. Ale v momentg,
kdy prisli dal$i animétofti k pani Tyrlové a k panu Zemanovi, je to dplngé
o nécem jiném. Rozdil byl v tom, Ze pan Zeman byl technicky zdatnéjsi.
Mél obrazové a prostorové vidéni, zru¢nost, daleko vice byl schopen lidem
dévat pokyny, i tém zacinajicim. Pani Tyrlov4 dlouho délala sama, trvalo
to, ne% se ti chlapci do toho trosku dostali. A brzy &i vlastni cestou, po&itali
s tim, Ze se osamostatni. KdeZto lidé u pana Zemana, jako pan Kupéik,
neméli daldf ambice, jen se snazili zdokonalovat. Ale nepogitali, Ze budou
nékdy délat néco sami. Navic zpsob animace pani Tyrlové byl iplné jiny
nez u’'pana Zemana. On vychdzel z figury ¢lovéka a ta se néjak hybala.
Kdezto pani Tyrlové pracovala s pfedméty. Pan Zeman mél u sebe stiihaci
stiil. Podle mé si tam promital i zahrani¢ni filmy a uéil se z4klady animace.
Celé si to rozkreslil, mél celé plachty jednotlivé chiize figur, let ptika atd.
a ukazoval to svym animatoram. Byli to troku mechanilti vykonavatelé.
Nemélo to toho ducha, co tomu dévala pani Tyrlova. Bylo to spide technické,
postavené na figufe a na scéndii. To je obrovsky rozdil. Pan Zeman pohyb
studoval. Dokonce, kdyZ délal pana Prokouka, jeho chiize byla chtize pana
Zemana. Kolébavd a ptihrbena. Ta dvé oddéleni byla samostatnda a na sobé
nezdvisld. Zeman el z prace do prace. Jak si vytvotil svoje oddélen, jak uz
tam mél svoji dilnw, svoje animdtory, musel je zamé&stnévat. U pani Tyrlové
se natoCilo o néco min. Pan Zeman byl daleko tvrd&i. U pani Tyrlové se
koncilo vétdinou o pul ¢tvrté a u pana Zemana kolikrat veder, protoze se
zébér musel dotocit. On kdy? pridel do préce, musel postavit zabér, jit do
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dilny, tam to namalovat, vée mél na papirech piipravené. Pak se §lo na
scénu, stavéla se scéna, tam to bylo daleko néro&ngjsi. U pani Tyrlové to
bylo s témi materidly, se kterymi pracovala daleko jednodussi, tam nebyly
takové komplikace,” popisoval Karel Huté¢ka. Antonin Hordk vzpominal,
Ze tisk Casto hovoril pm)?rlové se Zemanem a opomijel informovat
take o jejich spolupracovnicich: ,Je potfeba zdfiraznit, Ze §lo vidy o abso-
lutni spolupréci viech. Psalo se jenom o Tyrlové a o Zemanovi, ale nikdy
se nepsalo, Ze u toho byli také né&jaci 1idé, ktef{ nebyli komunisti, byli radi,
Ze u toho miiZou byt a pfinaset vlastni népady. Oni jako mladi kluci pFisli
z hradistské umélecké Skoly, no tak se do toho pustili s velikou chuti. Jako se
kazdy mlady clovék chce néjak uplatnit, tak se uplatfiovali tim, Ze pracovali
pro Tyrlovou nebo pro Zemana. Zeman nikoho nepustil k vlastni tvorbé,

takZe postupné odchazeli k Tyrlové, prvni odesel Dudesek, potom tam

ptibyl Kadlecek, Seko, celd fada mladych lidi, oni to ohromné uvitali, ze maji
moznost délat. To byli mladi lidi, plni napadu, a jinak se uplatnit nemohli,
neZ u téchto filmi.*

ProtoZe v pfehledu historie gottwaldovského studia postupné zmiiiu-
jeme rovnéz dilezité politické udalosti, musime uvést viyznamnou udalost
na pocatku roku 1978, coz byla reakce strany na prohlégeni Charty 77.
Vzniklo proslulé Provolani ¢eskoslovenskych vyborii uméleckych svaz,
které na shromaZdéni v prazském Nérodnim divadle dne 28. ledna 1978
precetla Jifina Svorcova. Pod toto provoléni, které Chartu 77 odsuzovalo,
se tehdy podepsaly stovky umélct a kulturnich pracovnikd. Rudé pravo
jejich seznam postupné otiskovalo. Jako signatafi byli uvedeni také narodni
umélci Karel Zeman a Hermina Tyrlové. Ve vydani z 8. Gnora 1978 byli

1 zminéni, Ze k provolani pfipojili své podpisy za Filmové studio Gottwaldov,
' také tito kulturni pracovnici: Bohumil Steiner, Jaroslav §tastny, Josef Pin-
kava, Radim Cvréek, Karel Kopecky, Zdenék Hrubec, Jaroslav Petiik, Jan
Ivan, Jindfich Lidka, Jan Dudesek, Vaciav Dobrovolny, Ludvik Kadle&ek,

‘ . Ladislav P4lka, Ladislav VIk, Rostislav Zameénik, Zdendk Rozkopal, Milan

S:mek Ivan Matous, Zdenék Zydron, Josef Zeman, Frantiek Krémaf,
"Milan Sebesta, Eugen Spaleny a Jiff Kolin.

SKUPINA TYRLOVE

V umeéni plati zdsada, dosahne-li se v nékterém dfle $pickové Grovné, bude
se jim mefit vechna dalsi tvorba. V gottwaldovském studiu Tyrlova se
Zemanem nasadili latku animovaného filmu tak vysoko, Ze generace
jejich nasledovnikii méli co délat, aby se s tim diistojné vypotadali. Dnes

- zodstupu mZeme konstatovat, Ze nikdo z nich nedoséhl slavy a Gspéchi

Tyrlové a Zemana. Patrné kviili tomu, Ze se filmu neoddali stejné jako ti
dva velikéni,

V $edeséatych letech zapocala intenzivni spoluprace gottwaldovské-
ho studia s Ceskoslovenskou televizi v Bratislavé, pro niZ vznikla fada
zakdzkovych dél véetné velernickd. Po nistupu dali{ generace tvircd
tvorba atelieru kvantitativné narostla. Tuto skute¢nost ovlivitoval duch
ekonomické sobéstacnosti studia, které si muselo na existenci jako samo-
statny podnik také vydélat. Invence a postupy, které si tviirci odnesli ze
spoluprace s Tyrlovou, se promitala ¢aste¢né do jejich tvorby.

Vedle Herminy Tyrlové zacinaji na konci padesatych let pracovat dalsi
jeji spolupracovnici na samostatnych filmech. Tyrlova velkoryse poskytla
prostor pro tvorbu svym asistentiim. Byli to pfedevéim Ludvik Kadlecek,
Jan Dude$ek a Garik Seko. Tito pfistoupili k samostatné reZijni praci na
zékladé svych dlouholetych praktickych zku$enosti v riznych oborech
loutkaiské prace. Skute¢nost, Ze spolupracovnici Tyrlové samostatné
pracuji, samotné reZisérka uvitala. ,,Jsem rada, Ze moji spolupracovnici
se v této dobé jeden po druhém osamostatnili a maji jako reZiséfi dspéch.
Kazdy si nasel svou vlastni polohu, i kdyZ nemohu Fici, Ze by li v mych
stopach, jsem presto §fastna, nebot budoucnost studia je tim zajidténa,”
sdélila v jednom z rozhovor Hermina Tyrlovd. ReZisérem vecerniCki se
stal v roce 1968 rovnéz animator Jindfich Liska. Na otdzku pro¢ tak pozdé

odpovedel: ,,Neby'l jsem tak ctiza dostwy, abych se sam pral o filmy. A kazdy g

animator tor je soucasné asistentem reZie.” UZ v téchto letech se animovana
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" tvorba ve studiu'T}’rrl'ové zameétovala témér vyhradné na filmy pro déti, ale
autofi se Casto pokouseli o nové zplisoby prace s materidlem. Tento experi-
ment byl pro détského divaka neobycejné inspirativni, nebof prohluboval
vnimavost ditéte k vécem, které jej obklopovaly. Problemati¢t&j$im potom
byla volba vhodnych ndmét ke zfilmovani. Zvyseni vyroby loutkovych
filmi pfineslo oviem i zvysené naroky na literdrni pfipravu, coZ se zatalo
projevovat predev31m v nedostatku vhodnych ndmét. Dramam,tgle.pmto
podnlkla prvm kroky k rozélrem autorskeho okruhu aza Melem
sR. Kratkym, 0. Syrovatkou, J. R. Pickem a V. Ctvrtkem. Konkrétni
vysledky se projevily v realizaci nékterych projektd.

Zaméfme nyni pozornost na jednotlivé asistenty slavné rezisérky,
ktefi zalali samostatné pracovat. Kadleéek studoval v letech 1947-1951
uméleckopriimyslovou $kolu v Gottwaldové a jeden rok Vysokou gkolu
uméleckopriimyslovou v Praze u profesora Wagnera. U Tyrlové pracoval
od roku 1953 a jednozna¢né ovlivnil vytvarnou podobu jejich filmt jako
jeji casty spolupracovnik. Kadlegek sice nemél vyrazny vlastni rukopis,
ale disponoval silné vyvinutym smyslem pro funkéni vyuziti téch
nejrozmanitéjdich materidld a pro tlumoéeni rdznych zdnrovych poloh
a technologii. Jako rezisér usiloval o poetickou polohu svych filma se
zastoupenim jemného humoru. Ve své tvorbé rad pracoval se dvéma
materidly, s détskou skladankou a formelou, resp. moduritem. RezZijné
debutoval v roce 1960 kratkym filmem Pro¢ plége Zirafa, kde poprvé
rozehral v povidce Milana Pavlika pestrou dfevénou sklddanku. Byl to
ptibéh smutné osamélé Zirafy v ZOO, jiz hodny kouzelnik po mnoha
nebezpelenstvich piivedl z daleké Afriky Zirafiho kamarada. Umélecky
dohled na podobu filmu méla Hermira Tyrlovd. Po tispéchu snimku
na festivalu v Karlovych Varech realizoval Kadleéek touté? technikou
snimek — Co bylo v klobouku (1963). Také zde se obracel k nejmensim
divakéim. Vypravél jim veselou historku o polnim strasdkovi, kterého
zima pfivedla do mésta, protoZe ho zaujaly koutici kominy. Nédsledné byl
podeziivin z krddeze. Nespravedlivé podezfeni si nechal libit jen proto,

aby mohl prokazat dobry skutek. Podle kritiky postavy i prostedi daly

- pfileZitost k barvitému a vtipnému vytvarnému fedeni. Film mél své

mravni poselstvi, nebot ukazoval malym divakim nendpadny piiklad
dobroty srdce a citu. Co bylo v klobouku - uspélo na MFF v italském
Bergamu. Oba filmy prokdzaly moznosti skiddankové techniky a bylo
proto rozhodnuto, Ze obdobnym zptisobem Kadle&ek ptipravi serial Sesti

. dalich filmi, jimiz méla prochdzet postava klauna - kouzelnika. Prvni

z nich byl snimek Dobry den, klaune (1965), ktery vznikal podle ndmétu
Milana Pavlika pod titulem Ze Zivota klauna. Nésledovaly dalii filmy
z popsané série: Hlidac sni (1966) a Boxeti (1969). Jejich kameramany byli
Antonin Hordk a Emil Bartek. Dalii snimky myj. P¥itel milencti a Dokonaly
sebevrah ze zamysleného cyklu Kadlegek jiZ nerealizoval. Zaujal ho ale jiny
materid] - formela. Pro Kadle¢ka se jednalo o osudové setkani. Formelu
poprvé pouZil ve snimku Zajatec modré planety (1962), kde jesté zuzitkoval
papirové vyst¥ihovinky pro postavu panacka. Film vyprévél o situaci, kdy
na svém letu vesmirem pand&ek pfistane nouzové na Modré planeté, kde
zaZzije rizna dobrodruzstvi, nez se mu diimyslnosti a vytrvalosti podafi
navrat. Podle gottwaldovské dramaturgie Kadledek vnesl do loutkového
filmu novou, ,astronautickou” tématiku a pokusil se o spojeni fantazie
s poezil. Pro realizaci tohoto filmu bylo pouZito nejjednodussich materiald,
se kterymi si déti hraji jiZ v matefskych Skoldch. Raketu pfedstavovala
Sipka z novin, planeta byla vyrobena z plasteliny a souhvézdi ze Ipejli.
Zatimco snimek OkruZni jizda (1968) o dobrodruzstvi tii snéhulaka ve
mésté byl natoéen jako klasicky loutkovy film, film ©ptéku, ktery dupal
(1969) predstavoval alegorickou bajku, kterou sehraly réiznobarevné plaste-
linové loutky. Hlavnim hrdinou se stal zly opefenec; co ublizoval ostatnim
zvitdtkdm, na néhoz ale vyzral chytry Cerv, ktery se proménil ve lva a ptaka
snédl. Usp&$nym filmem si Kadlegek pro svoji dal§i tvorbu ziskal formelu,
hmotu, s niz se déti setkavaji ve vytvarné hie jiz v predskolnim véku.

Ve spoluprdci s vytvarnikem Zdenkem Seydlem tak v letech 1970-1972
vznikla série kratkych filmd s jejim vyuZitim. Jednalo se o filmy: ABC,
1-2-3, Ber-dej, Rébus, Hokus pokus, Fidli-mydli, Formela. Zdrojem vtipu
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' i'fduéeni se staly 'V)’rtvarné promény, v nichz se Seydliv osobity umélecky
rukopis prolinal s détskou hravosti, fantazif a s tvarnymi vlastnostmi .

formely. Na proméndch formely se ve filmech détem vysvétlovalo, jak
vznikaji ¢islice, jak jsou za sebou pismenka. Mladi divaci se tim udili vni-
mat vzdjemné vazby a vyznamy jednotlivych jevil Viechny tyto snimky
tak podporovaly détskou fantazii a tvofivost. Pro starsi divaky oba tvirci
vytvorili snimky: Poupé, Labyrint, Kamera, Cirkus. Postupné pfechazeli
od &isté formelovych filmh k urcité kombinaci formely s dekorativni kres-
bou a animovanymi redlnymi pfedméty, kde se synteticky slu¢ovaly tyto
tfi prvky do jedné vytvarné polohy. Seydl chtél jako reZisér v Gottwaldové
pokracovat. Ve scéndtich mél pfipraven prepis pohddky bratii Grimmi
Pernikové chaloupka a snimek Zazpivej slavi¢ku na motivy pisné Jakuba
Jana Ryby. Z realizace nakonec se$lo. Kadle¢ek to¢il plynule dél. P¥ipravil
distribu¢ni reliéfni loutkovy film O vérném mici (1975) podle scéndte
Mojmira Hegera. Divéci se setkali s pfibéhem malé divenky, jiZ rozpustily
chlapec vzal jeji oblibenou hracku. Mi¢ ziistal své majitelce vérny a nedo-
pustil, aby si s nim kluk svévolné hral. Nezbednik byl nakonec potrestan
a holcic¢ce se mi¢ vratil. Vytvarné navrhy tohoto snimku ptipravil Miroslav
Stépanek. Prostorova animace plasteliny se Kadleckovi podafila ve filmu
U hrnéife (1976), ktery vznikl podle ndmétu tragicky zesnulého reZiséra
Jaroslava Zahradnika. Préci s plastelinou méla své vyhody i nevyhody,
jak Kadlecek pozdéji vzpominal: .8 formelou pracuji rdd. Je to asi tim, Ze
rad modeluji. Poprvé jsem ji vyuzil ve filmu Zajatec modré planety v roce
1962, kde byly situace vyZzadujici zvlastni animaéni Fedeni. Zkouseli jsme
zpodatku normélni plastelinu, ale ta je mastnd, pod lampou mékne a leskne
se. Sochatskd hlina zase rychle vysychd. Osvéddil se modurit, ktery je
v zékladu bily a mizZe se obarvit do viech odstinii. OvSem i ten ma své
nevyhody, napf. tu, Ze propracovany, tvdrny, postupné tvrdne a druhy
den se uz figurky ldmou. Musi byt proto kazdy den a Casto i pro kazdy
zébér nové. Pak je tu urditd zvlastnost vytvafeni pohybu. Animator totiz
nemd loutku ,.hotovou®, ale musi ji do dalsi podoby dostévat modelovinim
a to okénko po okénku p¥imo pod kamerou. Predpokladem Gspéchu je

zru¢nost v modelovani i tvarové pfedstavivost, aby i pfechody z jedné po-

~ doby do druhé pasobily esteticky. A tak tato specifika, véetnd neobvyklych

moznosti animace, jsou jednim z diivoda, pro¢ formelové filmy toim tak
rad.” Kadlecek $el jesté dale a pro vynikajici film podle Celakovského basné
Tomdii a lesni panna (1977) zvolil ploskovou techniku s pouzitim lidovych
vystﬁﬁ&?anek ve stylu lidové krajky. Animoval Mllan Sebesta. Hudbu na- -
psal Zdendk Liska. Dalé filmy predstavt;{rmvrat k) plastehne Groteska
Bu-bu-bu (1979) pfedstavovala vesely piibéh o stradidlech. Vypréavélo se
tu o tfech odklivych bubdcich (dvou zlych a jednom hodném), kte¥i se
jedné tmavé noci zrodili ze soviho dechu. Proméfiovali se do nejraznéjsich
patvarti a vyvoldvali hriizu u pokojnych zvitétek. Vytvarnou podobu filmu
dal keramik Pravoslav Rada. Snimek ziskal vaviiny v Kromé&#{zi, Bucama-
ranze a Odense. Kadle¢ek ptedstavoval jednoznaéné prezentanta $koly
Herminy Tyrlové. Jako 24k Tyrlové jeji piistup k tvorbé déle rozvijel, i kdyz
stejnou cestou oZivovini véci nejbliziich détem (hragek) iplné nesel. Vime,
Ze jim volené materialy svétu déti naopak velice blizké byly. Kadlezkem
zvolené materidly a techniky vhodné slouzily myglence a zaméfeni filmu.

Jiny ptistup k vlastni tvorbé zvolil blizky spolupracovnik Herminy
Tyrlové animétor Jan Dudedek. S Tyrlovou se podilel na rezii ilm: Zla-
tovlaska (1955), Mi¢ek Flitek (1956) a Vénecek pisni (1956). Radu jejich
filmi animoval a pro nékteré vytvotil vytvarné névrhy (Modr4 zastérka).
Na zatdtek spolupréce s ni Dudeek rad vzpominal: , Tyrlova védéla, co
chee udélat, ale zbytek, vlastni proces tvorby, se odehr4val az pfi nata&eni,
Casto v podobé okamzitého ndpadu & nové myslenky. Byla to krdsnd doba,
Tyrlovd a my s ni jsme hledali nové postupy, kazdy film se délal jinak, af
jiz ndmétove, Zanrové i vitvarné. A proto byla ta price pro nés velkou
radosti. Délalo se vice kolektivné nez dnes, a tak i radost z dobrého filmu,
z dobfe odvedené price, byla spole¢né a leckdy intenzivnéji prozivana.
Dudesek se pfi realizaci svych filmd nedrzel vzoru, ktery pro né mohla
pfedstavovat tvorba Tyrlové. Neptevzal od ni jeji z4jem o oZivovani pred-
méti a materidld, ale drzel se spiSe filmové loutky. Ptestoze nemél osobity
vytvarny rukopis, pro filmovou loutku dovedl vzdy nalézt ptijatelny vyraz




i tvar. Ve své tvorbé se zaméfil pedeviim na détského divéka, i kdyZ né-

které snimky byly urleny pro dospélé divaky. O vlivu Tyrlové a filmovém -
ndmétu, jakoZ i o svém pojeti filmové loutky poskytl pro tisk rozsdhié

osobni vyzndni: ,,Pti dlouhodobé spolupraci s H. Tyrlovou jsem byl pii
tom, kdy se hovofilo filmovou fe¢i k détem. Mél jsem moznost vniknout
do reZisérského scéndfe, ve kterém se na jedné strané popisuje déj, na
druhé strané kresli obrézky zabéri. Protoze jsem docela rychle kreslil,
svéfovala mi H. Tyrlova tuto stranu scénéfe. Tak jsem pozndval praci na
pripravé a také pfi realizaci my$lenky animace. V této oblasti byla pro
mne pfitomnost H. Tyrlové nejvét$im piinosem. Ona sama byla nejenom
vynikajici animétorkou, ale hlavné stylistkou animaéniho vyjadfovani
loutek. Mnohdy se tvrdi, ze loutka ve filmu nemiize vyjadtit to, co kreslend
figurka. Tyrlovd a dnes i jini tviirci toto tvrzeni popfeli svymi vysledky.
Loutka proti kreslené figurce m4 zase jiné moZnosti a ten, kdo je dovede
vyuzit, dospéje k mistrovskému vysledku. P¥anim vétsiny tviirci i jinych
filmd neZ animovanych je natoit film, ktery by zaujal viechny vékové
kategorie divéki, coZ neni to lehké, protoze to neni pouze v realizaci, ale
i ve vhodnosti ndmétil. A dobry ndmét pro konkrétni filmovou oblast je
ziidka k dosaZen{. O kazdém namétu, ktery si vyberu, si vétiinou myslim,
Zze by mohl byt dobry, a nerozli$uji to, co je pro déti a co pro dospélé.
Aktudlni problémy se tykaji velkych i malych a ne$vary, se kterymi Se
setkdvame, se snaZim karikovat a pranyfovat humornou cestou. Na druhé
strané filmy na dobrou noc by mély déti pfipravit na neruseny spanek.
Tyto poznatky jsem ziskal p#i spolupraci s H. Tyrlovou, kter4 stale fandi
mladym a zadinajicim tviircim animovaného filmu, jako jsem kdysi byl
ija. Nemohu jinak, nez délat rad loutkové filmy pro malé i velké.“
Dude$kiiv rod pochazel z okoli Uherského Hradisté, on sam se viak
narodil ve Vréblich na Slovensku. Za vélky se vyuéil u firmy Bafa ve
Zling, talent jej vSak vedl k vytvarné praci. Absolvoval Zlinskou $kolu
Juméni. Jak POZdejl dodéval, jednalo se o podnétné obdobi: ,Mél jsem

“““sftestl, Ze na gottwaidovske umeIeckoprumyslove 8kole jsem byl Zikem

nékolika vynikajicich u¢iteld, jako sochafe Jif{ho Jagky, malite Vladimira

Hrocha, Josefa Kousala a Jana Blazka. Patfili mezi ty moudré lidi, ktef{
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‘ddvaji zakam i néco vic, nez co pFedepisuji osnovy vyuky.“ V té dobé se

pravé uvolnilo misto v loutkovém filmu na Kudlové, a tak se Dudesek
stal malifem pozadi v ateliéru Karla Zemana, Jednotvarn4 prace jej prilis
neuspokojovala, a proto vyuzil ptileZitosti a nastoupil na uvolnéné misto
animdtora do ateliéru Herminy Tyrlové. Vedle price ve filmu pisobil
v Sedesatych letech jako ucitel na stfedni $kole uméleckoprimyslové
v Uherskéri Hradiéti a mimo jiné byl i ucitelem dcery Karla Zemana.

Vedl& Tyrlové pracoval od roku 1952 jako animdtor. ZkuSenosti ziskané
spolupraci s Tyrlovou byly k nezaplaceni, jak pozdéji vzpominal: ,.Vyzkou-
$el jsem si tehdy takika viechny profese spojené s animovanym filmem,
pronikal jsem k podstaté tvorby. Ono totiZ nestaci umét jen jednu profesi.
Dobry reZisér by mél byt i dobrym vytvarnikem i animditorem. Jediné
v souladu téchto tii sloZek spociva osobitost vyjadfovacich postupi, kterd
je pfedpokladem té krasné Huze o ofivent hmoty, at jiZ je ji loutka, figurka
z papiru, textilu nebo tfeba z tésta.” Dudesek debutoval Ezopovou bajkou
Viem nelze vyhoveét (1957), kde na doporuceni Tyrlové spojil klasickou
a reliéfni loutku. Pfibéh se sklddal z fetézu kratkych setkéni rozmanitych
lidi s otcem a synkem na oslu, ubirajicimi se k méstu. Jezdci se stfidaji
a nakonec se i osel sveze na zddech jednoho z nich.

Od roku 1960 pracoval Jan Dudesek jako samostatny reZisér animova-
ného filmu. Vlastni tvorbou pokracoval filmem Motylkovo dobrodruzstvi
(1962), v némz vypravél piibéh motylka, ktery vlétl do vykladni skfiné
knihkupectvi a zaZil tam dobrodruzstvi mezi ozivlymi kresbami détskych
kniZek. Kritiku DudeSek zaujal kratkou groteskou s dratovymi figurka-
mi — Kdo chce kam (1962). Vyrazné na sebe upozornil bfitkou satirou
Problém (1963), kde fedil otazku uniku pted odpovédnosti. Zobrazené
skutecnosti mély jistou formu nadsdzky, proto nebylo moZné se vyhnout
urcité grotesknosti, aby vynikl zakladni zamér, Ze i mald véc ¢asto vyvola
mnoho povyku. Vtipné pointovani scén Dudeskovi vyneslo ceny na fes-
tivalech v Lipsku 1964 a Mannheimu 1965. Vytvarnikem filmu byl Milan
Kratochvil. Podle ndmétu Milo$e Macourka Bonifdc a bratranci vytvoril




" Dudesek Ioiitlébvych film o pfibézich lvi rodiny Leo na prazdninach (1966).
Sympatickd groteska o nesplnéné touze cirkusového lva prozit prdzdniny
po svém zvitézila na festivalech v Bendtkéach a Gijonu. V pfibéhu se divaci
setkali s cirkusovym lvem, ktery za svou poslusnost a pili dostal dovolenou.
Rozhodl se navitivit své pfibuzné v Africe. Po dlouhé plavbé pfistdl na
biehu své domoviny. Ptivitala ho vechna zvifdtka z pralesa a hned si
na ném vynutila pfedstaveni. Leo byl dobrik, a tak od rdna do vedera
ukazoval vie, co se naucil v cirkuse, Zvifitka stile neméla dost, a tak se
Leo vracel do manéZe vice unaven neZ pied prazdninami. Po uspéchu
snimku Dudesek v pfihoddch sympatického lva neustal ani ve snimcich
Leo na honu (1972) a Leo u fotografa (1972), avéak jiz s men§im Gspéchem.
V prvnim z nich si vyjela Ivi rodinka na vylet autem. Pod kola jejich vozu
se pripletl zajic, ktery se tu chtél schovat pfed myslivci. Myslivci cely
automobil prostfileli a Ivi rodinka musela pokraovat pésky. Ve druhém
snimku se Ivi rodina podivala do fotografického salénu, kde se vydésila
ptackem, ktery vyletél z fotoaparatu. Rozbila pfitom fotograficky salén
a byla za to pronésledovana policii, pfed niZ ji Leo zachrdnil. Zamysleny
¢tvrty dil Leo v podezient jiz Dudesek nenatocil. Dudesek se jako ostatni
tviirci musel vénovat reklamni tvorbé, nebot na tom zévisela ekonomicka
sobésta¢nost studia. Jako zakdzky nato¢il tyto reklamy: Svatba v lese
(1958), Rozbity dzbin (19138) a Dobyté srdce (1958). ‘Svatba v lese s hiidbou
Evziena Illina propagovala sbér drahych kovii ke zpracovani pro aktualni
potiebu. Dobyté srdce predstavovalo agitku v boji proti alkoholismu na
piibéhu vojaka, jeho milé a figurky pana Zdravohlida, Rozbity dzbén byl
reklamou na statni loterii. Pro déti realizoval loutkovou -moralitu Klec
(1970). Jejim hrdinou byl kluk, ktery se postupné proménil v krtka, zlatou
rybku a motyla, aby si vyzkousel Zivotn{ podminky téchto zvifitek. Pro
bratislavskou televizi natodil zakazkovy ploskovy film Strasiak Matej
(1967}, ktery ziskal cenu na festivalu televizni tvorby v Mnichové. Vypraveél
v ném poeticky pFibéh o straddkovi z pole, ktery nabidl piistfesi a ochranit
hnizdo pfed kaZdym nebezpedim.

Ke tvorbé pro dospélé se vratil protikorupéni loutkovou moralitou

Krajan (1979), jiz mOZeme povaZovat za Cisté autorsky film. Dudeek v ni
kritizoval viechny osoby, pro které se tplatkdistvi stalo kaZdodennim
chlebem. Na to doplatil i hrdina piibéhu, ktery se rozjel do velkomésta
navstivit svého vyznamného krajana. Aby se k nému viibec dostal, musel
rozdat na dplatky véechny dary, jeZ mu pfivezl. Setkdni starych kamaradt
proto neskondilo nijak slavné.

V sedmdesdtych letech se Dudesek intenzivné vénoval vyrobé tele-
viznich velernitkovych seridlti. Dudedek byl velice zru¢ny femeslnik
a pracovity ¢lovék. Protoze pfipravoval kvalitni technické scénéfe, nemusel
na praci animatord tolik dohliZet, coz mu umoZnovalo natiéet nékolik
film{ najednou.

Poslednim z trojice nejvyraznéjsich nasledovniki Tyrlové byl animator
Garik Seko, ktery po absolvovén{ filmové priimyslové skoly v Cimelicich
pracoval rok u loutkového divadla v Marianskych Laznich. K Hermin&
Tyrlové pFigel v roce 1959 po pierudeni studia filmové retie na FAMU
a kratkém angaZma u Jifiho Trnky, protozZe se chtél programové vénovat
détskému filmu. Animoval jeji slavné filmy: VIdcek kolejadek, Ztracend
paneénka, Vlnéné pohadka a Modré zastérka. Tyrlova u néj vyvolala touhu
po ozivovani nejriiznéjdich materiall a pfedméti, Seko debutoval filmem
Zvédavd myska (1964), ve kterém animoval papirové loutky, $tétce, tuzky
a détskeé kresby. Ndmeét tvorila jednoduchd ptihoda o mysce slozené z kous-
ku papiru, kterou natolik vytrestd vlastni zvédavost, Ze se opét proméfuje
v pouhy odstfizek kartonu. Snimek mél potfebnou gradaci a dynamickou
animaci. Kameny a obldzky ozily ve snimku Kamen a Zivot (1965), jehoZ
hudbu zkomponoval J. Marek. Rukou reZiséra vznik! osobity svét plny
zvladtniho kouzla a poeticky ptibéh o vzniku Zivota a lidské touze po
sblizeni. Ndmét napsala Marie Slancové pod titulem , Tvé jméno je Zena“.
V roce 1966 Garik Seko a Véclav Dobrovolny spolupracovali na pfipravé
kratké ploskové grotesky Hruska o sobeckych zviftkich, z nichz kazdé
chtélo mit hrusku jenom pro sebe, a proto ji nakonec neziskalo zidné.
Z nezndmych divodd nebyl film nakonec realizovan. Dalii Sekovy filmy
jsou opétovné experimentdini, V bajce Pro¢ ma mésic nové $aty (1967)



mpouiil karikaturni loutky. Vypraveél o krejéim, ktery sice usije mésici nové
$aty, ale kviili proménlivé velikosti je musi stéle pfesivat. V grotesknim
filmu Kost (1968) pracoval s loutkami polystyrénovymi.
Vanolni atmosféru navodil se sddrovymi reliéfnimi loutkami ve snimku
— Jak 8li nadélovat (1968)'. Film rozehral veselé ptihody dvou neposednych
&ertii pii putovani s andilkem a Mikula$em. Jestlize pohddku Dlouhy,
Siroky a Bystrozraky (1969) zpracoval pomoci klasickych loutek, Perpetuus
amor (1969) byl realizovan loutkami z médéného tepaného dratu. Charak-
ter tohoto materialu (dratu) umoznil rozvinout ndmét do podoby scének
plnych smésného az surového boje Zenskych a muzskych postav usilujicich
o znemoznéni a likvidaci svého soupete. Zivého herce kombinoval s animo-
vanymi ptedméty ve snimku - Dédo, povidej (1972). Namét a scéndf napsal
Ivan Urban, postavu dédy ztvarnil Ladislav Pesek. Byl to pfibéh o malém
chlapci, ktery Zije se svym dédeckem, byvalym klaunem, v cirkusové
maringotce. Utkané palickované krajky ozily v lyrické pantomimé O utr-
Zeném zvonedcku (1970) o chlapeckovi a hol¢iéee a 0 utrzeném zvonecku na
louce. Knofliky sehraly svoji roli ve filmu O nezbedném knofli¢ku (1972).
K animaci drétu tentokréat s kousky plechu se vratil ve snimku Drétdaci
(1973) o dvou kovérich a drakovi. Ve spolupraci s Vlastivédnym muzeem
v Olomouci realizoval film Tik-tak (1974), kde zajimavym zptisobem ofivil
hodiny a hodinky v kombinaci s vystupy panacki sestavenych ze soti¢asti
hodinového strojku. Autorem ndmétu a scéndfe byl opétovné Ivan Urban.
V tomto filmu Seko kombinoval redlné predmeéty s redlnym prostfedim.
Divaci se seznamili s pfibéhem o staroZitnych hodindch, které mezi sebe
odmitly pfijmout staré kapesni cibulové hodinky. Teprve potom, co cibule
dokazi svou cenu, je jim umoZnéno zaclenit se do vzdcné sbirky. Seko
ptipravoval pro animovany film také Krkonosskou pohadku od Marie Ku-
batové, kterou nakonec nerealizoval, nebot byla vyhrazena pro zpracovan{
jako hrany vecernickovy seridl pro televizi.
.Seko se ve své tvorbé vyhybal slozitéj$im témattim a pfibéhtim. Jeho
doménou se stal pohyb a oZivovani pfedmétii. V fadé jeho snimki tak
bohuzel vitézilo oZiveni nad samotnou myslenkou a obsahem filmu. Na

rozdil od jinych autorit hledajicich pro vyjddieni vymysleného pfibéhu
odpovidajici vyrazovy prostiedek, volil Seko ponékud obriceny postup,
kdy materil povazoval za vychodisko urdujici formovéni tématu. Tuto
vyrobni strategii konec koncili potvrdil v jednom rozhovoru: ,M4am rad
svou praci - snaZim se, aby byla vZdy jina a zvlaétni. Hleddm nové mate-
ridly a k nim vhodnou literdrni pfedlohu. Mdm velkou radost z prvnich
okének, ve kterych zalind Zit novy dosud neZivy materidl. Je velice tézké
najit specificky ndmét k onomu materiélu, ¢lovéka to trapi - a boli ho
z toho hlava. Pres viechny potiZe a rizika, jak dopadne film u divékd, se
t€3im na daldi préci s novym materidlem a s novym pokusem o animaci.
Kazdy material md svou miru mozZnosti; Jiné je to u filmti z kamenti ~ dr4-
th anebo filmu z krajek, nebo z polyesterovych figur — anebo v klasickém
loutkd¢i. Snazim se, aby to byly filmy vtipné a veselé.“ Pies fadu daliich
tvlirtich pland se Seko rozhodl z Gottwaldova odejit. V roce 1975 nastoupil
do Studia Jifiho Trnky v Praze. Jeho odchodem bylo gottwaldovské studio
ochuzeno o zajimavou a pracovitou osobnost.

Za kamerou naprosté vétsiny snimkd studia Herminy Tyrlové stal Anto-
nin Hordk, ktery byl jednim z nejdéle slouZicich kmenovych zaméstnanct
zlinského filmu. Ve statistikéch se zmifuje, Ze fotografoval zhruba 266 gott-
waldovskych snimkd. S Tyrlovou pracoval od Uzlu na kapesniku na viech
jejich filmech. Hloubavy znalec pisma a svérdzny filozof dostal ptileZitost
k tvorbé vlastnich filmi na pocatku Sedesatych let, kdy vznikl protivale¢ny
film Alarm (1961), ve kterém varoval pfed planym véle¢nym poplachem.
Snimek, jemuZ dal vytvarnou podobu Pravoslav Rada, ziskal cenu na
festivalu v Lipsku. Pozdéji na jeho realizaci Hordk obsihle zavzpominal:
»Dal jsem dohromady scénaf a predlozil jsem ho nasemu produkénimu
Karlovi Hutétkovi. To byl takovy sikovny producent, on fikdval: ,Hosi,
hosi, potiebuju pismo, pismo! — At miiZeme néco tocit!“ Tak to byla vitana

. ptileZitost, Ze jsem mohl podat scénéf, ktery byl v Praze schvéleny — my

jsme podiéhali Praze - a tak jsem mohl natédcet své vlastni filmy. Ten prvni,
Alarm, prodel napted jaksi bez odezvy, vedeni fikalo ,,O ¢em to vlastné
je?*. Nikdo tomu nerozumeél, nez to vzal do rukou muzikant Litka. Udélal




hudbu, takové riichy a zvukové efekty, a zdrovefi to celé znovu sestfihl.
Najednou to mluvilo, film mél aplné novou gradaci a rytmus, byl to
uplné jiny film! Tim se stal potom velice uspésnym.“ Hordk pokraloval
snimkem podle ndmétu Milose Macourka K¥ida (1964), kde upozorfioval
na nebezped, které by mohlo zni¢it pokrokovou myslenku, i na vé¢nou
touhu ¢lovéka po objevovani. Vypravél piibéh o nespokojené kiidé, jez
cely sviij Zivot touZila malovat také néco jiného, nez jenom &isla na éernou
tabuli. Jeji pfdni se splnilo, aZ kdyZ se dostala do ruky ditéte. Vyuzil pfitom
specifické animace pfedméti a kresby. Vysledek jiz nebyl tak pfesvédcivy
jako v pfedchdzejicim pfipadé. Loutkovy snimek Pozor, my§ (1967) byl
uréen détem. Horak vysel ze staroindické bajky, kterou pretlumoéil R.
Kipling do literarni pfedlohy ,,Mys alev®. Interpretoval tak ptibéh o mlsné
mysce, jeZ si oblékla lvi kiZi, aby mohla zastradovat ostatni zvifétka s cilem
ziskat lakavé dobroty. Az kocka ji odhalila. My se viak zachranila ve svém
doupéti. Loutky ke snimku navrhl keramik Pravoslav Rada.

Podle basné Ivana Divise realizoval Hordk loutkovy snimek Zena, riZe,
skritek, zlost (1969), ktery nebyl dlouhd léta uvddén. V usili kauéuko-
vé panenky uniknout hrozbé a krutosti nepfatelskych pfedmétii chtél
Horak vyjadrit svlij protest proti nasili a agresivité. Film se stal citovym
symbolem pieziti, vitézstvi Zivota a dobra nad silami zla a zmaru. K vlast-
nimu filmu po letech uvedl: ,,To byla takova asambldz, tam jsou oZivlé
predméty, takové ty odpadky vielijaké, ty kyte.” Vytvarnikem filmu byl
Cesta Janosek. Jeho loutky ve filmu oZivil Milan Sebesta, ktery vzpominal

zattku i animoval nebo snaZil se animovat, a potom mé na to pfizval.
Byla to takové dost zdlouhava price, délalo se to strainé dlouho, spousta
véci se ménila. J4 si pamatuju, Ze jsme od sedmi do sedmi jeli. Vzhledem
k tomu, Ze to je takové netradi¢ni pojeti scény, tak tfeba ta scéna se stavéla
dva dny, neZ se postavila, pak se néco naanimovalo, na druhy den se zase
na néco vzpomnelo, takze to bylo dost naroéné na animaci. Pan Hordk
to pojal dost pedantsky: sel prosté vers po versi a natdlel to. Tam je tieba,
specialné co ja si pamatuju, ,,z hlavy ti vyleti ptak” - a je tam zabér toho

na naro¢nou realizaci projektu pomérné obséhle: ,,Horak to dokonce ze ~

lovce a vzadu, z prostoru hlavy, mu vyleti ten pték. Pak tieba ty z4by, to
tam bylo taky, ten ver$ tam byl, proto to tam neni nahodile, to skuteéné
jde s tim verdem. Pvodné se to mélo jmenovat Nesmrtelnd. ProtoZe to je
vlastné ten Zensky princip, v tom padéni té panenky, to, Ze vlastn prochazi
viemi témi ndstrahami, Utrapami, a poidd je jako Zivotné. V nasledujici
dobé normalizace se Hordk nadlouho odmléel. I v poslednich dvou filmech
se pohyboval ve svété odtaZitych symbold.

Vlastn{ film si mohl v uvolnéné dobé $edesatych let natocit rovnéz
vytvarnik Viclav Dobrovolny, ktery od roku 1942 pracoval v oddéleni
kresleného grafu ve Zlin&. Protoze ho lékal loutkovy film, presel do tymu
Tyrlové. Vesely snimek se jmenoval Zatoulané pismenko (1964). Jeho d&;j se
soustfedil na pismenko, které zpusobilo pozdviZeni pfesunem z vyvésniho
Stitu mlékdrny do lékarny. Autofi tak demonstrovali nenasilné poudeni,
ze kazdy md své misto ve spole¢nosti a je v kolektivu dileZity a potifebny.
Vytvarniky filmu se stali Ludvik Kadlegek a Viclav Dobrovolny. Pfedlohou
pro Zatoulané pismenko byla stejnojmennd kniZka Oldficha Syrovatky.

K Tyrlové piisli i vytvarnici z ateliéru Karla Zemana, ktefi si chtéli
vyzkouset, co sami dovedou. Jednim z nich byl Zdenék Ostréil, ktery
natocil v jejim ateliéru mezindrodné uspésny zakdzkovy snimek Rozprévka
z péralnika (1971), ktery zvitézil na festivalu v Teherdnu, kde ziskal pené-
zitou cenu irdnského ministerstva kultury a uméni ve vysi 100 000 ridld.
Stejnému filmu udélilo pohdr a diplom rovnéZ irinské radio a televize.
Slo o jednoduchy ptibéh, ve kterém pera v pendlu sehrily malou hru na
vojaky. Mali divdci se tak seznamili se zéklady chovdni, tedy s tim, co je
dobré a co neni.

U Tyrlové se uéili, jak nataéet animovany film nejen Cechoslovéci, ale
také lidé z ciziny. U&ili se u ni dva Vietnamci a jeden Korejec. Jako perlic':ku)( &
muiZeme zminit, Ze byli hrdi na to, Ze umi dost ¢esky. Jednou sedéli na
nadvofii a povidali si jakousi hatmatilkou. Nikdo jim nerozumél. ,,Ptali
jsme se jich, jakou feci mluvi. No, pfece fesky, vzpominala Tyrlova. Na
zkuSenou piisla k Tyrlové i absolventka loutkdistvi na DAMU Valerie
Chmelovi. Jako pomocna rezisérka nastoupila v roce 1975, Zahy realizovala .
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krétky ploskovy distribuéni film Zoo (1975), ktery vypravél o veselych pii-

hodach a zaZitcich déti pfi navitévé zoologické zahrady. Stejnou technikou
realizovala snimek Motyl (1977), jenz byl ilustraci populdrni pisné Suchého
a Slitra. Ne¢ekand pointa zménila vyznéni piibéhu. Podstatu tvir&iho
zaméru u obou filmé popsala sama rezisérka Chmelova: ,,Zadala jsem
pracovat u Herminy Tyrlové, a to je opravdu velké $tésti. Nejprve jsem spiSe
pomadhala a ucila se, ale brzy jsern se pokusila o samostatnou préci. Oba tyto
filmy jsem délala s védomim, Ze dobry film animovany film nepotfebuje
komentdf, ma byt jednoduchy a vychazet ze situaéniho humoru.

Protoie jsme se v popisu vysledki tvorby ateliéru Herminy Tyrlové
dostali az do druhé poloviny sedmdesatych let, musime zminit také dile-
zity meznik ve vyvoji gottwaldovského studia, kterym se stal 1. leden 1977,
kdy vzniklo Filmové studio Gottwaldov jako samostatny podnik v ramci
Ceskoslovenského filmu. Po osamostatnéni studia stanovilo nové vedeni
koncepci rozvoje animované tvorby s ohledem na tradice ateliérti tedy
tvorbu Tyrlové a Zemana s diirazem na inspiraci v lidovém uméleckém
projevu, ktery byl ve zdej$im kraji bohat& zastoupen. Postupné se zvysoval
pocet film, natdcenych pro distribuci. Tato programova tvorba dosaho-
vala béhem nékolika let maximalniho poétu 5 aZ 6 animovanych filma
pro distribuci. Vedle toho studio realizovalo hrané projekty. Dale vznikalo
kazdy rok kolem 20 animovanych vederni¢ki. Ke zkufenym tvirciim se
opatrné ptidavali mladi za¢inajici reZiséfi, animatofi a vytvarnici. Ani to
nebylo dostate¢né a ¢im ddl naléhavéji se projevoval generaéni problém
a to nedostatek novych tvirci.

V duchu popsané koncepce studia reZisér Jan Dudeek planoval ve
spoluprici s vytvarnici Petrou Bafinkovou snimek s pouzitim lidovych
vysivek, pisnic¢ek a balad pod ndzvem Husafi jedou. Pro vytiZeni daldimi
litkami jej nakonec nerealizoval. Nezvykly materidl pouZil ve svém reZij-
nim debutu Milan Sebesta, ktery $el v duchu studia experimentovanim
s materidlem. Pracoval totiZ s figurkami z kukufiéného $usti. Jednalo se
o ojedinélé vyrobky lidové umélkyné za Slovicka Ludmily Koéisové. Film
Hajaj{, hajaja (1980) vznikal podle reZisérova namétu a byl inspirovin

lidovymi fikadly a pisnickami. Sledoval Zivot Elovéka od kolébky, do niZ
se zrodil, aZ po kolébku jeho potomka. Pivodni zameér na film O statedné
Markétce a rakosovém kouzlu podle ndmétu Jifiho Jilika byl opu§tén.

Lidova tradice pronikla i do jiZ citovaného Kadletkova filmu Toman |
a lesni panna. Byvaly Zemantv vytvarnik Zdenék Ostréil pldnoval film |
podle povidky lidového pohadkéfe Jana Kobzané pod nézvem ] zbo;- :

nikovi a’dvoch susedoch Ve vytvarné podobé vychazel z prace lldOVYCh
¥ézbara. Dile ptipravoval filmovy pfibéh Historie jednoho vétrného.
mlyna, kolem néhoz se pteZenou vdlky. Nakonec Ostréil oba ngméty

)

nerealizoval a vénoval se jen vederni¢ktim. Zemaniiv spolupracovnik -

Josef Zemat nato&il u Tyrlové samostatny loutkovy film podle scénéfe
Milana Simka Zatouland ovetka (1978), ktery vychizel z lidovych zvyk-
losti. Pohddkovy pi#ibéh se snazil poukdzat na nutnou ochranu pfirodnich
krds. Animace prostoroy)’rch loutek v tomto snimku ukdzala, Ze Josefu
Zemanovi je bliZii spiSe papirkovd technika, Presto lze Fici, Ze se jednalo
o Gspé&iny debut, nebot film jako celek funguje. Za zminku stoji také hudba
Zdenka Lisky a slovni doprovod Jany Hlava&ové. Jednu z kocourkovskych
historek pInou vtipu a zdbavy natolil pro déti Josef Zeman pod ndzvem
Jak kocourkovsti potrestali vrabce (1979). Vytvarnou podobu papirkovému

filmu dal | jeho syn Michal Zeman. Film ziskal 2. cenu v sekei tvorby pro M.

ml4dé¥ na MFF v Tomaru, Zatimco vétéina gottwaldovskych reziséri se
soustiedila na lyrickou stranku adaptovanych dél, Josef Zeman se zaméFil
na akci a diikladnou animaci, kterou chtél upoutat détského divika. Cely
zivot usiloval o zlepdeni ploskové technologie jako vyrazového prosttedku
animovaného filmu. Podle jeho animdatora Bohuse Blechy nic $okujiciho do
déjin Ceské animace nepfinesl: ,.Jeho nejvéts{ ambici bylo dobe vyprivét
filmovy pfibéh a netraumatizovat détského divika“

Shrneme-li ¢{innost oddéleni H. Tyrlové, nepochybime, kdyZ uvedeme,
Ze vznikaly distribucni filmy, které reprezentovaly riiznou Zénrovou sklad-
bu. Rada z nich byla formalné zajimavych, vétéina byla nato¢ena netradi¢ni
technikou s pouZitim rtiznych materidld nebo jejich vzdjemnou kombinaci.
Jednotlivé filmy dokumentovaly tviiréi schopnosti svych autorti. Divéci se




* tak setkali s défsk)'zmi animovanymi filmy, pfibéhy vychazejicimi z lidové
tradice a pohddkami. Dal$im tematickym okruhem, na ktery autoti kritic-
ky reagovali, byly kazdodenni problémy - uplatkafstvi, chronické lidské
starosti, ale i aktudlni tematika protivale¢nd. Své misto méla ve vyrobni
produkci zakdzkové tvorba (reklamy, vecernicky), Pfestoze vedeni studia
piedpokladalo, Ze v osmdesdtych letech se animovana tvorba ve Filmovém
studiu v Gottwaldové bude orientovat hlavné na filmy pro déti a zejména
na realizaci klasickych loutkovych filmit, ukdzalo se, Ze relativni ndroénost
této techniky vyroby animovanych filmi spide pteje filmim natd¢enym
papirkovou technikou.
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SKUPINA KARLA ZEMANR
- RESUSCITAGE PANA PROKOUKA

Invence a postupy, které si Zemanovi spolupracovnici odnesli ze vzéjemné
spolupréce, se promitaly ¢dsteéné do jejich tvorby realizované v pauzich
mezi natdenim jeho film1 na projektech, které fasto sim Zeman inicioval,

Natéaleni trikovych filmii véetné jejich pripravy bylo velmi ndroéné,
a tak Zeman hledal préci pro svij §tab v dobé, kdy pripravoval dalsi latku
ke zpracovdni. Z tohoto diivodu Zeman napsal scénaf kratkého kombi-
novaného filmu Cerny. démant (1956), ktery pojednéval o vzniku uhli.
Céste&né se tim mohly vynzit nepouzité zdbéry z Cesty do pravéku. Rezi-
sérské ostruhy na ném ziskali Zdengk Rozkopal a Arnost Kupéik. Protoze
ukonceni série o Prokoukovi nebylo prijato u fady divaki kladné, rozhodl
se Zeman postavicku oZivit tentokrat v barevnych kratkych loutkovych
filmech. Jako prvni vznikl snimek Pan Prokouk ptitel zvifatek (1955).
Posléze prevzal rezijni $tafetu Zdenék Rozkopal, ktery podle Zemanovych
scénafi realizoval filmy: Pan Prokouk detektivem (1958) a Pan Prokouk
akrobatem (1959). Rozkopal filmy obohatil svym vytvarnym pfinosem
a zdafilou praci s barvou. Pan Prokouk pasobil v téchto snimcich méné
vychovné, stal se pfedevéim komickou figurou. Ve filmech ptibyly reklam-
ni prvky, i kdyZz zdvéreéné pouceni divakia nechybélo.

Jeden z novind i své dojmy z uvedeni filmu Pan Prokouk piitel zvirdtek
popsal pomérné $iroce: ,Jen velky stil - a je to vibec stiil? — pfipomind
tak trochu hrackaisky kram, v némz vladne vtipny prodavac, ktery doved!
z hracek, lepenky, barev a kouska filipa vykouzlit malebnou krajinku se
supajicim vlackem. Z okénka vagénu - je to takova lokalka, jaké jezdivaji
nékam, kde lisky davaji dobrou noc - kouka zvédava hlava. Slamacéek, mezi
dobrotivé vyjevenymi ocky zvidavy nos podsazeny $tétinatym knirem
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Jet,

se vyloZi z okénka a mé se zfejmé k del3i rozprévce...

novinovd kritika spi$e predpoklédala, ze 'cyklus bude pokraéovat: ,,Cirku-
sové prostredi, které tentokrat Karel Zeman pro svého Prokouka vybral,
ho inspirovalo k mnoha vtipnym gagtim a origindlnim situacim, ani?
by byl porugen rytmus déje - a jeho nepostradatelna vystraZzna pointa.
Do galerie znamenitych typd loutek — $adkd, taneénic, muzikantt patfi
i Prokoukv trochu neobvykly partner, lev. Film o Prokoukovi akrobatem
jiskEi déjovymi 2 vjtvarnymi napady a miizeme tedy doufat, Ze po tomto
lspédném filmu bude seridl pokracovat.“ Pan Prokouk z vefejného prostoru
uplné nezmizel, nebot na festivalu krétkometrdZnich filma Brnénska
‘Sestnictka byla v letech 1962 - 1965 udélovdna Cena Pana Prokouka.
Muz se slamdckem se na brnénském vystavisti také objevil v propagac-
~, hich barevnych kréatkych filmech, které vznikaly pti p¥ilezitosti tamgjsich
e % I;D;ifékﬁ'm byly prezentovany v roce 1963 pod nézvy: Pan Prokouk
ve vesmiru, Pan Prokouk vzduchoplavcem a Pan Prokouk zavodnikem.
Néamét mél na starosti iniciativni Vladimir Rybi¢ka. Scéna# sepsal Zdenék
Rozkopal. Animoval a reiiroval Arnost Kupéik. Mazeme #ici, ze usp&iné,

nebot filmy ziskaly II. cenu v kategorii seridlt na Mezindrodnim festivalu

.+ Propagaénich filmé v Gottwaldové v roce 1965, Privodcem po mezinrod-
nim festivalu se Prokouk stal v dokumentu Bez pasu a bez viza z Kudlova

A:A> do San Francisca (1964), ktery nato¢ili Oldfich Lipsky s Karlem Zemanem.
Loutka se na této cesté objevuje spolené se Zemanem ale i hereckou Olgou
Schoberovou. V roce 1966 se vedeni Ceskoslovenského filmového tistavu
v Praze rozhodlo, Ze by bylo vhodné, kdyby se vytvorila znélka, ktera

Y

Prbkb'uk!'- ,Jak se dati, mily pFiteli? Ani jste
obui; co jsme se nevidéli - pockejte, jakpak to je dlou-
Tet, nem4m pravdu? Stéle svéi, zdravitko ziejmé slousi
coz ... Tak co, zas za novymi dobrodruzstvimi?“ Ruka v Zervens
"pruhov'a'n'ém rukavu, uzkostlivé jako vZdy chranéna rukavi¢kou, graciézné
- nadzvedne slamééek. ,, Ale, ani se neptejte...“ povidd pan Prokouk, leZérné

Poté, co Zdenék Rozkopal dokontil v roce 1959 film Pan Prokouk
akrobatem, se tento oblibeny loutkovy hrdina na &as odmléel. Nadsens

" by uvddéla filmy z jeho archivni filmotéky. Tehdejii podnikovy feditel
~-Stanislav Zvonicek sepsal ndmét a jeho provedeni zadal Karlu Zemanovi
" s tim, aby znélku s oblibenym panem Prokoukem vytvofil. Uvodni titu-
" lek kaZdého filmu z stavni filmotéky byl parafrdzi nékdejii Ponrepovy
poklony, provedené nyni loutkou Prokouka.

Ve studiu Karla Zemana vznikl ji citovany film Kouzelny svét Karla
Zemana (1962), ktery natocil Zdenék Rozkopal. Podle scénate Jitiho
Blazka natocil Zemaniiv asistent rezie Bohumil Brejcha plodkovy film
Dobrodruh (1965), jemuz vytvarnou podobu dali Josef Zemari'a Zdengk
Ostrlil. Vypravél o muzi, ktery hledal idedlni Zenu. Ve snimku autofi
pouZzili redlnych fotografii klasickych vytvarnych dél - kolazi. Zemanova
dcera Ludmila rezirovala za spoluprice Arnosta Kupéika ploskovy film <o P
podle ndmétu K, Richtera Kluci a pefina (1967). Dalii papirkovy film Maly (oo ~
Sambo (1967) jiZ natocila sama. Oba snimky vznikly jako zakézka pro
prazskou televizi. Vytvarnik a architekt trikovych scén Zdenék Ostréil,
ktery se Zemanem pracoval od roku 1951, nato&il pro prazskou televizi
kritky film Leknuti krdle Koudele (1967) podle scénate Oty Safranka,
pro bratislavskou potom snimek Vraboc na kolejniciach (1968). Kratkou
dobu Ostr¢il plisobil pfimo v bratislavském televiznim studiu a jako lektor
zalinajicich tviirci. Rozkopal napsal s Vladimirem Vadutem pohadko-
vy piibéh s perskou inspiraci, ktery realizoval v papirkovém filmu T¥i
Carovnd pera (1970). Vytvarnikem se stal Vladimir Kladiva. Snimku se
dostalo spise chladného pfijeti. Mél byt prvnim filmem z p¥ipravovaného
cyklu pohddkovych arabesek, Cerpajicich naméty z orientdlnich pohddek.
V oddéleni Karla Zemana také vznikla trikova &4st pro bliZe neuvedeny <~
holandsky film. Po roce 1972 odeli Josef Zeman a Zdengk Ostréil spolu ‘/

s animatorem Franti$kem Krémafem do studia Herminy Tyrlové.

Na pocéatku sedmdesatych let Zeman znovu uvaZoval, Ze nastal &as
pro dalsi oZiveni pana Prokouka. Plinoval, Ze podle vlastnich nimétd
a scéndft natodi dva animované filmy s pracovnim nazvem ,,Prokouk
se vraci”. O svém odhodlani hovofil zéhy s novinafi: ,,Rozhodl jsem
se obnovit tyto kratké filmové grotesky: humor je vidy potfeba a mne
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~ parodie a satira ve filmu vidy pfitahovaly. Grotesky s Prokoukem vzdy

poméhaly potfebam nasi spole¢nosti a domnivam se, Ze dnes by také.

mély co Fici, a proto se Prokouk objevi znovu na platné.“ ProtoZe uz todil
filmy technikou ploskové animace, piizplisobil vzhled oblibené loutky
této technice animace. ReZisérem snimku Prokouk hodinafem (1972) se
stal jeho zet Eugen Spaleny. Hudebniho skladatele Zdefika Lisku nahradil
jako autor doprovodné hudby Frantisek Belfin. Kvality svého predchtidce
bohuzel nedosahl. Stejné tak se ukdzalo, Ze pfibéh postrada spad, ndpady
a zkratka, Ze ptivodnimu Prokoukovi zvolena novd technika nesedi. Moznd
iz tohoto ditvodu se Prokouk transformoval do pana Filipa, jemuz podobu
dala Ludmila Spalena. Na myslenkové podobé nového hrdiny se podilel
jisté i Zeman. O dalsich svych zdmérech na poli agitaéniho filmu prohldsil:
»Ne, Prokouk to uz nebude. Ten svoji roli sehrdl ve své dobé. Bude to
asi figurka odpovidajici novému modernimu pojeti. Zatim to nosim ve
svych predstavich. Ale zde je od napadu k realizaci je§té nutno mnoho
organizacni prace a hospodafskych rozhodnuti, nez dojde k uméleckému
ztvarnéni.“ Posléze vznikl opét cyklus filma: N4§ soused Filip (1974),
Filip a Filipek (1977), Posledni dougek (1978). Vystupoval v nich pan Filip
a jeho pes Filipek. Pan Filip byl obyZejny ¢lovék, ktery délal chyby, a Filipek
v roli jeho ,vychovatele®, se snazil poukazat na nedostatky a vést svého
péna spravnym smérem. Posledni doudek pfedstavoval protialkoholickou
agitku. N43 soused Filip kritizoval humornym zptisobem ¢lovéka, ktery
zbytedné plytval elektrickym proudem. Filip a Filipek varoval obcany
pfed mrhanim jidlem. Tyto prosté vychovné filmy jsou dnes jiZ po pravu
pozapomenuty.
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~ LEMAN SE VRACI
K ANIMOVANEMU FILMU

Zeman se vritil na poddtku sedmdesdtych let k animovanému filmu.
Pfechod od trikovych kombinovanych filmid k animovanym filméim
byl pro mnohé diviky prekvapenim. Diivody, které Zemana vedly k této
skuteCnosti, spocivaly podle jeho slov jednak v touze vénovat se tvorbé pro
déti a pohadkam, ale také pFispét a déle rozvijet tradici éeské animované
8koly. Kritici v hodnoceni této zmény a ndvratu k animaci zaujali vicero
stanovisek. Vedle ndzoru, Ze Zeman zménou cesty umélecké tvorby proje-
vil své véiné hledadstvi a'experimentétorstvi typické pro jeho tvorbu, to byl
i nazor poukazujici na autorovu dnavu, vék a ndroénost natddeni v Praze
a Gottwaldové, Néktefi z kritiki poukazovali i na diivody spocivajici ve
vylerpanosti techniky a opakovani trikovych postupi. Jini tvrdili, Ze
v nastavajici nepfijemné dobé normalizace pfedstavovala détska tvorba
ijisty rezervodr klidné price bez nutnosti GlitbAm rezimu, které ale Zeman
v omezené mife ¢inil. Na okresni konferenci OV KSC v Gottwaldoyré
v roce 1976 pronesl Zeman sviyj piispévek o politickém vyznamu uméni,
ve kterém se distancoval od situace v krizovych 60. letech: ,,Chdpeme svou
velkou odpovédnost za spravnou politickou orientaci kazdého naseho
dila. Svou moznost ovliviiovat filmem mladého divika v dobg, kdy se
kladou zdklady jeho charakteru a vkusu. Vzali jsme tedy na sebe zdvaZny
kol svést boj o détskou dusi. Toto nade usili nenarusila ani skuteénost,
ze jiz po nékolik let vétsi ¢ast nadi kulturni fronty piisobila negativné.
Byli jsme svédky, jak v literatufe, divadle, filmu i v televizi zmizelo uméni
jasnych barev. Moderni bylo jen to, co 8lo cestou skepse a pesimismu, co
se obracelo spise jen k pudim a vasnim neZ na uglechtilé city... Takové
rozleptavani mladeze je tieba rdzné odmitnout. Musime zvysit své dsili.
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PovaZuji kazdé uméni za angazované. Vzhledem k tomu, co jsme jiz uvedli

0 Zemanovych tvréich zdmérech po dokoncent filmu Na kometé, se zd4
jako nejvérohodnéjsi interpretace Zemanova navratu k animaci prosté
znemoZnéni natdCeni trikovych filmi kv{ili napéti mezi dstfednim drama-
turgemn Barrandova Tomanem a feditelem Kratkého filmu Pixou v pfi¢inné
soucinnosti s finan¢nim a personalnim zaji§ténim téchto projekti.

Pro Zemana rozhodné prace na pohédkich neznamenala rezignaci.
1 této praci odevzdal maximum. Skutecné dtivody, pro¢ prestal s trikovymi
filmy, nikdy na vefejnosti nepfiznal: ,,Pohadka je to nejkrasnéjsi, co svét
pro détskeé odi objevil. Mohl bych samoziejmé toéit i jiné filmy, ale j& chei
délat filmy pro déti, je to krasnd prace a ja ji mam rad.”

Nejprve zacal pracovat na svém davném projektu Pohddek tisice a jedné
noci, které chtél uz realizovat po Baronu Présilovi. P¥ipadna realizace v 60.
letech by pravdépodobneé divakim pfinesla kombinovany film s pfevaZujici
loutkovou &asti. Na pocatku sedmdesatych let se tak mohli v kinech setkat
se zcela odli$nym zpracovanim. Orientalni pohddky rozpracoval do sedmi
ptibéhti pospojovanych postavou ndmo#nika Sindibdda. Jednotlivé dily
{Dobrodruzstvi ndmofnika Sindibdda, Druhé cesta nimoinika Sindibéda,
V zemi obrii, Magnetova hora, Létajici koberec, Mofsky sultdn, Zkroceny
démon) byly dodatecné sestfiZeny do celovecerniho filmu. Film se na-
taéel v letech 1971 a% 1974 stal se nejdelsim Zemanovym filmem.Jeho
typickym rysem byla vytvarnd a dramaturgicka nejednotnost zpiisobena
sestfizenim jednotlivych dilii do celove¢erniho filmu. Pfes tento nedostatek
lze Pohadky tisice a jedné noci oznacit za ptelomovy film nejen u Zemana,
ale i v kontextu d&jin &. animace, jak bude ndsledné naznaceno. Zeman ve
filmu zachytil sedm napinavych plaveb ndmofnika, ktery nadevée miloval
mofte a spravedlnost a nakonec se pies lakavé nabidky spokojil s obyéejnym
Zivotem. PH realizaci filmu Zeman vysel z perskych miniatur - drobnych
kniznich ilustraci a inspiroval se 1 vécnymi proménami mote. Tyto dva
atributy predstavovaly jedind pojitka s filmem Poklad ptadiho ostrova.
Zeman pracoval technikou ploskového filmu, kterd neni tak ndro¢nd na
rozsahly $tab spolupracovnikii, Kritéria zvoleného zptisobu préice nepiijal
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fixné, ale rozvijel je rtiznymi technickymi postupy vyzkousenymi v pfed-
chozi kombinované tvorbé.

- Kombinoval ploskovou techniku s loutkovou a vyuiival trojrozmérnych
rekvizit. Setkdme se i s opacnym postupem, kdy ploéné figury vystupovaly
z obrazu. Dmyslnymi optickymi postupy, prosvétlovanim obrazu, barev-
nym feSenim a stylizaci usiloval o hloubku obrazu. Pfi detailnim zébéru
pouzival trojrozmérné moduritové hlavi¢ky loutek nafocené v rdznych
mimickych podobach a potom vystfizené a animované v plode. Timto
zplsobem dokonale zachytil vyraz jednotlivych postav. Pfedem natodené
zabéry vesmés realnych déjii - rozboufend vodni hladina &i dést byly na
principu vicenasobnych expozic provadény trikovou dvoupdsovou kame-
rou ve spojeni s animovanymi sekvencemi. Nékteré trikové zabéry, kde
nebyla animace, byly nasnimény normalni frekvenci, z divoda zachyceni
realného pohybu. Pomoci vInitého skla byla vytvirena iluze podvodni
hladiny. Vytvarn4 préce na filmu piedstavovala kolektivni dilo Zemana
a jeho spolupracovnikil. Piivodni prostd kresba se postupné vylepsovala
diirazem na detail. V kone¢ném vyznéni Zeman podtrhl spiSe fantasti¢-
nost ne? pohadkovost piibéhti. Komentaf Radovana Kréitkého a Jittho
Golda dal filmu spiSe mirné ironicky nadhled, ktery jesté umocnil hlas
herce Jana Trisky. DilleZitym znakem filmu se stala i ¢istd vyzrald animace
Arnosta Kup¢ika, obohacend o zkusenosti s trikovym filmem. Ploiné
figury dostavaly dil od dilu vice kloubd, coz zlepsovalo moznosti jejich
oZiveni pfed kamerou. Problematickou zlistdvala hudba Frantitka Belfina,
ktera svou obsaZnosti zahltila\c‘koro cely film. Dobova kritika Zemantv
film ocenila s tim, Ze vyzralost/Zemanova uméni se projevovala v hutné
déjové a vytvarné zkratce, v kultivovaném vyuZiti gagt jak situaénich, tak
vytvarnych i slovnich, Komenta¥ filmu ved] kontrapunkticky k vizualni
akei, pointoval ji a pohddkovy humor rozsifil o ironickou téninu. Lze ale
shrnout, Ze jednotlivé kratké filmy jsou obdivuhodné, sestfizeny celek pfece
jen ponékud monoténni. Snimek obdrzel Cestny diplom Vienalle 1976.
Zanr pohadky nebyl v dile Karla Zemana tipln& novym. I vjeho dobrodruz-
nych fantastickych filmech lze nalézt pohadkové motivy, jak ostatné sdm
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* naznadil: ,Moje celd filmova tvorba je vénovana mladezi a détem. A tak po
filmech Vynalez zkdzy a ostatnich verneovkach, které byly uréeny mladeZi
milujic{ dobrodruzstvi, vratil jsem se nyni opét k tém nejmensim divakam

I

a pro né nyni natdim pohdadky. Tim jsem splnil i svou ddvnou touhu. Mam
réd pohddky, détem poskytuji radost, ndm zp¥ijemnuji pohled na svét. Jsou
pro mé nevycerpatelnym zdrojem mysleni, povzbuzeni fantazie, posileni
citu pro dobro a zlo, pro spravedlnost a bezpravi. Rdd bych vytvofil néco, co
by svou formou, ndmétem, myslenkou smérovalo opét k jisté vyjime&nosti,
jakou se nd$ animovany film proslavil po svété." Zména vyrobni techniky
si vyzddala doplnéni Zemanova tviréiho tymu. Nastoupili do néj novi
vytvarnici Valentin Javofik, Alena Vicherkovd a animator Eugen Spdleny.
Novym st¥ihatem se stal Ivan Matous. Jako vedouci vyroby se vratil Karel
Hutééka. Kameramanem zéistaval naddle Bohuslav Pikhart. Znamenalo to
zna¢nou proménu Zemanova tymu. Divod promény svého §tdbu vysvétlil
rezisér také touhou vychovat dal3{ odborné pracovniky, ktefi by mohli
v jeho dile pokracovat: ,,Za dobu svého pilisobeni jsem si vychoval kolektiv
schopnych lidi, ktefi mohou nyni v mé préci samostatné pokraovat. Chtél
bych také pomoci v uméleckém riistu jesté jedné generaci. Vidyt ¢lovék za ta
léta ziskal mnoho bohatych zkusenosti a je nasi povinnosti déle je pfedédvat.”

K préci reziséra v dobé normalizace rovné? patfilo projeveni vdécnosti
vii¢i SSSR a jeho mirové politice. Rudé pravo tak v roce 1972 publiko¥alo

podékovani Zemana Sovétskému svazu. ,Patii k mé praci, Ze myslim.

I

predevsim na mladé, na déti, na své malé divaky, pro které nata&im filmy.
I za né€ vSechny bych chtél vyslovit dik za obrovskou mirovou iniciativu
SSSR. Tento zasny cil Sovétského svazu davd mladym lidem nadéji, ze
nepoznaji vilku. Davé jim nadéji na trvaly mir, tento klid nejzdkladnéjsi,
ve kterém budou moci uskuteénit své touhy, ptani a cile bez obav o zitiek,"
uved] tehdy Zeman. ‘.

. Zemanovi se ndvrat k animovanému filmu povedl. Zapadonémecky
producent byl jeho snimkem Pohddky tisice a jedné noci nad3en. Nabidl
Zemanovi zpracovani pfedlohy Krabat od sudetonémeckého spisovatele
Ottfrieda Preusslera, jehoz kofeny byly v tehdejsim Ceskoslovensku. Na
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setkdni s producentem, jak Zeman vzpominal, doglo k pfedani kniZni
pfediohy: ,,Navitivil mne zdpadonémecky televizni pracovnik, dal mi
kniZku o Krabatovi, Carodé&jovu ulni, abych si ji pfecetl a pokud by mne
zaujala, abych podle ni nato¢il film. Kniha se mi libila, a tak jsem se pustil
do préice.” Nejdiive bylo nutné provést patticné zkousky s materidlem,
které Zeman realizoval jiZ na konci roku 1974. Preussler pochézel ze
severoleského Liberce, kde se potkavaly tfi kultury - luZickosrbska,
némeckd a Ceskd. Dané prostiedi ovlivnilo tohoto autora pii psani svych
pohddkovych préz pro déti, které byly velmi tispé$né. Ve svém dile se snazil
zachytit povésti skomirajiciho luZickosrbského lidu, pfi¢emz zdtiraziioval
davné lidové obyceje spjaté i s Carodéjnictvim. Publikaci Krabat se vénoval
pfes deset let a byl za ni ocenén Némeckou cenou za détskou knihu v roce
1972. Samotna kniha nebyla v Ceskoslovensku znidma, proto byl film
u nas promitan pod nazvem Krabat, ¢arodéjiv ucen a pak jiz jen jako
Carodgjiv uden (1977). Venikl v koprodukci se studii Bavaria v Mnichové
a Stiddeutscher Rundfunk ve Stuttgartu.

Vypravél o chudém sirotkovi, ktery bloudil zasnéZzenou LuZici. Bida
a zima ho donutily k uposlechnuti v¥zvy mocného &arodéje, aby se stal
jeho zdkem, Z kouzelnych siti jeho i ostatni tovaryse vyrvala aZ obétavd
laska vesnické divky. Latka Zemana zaujala, aviak zdsadnim zpisobem
knihu pretvofil v dramaticky celek. Odsunul do pozadi staré pohanské
obyceje a pro jeho koncepci nepodstatné popisy Zivota vesni¢and. Vza-
jemné kontakty u¢ednikii ve mlyné postavil na druhou kolej a soustfedil
se na Krabata jako hlavniho hrdinu pribéhu a jeho mlynafského mistra
jako thlavniho nepfitele. Postavy mély jasné uréené charaktery, které se
v pribéhu déje neménily. Postupna eskalace konfliktu Krabata s mistrem
se stala jednoticim prvkem celého filmu. Preussler ve své knize nesdéluje,
jak u¢ni umiraji. Zeman tak mohl zakomponovat do pfibéhu mistrovskou
zkousku jednotlivych uént, kters je vidy efektné sestffhdna. Odehrévala
se na jednoduchém pozadf s uzitim dikladné kreslenych figur. Mistr vidy
zvitézil zradou. Carodéjiv uett byl v kontextu Zemanova dila ojedingly
diirazem na kontrastni atmosféru rtiznych prostredi (hlavné ptirody
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a krajiny). Zeman dosdhl v Krabatovi jesté vétsi pfesnosti, a to ve vystiZen{ -

atmosféry déje, tak i vykresleni hrdinova vnitfniho svéta, jeho proZitka,
podnétii a vztahu k lidem z jeho okoli. Vytvarnici zvolili pro ztvarnéni
figur kontrastni pojeti éerného carodéje s bilymi uéedniky a jedinym
Krabatem, ktery ma Zivou pestrobarevnost. Tvaf pomérné obsahlému
komentafi proptj¢ili Ludék Munzar a Jaroslav Moucka.

Zeman se snaZil udrzet hororové ladéni pfibéhu do jisté miry dle vkusu -

objednavatele i postavou ¢arodéje, jehoZ podoba vznikla ndhodou, nebot
pti varu vody praskla moduritova hlavitka této postavy, ktera slouZila
jako vzor pro vytvoreni jednotlivych fazi. Prestoze ladéni ptibéhu bylo
spiSe smutné, nebyl by to Zeman, kdyby humor neumistil do p¥ibéhu
alespon skryté ve formé mysi lezouci po spodni strané zdbradli nebo
zmény Jury v bosého havrana. Postava Krabata ve filmu postupné stdrne.
Podle kniZni pfedlohy by mu bylo v dobé souboje kolem 23 let. Seény
v tureckém leZzeni ndm umoziuji alespoii ¢asové vymezit tento piibéh,
ktery se odehrdvé na pielomu 17. a 18. stoleti v dobéch turecké vojny.
Zeman vystavél film vynikajicim zplisobem, oproti knize ziistava divak
do posledni chvile v napéti, jak pFibéh skonéi. P¥i realizaci filmu se snazil
vytvofit Zadouci atmosféru, jak ji pfedpokldda namét a p¥ibéh, coZ pti
tomto filmu nebylo jednoduché. ,,VZdy se snazim vyu#it riznych technik
a vytvofit tak novou kvalitu. Zadn4 z nich viak nesmi plisobit samostitng,
musi se vzéjemné dopliiovat a prolinat, piisobit svou syntézou tak, aby ce-
lek ptisobil harmonicky. Pro mne nikdy nen{ rozhodujici, jakou technikou
je film natocen, ale jak plisobi vysledny obraz na divédka. Plogkovy film
je velmi skromny ve vyrazovych prostfedcich, kresleny smétuje ke stile
veétsi zkratce, lapiddrnosti, dd se vyuzit tam, kde nejde tolik o vyjadient
pohybu, ale vtipu. Ploskovy film navic miZe t&Zit jako kdysi loutkovy z jisté
lyri¢nosti atd. Tim chci Fici, Ze se snaZim z jednotlivych technik vzit to
nejlepsi a nejvhodnéjsi pro Jkonkrétni filmovy Gkol. Celovecernt film nenf
dost vhodny pro experimentovéni, ¢lovék si musi ditkladné promyslet
kazdy detail, aby dosahl celistvosti. Divim se na svou praci jako na velké
nezorané pole, na némz kazdd brdzda miZe pfinést néco nového, piesto

116

nevaham podle nutnosti pouzit i nékteré postupy, které jsem objevil uz

- vpfedchozich filmech nebo které jsem v nich uplatnit nemohl, protoZe by

poZadovanou celistvost narusily,” uvedl pfi uvedeni filmu v Praze reZisér
Zeman. Price na filmu trvala pfes 2 roky. Uéinek filmu popsal pomérné
vérné jeden z filmovych kritiki: , Krabat znamena doslova a do pismene
novy objev v oblasti animovaného filmu. Zeman pracoval na svém snimku
metodou papirkového filmu, o niZ se soudilo, Ze omezuje tvirli moZnosti
a zjednodusuje vytvarny projev. Hotové Zemanovo dilo véak prekonava
véechno olekavini. V jeho filmu se vyvazené spojuje papirkovy zpfisob
s metodou klasické kreslené animace i s animaci navic trojrozmérnou.
A to vSechno se v jedine¢né jednoté snoubi v jediny a Gcinny celek.
K tomu pak pfispivd navic zvolené barevné ladéni. Vychazi z toho vieho
malokdy vidana jednota stylu, takie nam cely film ptipadd jako vytesdn
z jediného kvédru. Vytvarné &isty tvar dopliiuje vyslednou atmosféru,
pohédkovost, spie az baladi¢nost, skloubenou s dramatickym napétim
i vtipem. Zcela pravem film nér. um. Karla Zemana vyvoldvd v divacich
hluboky umélecky zazZitek. A tiebaze Krabatiiv piibéh vypraviv sugestivni
baladicky pochmurné atmosféfe, na mnoha mistech s nemalym napétim
a dramatiénosti, pfece jen zdkladni Zemantv pohled nepostrddé vielou
Gcast s hrdiny, pfesvédleni, Ze spravedlnost, lidskost a také laska mwusi
vidy zvitézit“ Kritici upozornili nejen na pro Zemana netypické baladické
ladéni, ale i na pfekvapivou dramati¢nost, s jakou byl pfibéh vypravén
a ktery dal filmu zcela novy rytmus. Poukdzali na to, Ze Zeman proménil
pohéddku o zIém ¢arodéji v baladu o krése a sile lidskych citli. Soucasné oce-
nili, Ze timto filmem dokézal postavit animovany snimek coby samostatny

~ celovederni artefakt zcela na roven hranému filmu. ,Zeman tu vytvotil

dilo nesmirné vytvarné a emotivni sugesce. Casto oviem se pohybuje na
samotné hranici hororu a viibec se vyznacuje pochmurnéjsi atmosférou,
ne% jakou zndme z nasich pohddek,” uzavirala jedna z novinovych kritik
po zhlédnuti tohoto snimku. Obédvany kritik Rudého prava Jan Kliment byl
sice s filmem jako celkem spokojen, ale vy¢ital mu hudbu Franti$ka Belfina.
Té mélo byt pfili§ mnoho a variovala ndrodni pisei Lasko, boze, lasko.
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~ Klimentovi se také zdal snimek ptili3 dlouhy pro détské divaky, tiebaze
mél inosnou stopaz 72 minut. Vytky se ukdzaly jako nesmyslné, nebot film
byl Gspéény na mezindrodnich filmovych festivalech v Teherdnu, Chicagu
a Mannheimu, ale i v Gottwaldové.

Tviréi Zemantiv tym obohatil novy kameraman Zdenék Krupa, ktery
absolvoval ¢imelickou filmovou pritmyslovku a pracoval v dokumentu.
Dosavadni kameraman Bohuslav Pikhart byl ptili§ vytiZen praci v kresle-
ném filmu, a proto ho Zeman pfed koncem filmu nahradil Krupou, s nimz
Zeman pocital i naddle. Protoze Zeman cely Zivot volil spie mezindrodné
srozumitelné naméty, rozhodl se v poslednim celovecernim filmu pro zcela
ndrodni pfedlohu. K volbé tématu a prostfedi svého dal$iho filmu tehdy
prohlésil: ,Nyni citim jako diuh &eské pohédce. Kdybych se nebdl, fekl bych
Ceské narodni pohddce, ale vim, Ze ndrodni pohadka je klenotem ¢eského
jazyka a Ze neni snadné pfevést krasu slov do filmového obrazu. Vybral
jsem nékolik hlavnich motivl nékterych nasich pohédek, zvolil hlavniho
hrdinu a vyprévéci polohu. Po formalni strance se pfidrzim svych zku-
$enosti — Carodéjtv ucerl je film ploskovy, kombinovany dokreslovanim
- pokud jde o obsah a vyznéni, vechno své Gsili chci zamé¥it na to, aby tato
pohddka méla vyrazné Cesky charakter.” Velky tspéch Krabata ho utvrdil
v my$lence melancholické pohadky, pfi niz musi hlavni hrdina piekonéavat
spoustu prekazek na cesté k vytouZzenému cili. Z motivil narodnich po-
hédek Zeman seslt_ﬁ?r‘ﬂ\p{'ibéh chudého chlapce z buchlovskych lesti, jenz
musi hodné vytrpét, aby jeho laska k vile mohla dojit naplnéni. V pfibéhu
odehrdvajicim se v ¢asech po smrti ¢eského krdle Jana Lucemburského,
v dobé lesku turnajii a vrcholu gotiky v ¢eskych zemich, konfrontoval svét
vrchnosti a prostych lidi. Zatimco u pani pievaZuje pokrytectvi, touha po
moci, slabost a fales, svét prostych lidi je naplnén touhou po uglechtilych
rytifskych hodnotach (Cestnosti, spravedlnosti). Hleddni vhodného mista
v Zivoté hlavniho hrdiny vyfedi az laska, kterd mu d4 hlavni impuls do
Jivota. Vhodngjii ndzev Balada o malém rytiFi, ktery odpovidal mySlen-
kovému svétu hlavniho hrdiny a pojeti ptibéhu, nahradil reZisér ndzvem
Pohidka o Honzikovi a Mafence (1980). Motiv Honzikova odchodu od

rodich byl blizky i Zemanovu Zivotu. Teréem Zemanova humoru se stala
vrchnost reprezentovand stfedovékymi pany a rytifi. Samotny obsah
snimku je dost prosty a filmu v fadé okamziki chybi spad, ktery zajistuje
hlavné hudba Karla Svobody. Pfemira mluveného slova pfekryvé animaci
a nuti k neustale pozornosti. Dobové kritika film pozitivné ohodnotila.
Ocenila, Ze autor zvlad] uspéiné i ryze ndrodni tématiku. Néktef{ autofi
zdtiraznili i romantickou polohu déje, ktera mohla byt lakadlem i pro
dospélé divaky. V zahrani¢i byla kritizovana hudba Karla Svobody, ktera
svym syntetickym pojetim neméla odpovidat stfedovékému charakteru
ptibéhu, Kratce po realizaci Zeman béhem besedy uéinil své vyznani
k prici reziséra: ,Sdm fikdm, Ze mdm, a to nefikdm sdm, to fikaji i ti mi
spolupracovnici, jedno z nejkrasnéjsich zaméstndni, které miaze viibec
existovat, vypravim pohddky obrazem. Néco si vymyslim a nakreslim
figurku. Vymyslim si pro ni ur¢ity déj a ted nékolik tydna pracujeme na
tom, abychom tohle rozhybali, nade? prijdeme jednou v pétek, ke konci
tydne, do projekce a vidime to, co jsme si vymysleli, najednou vidime, ze
to ma na plétné Zivot. Z toho je potéfeni ~ radost.” Pfi natdéeni tohoto
filmu Zeman znovu musel fesit problémy se zrakem (prvni operaci $edého
zakalu absolvoval v druhé piili $edesatych let). Podle svych slov se musel
vyrovnat s moZnosti, Ze o zrak definitivné pfijde. Nadé&ji mu vratili az
chirurgové. Nemoc se ukdzala byt viZnd a dlouhd. Zeman musel prodélat
tézkou operaci a zacit nosit zvla$tni bryle se silnymi cylindrickymi skly.
Jeho novou situaci popsal s pfirovndnim k Verneovi jeden z novindra:
»Dnes uZ viak nejenom Cte a piSe, ale i kresli. Je zajimavé, Ze Jules Verne,
ktery napsal pfes sto knih, mél rovnéz tuto nemoc z povoldni,” iikd Zeman.
»Ale mél to snazéi, dodavd s ismévem, ,,protoze mohl diktovat, kdeZto pro
mne je takovd forma préce nedostupna — mym ndstrojem neni slovo, ale
obraz.“ Béhem natdleni piisla do studia nové animatorka Sylva Sedlatova,
roz. Skapové, ktera pracovala ve skupiné Herminy Tyrlové v tymu Ludvika
Kadle¢ka a Jana Dudeska. Zeman ve svém dile pokradoval dokumentem
Karel Zeman détem (1980), v némz zrekapituloval tvorbu béhem svého
osmatficetiletého plisobeni v Gottwaldové. Jednalo se bohuZel v pfevazné




~ mife o vykradent zdbérti dokumentit 6 jeho tvorbé Kouzelny svét Karla

Zemana (1962) reziséra Zdetika Rozkopala a Fantazie je mym povol4-
nim (1970) od Milana Véchy, které byly opatfeny novym komentiiem
a kratkymi dotd¢kami samotného reZiséra v kruhu déti. Nerespektovani
autorskych prav bylo v dobé komunismu v kinematografii celkem bézné.

Jesté v dobé realizace filmu Pohddka o Honzikovi a Marence Zeman
uvazoval o dal$i pohddce Hastrmének a seridlu kritickych agitek Kouii celd
rodina a Posledni dousek. Ty mély byt novou formou spolecenské kritiky
proti zlozvykiim koufeni u Zen a mladistvych a poZivani alkoholickych
népojil. Zeman se znovu vracel k myslence vzniku kombinovaného filmu
Daleka cesta (Fantasticka cesta), jeho scénaf napsal s Otou Hofmanem.
Chtél v ném navédzat na Cestu do pravéku. Skonéilo pouze u dmyslu.
Zemaniv tym jiZ nebyl schopen latku zrealizovat. Karel Zeman se dale
vénoval natden{ Sestidilného seridlu o své tvorbé Svét Karla Zemana,
ktery realizoval Josef Pinkava a Zdenék Hrubec. Seridl vznikal v letech
1981-1982 a obsahoval hojné ukdzek ze Zemanovy tvorby. Jako privodci
v ném vystupovali Jiti Datel Novotny, Petr Hermann, Emilia Va§aryovd,
Milo$ Kopecky, Frantidek Filipovsky, Elmar Klos a Lubor Toko$. Zeman
sestavil s Josefem Pinkavou a Milanem Simkem scénafe ke tfem dilim
tohoto cyklu. Dramaturgiim z brnénské televize ale mnoho radosti nedé-
laly jeho stdlé pozadavky na zmény v zdméru a obsah seridlu. Souviselo
to opétovné s jeho rivalkou Tyrlovou, o niz uz podobny serial vznikl. ,,To
vite, kdyZ si stavim pomnik, musi to byt perfektni a jiné, neZ byl seriél
o Herminé Tyrlové,” dodédval Zeman v Zertu k brnénskym televiznim
pracovnikim. Vedle toho Zeman napsal s Markétou Zinnerovou dva scé-
néfe ke kritkym filmiim o domdci koéce Lindé (Linda, ko¢ka zahradni).
Stejnojmennou knizku ilustrovala jeho dcera. Postupné mél vzniknout
cely seridl pribéhu, ktery mél reZirovat Ladislav VIk. Zeman pfipravil
i vytvarné ndvrhy spolecné s Alenou Vicherkovou, aviak k realizaci scénare
doslo aZ po jeho smrti ve formé kratkého filmu pro kina pod nazvem
Linda, ko¢ka zahradni (1990). Péiivodné mél snimek Zeman natadet sam,
nakonec mél vzniknout pod jeho supervizi za rezie Ladislava Vlka, Na

120

spolupréci se Zemanem reagovala Zinnerové v roce 1982 takto: ,V souidas:

né dob¢ narodnf umélec Karel Zeman pfipravuje koncepci prvnich dvour
ditti série animovanych filmi Kocka Linda, k nim# podle mé literarnf -

7 v

piedlohy piseme spole¢né scénai. Divodem pierudeni, resp. osmileté ~

realizace byla nejspide skutecnost, Ze Zemanova dcera Ludmila emigrovala
s manZelem Eugenem Spalenym a détmi do Kanady. Zeman tak musel

" ptevzit dokonéent jejich roztoleného televizniho velernitkového seridlu

pro bratislavskou televizi Indidnské rozpravky - Orlie Pierko (1982-1988).
Napsal a nakreslil deset dilii tohoto vecernitku, ktery jako reZisér dokongil
Ladislav VIk. Jiz pfedtim napsal Zeman osm ndméti pro tento cyklus, které
do scéndil pretvoril Eugen Spaleny, jez je také reziroval. Zeman v tomto
veterni¢ku zajimavou formou p#ibliZil svét indidnd détskému divikovi.
O tispéchu tohoto seridlu svédei jeho &asté reprizovani Slovenskou televizi
v Bratislavé. Mimoto ptipravoval i dalii projekty, které nejspide ze zdra-
votnich divodi nerealizoval. Jednim z nich byl celovecerni film sestaveny
z ukdzek z jeho tvorby zejména celovedernich filma, ktery mél nést ndzev
Setkani s dobrem. Jako reZiséra doporucoval Frantika Vlacila, Jaromila
Jirede nebo Karla Smyczka. Zeman nakonec souhlasil, Ze medailon o ném
bude rezirovat FrantiSek VI4¢il. A koncem roku 1988 se jiz dali do prace.
Zeman se totiZ na filmech o sobé nejradéji podilel sdm. Vadilo mu, kdyz
nékdo piehlédl, ze byl pfedeviim obycejny, citlivy ¢lovék, pozemstan
a humanista. Zatimco byl historiky a kritiky piedstavovin ptedevéim
jako filmovy kouzelnik, & ¢arodéj, usiloval ve svych filmech o setkdni
s dobrem. Nikdo se podle jeho ndzoru nezabyval tim, o co mu doopravdy
v tvrdi filmové prici slo. Pestoze mél vyhrady ke své praci, jako kazdy
odpovédny umélec, na konci Zivota se vyznal z jistého uspokojeni nad
odvedenou praci: ,,Slo mi o néco podstatné jiného neZli tém, ktefi dnes ty
filmy délaji. Mam rad déti a tém jsem se v3{ poctivosti vénoval veskerou
tuto préci. A také mé to t&8i. KdyZ uvazim, ze napt. Cestu do pravéku jsem
udélal jiz pro tfeti generaci divaki a sou¢asnym klukim se to libi, tak jsem
snad udélal dobrou véc.“ Pfesto na konci Zivota litoval, Ze si nevychoval
zadného nasledovnika a jeho piistup ke tvorbé animovanych filma jiz
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" nikdo nerozvijel. ,Potfeboval bych $ikovného zapdleného mladého kluka,
ktery by mél rad film a ktery by si dal poradit a j4 bych udélal viechno, aby
si prosadil to své, nemluvil bych mu do toho, spi% bych dbal o tu zékladni
koncepci, s kterou by prisel, aby mohl délat i néco jiného, nez se normélné
déla,” povzdychl si v této souvislosti rezisér Zeman.

Jeho dcera uvédéla, Ze Zeman byl po roce 1980 perzekuovan, protoZe

odmit] tcast v poroté na festivalu v cizing, kam byl ¢asto po roce 1980 diky

svym jazykovym znalostem francouzitiny nucen jezdit. Kviili tomu méla
ptijit o misto ve studiu a méla se vénovat ilustraci détskych knih. Konkrétni
indicie o tomto tvrzeni se v dostupnych materiédlech nenachézi. Neni to
ovSem vylouceno, jen neni prozatim moZné ddaje ovétit. Kazdopadné
Zeman do ciziny jako porotce v osmdesatych letech velmi &asto jezdil.
Zucastnil se tak festivalll v Pafizi, Annecy, Oberhaussenu, Ulanbataru,
Vancouveru, Hiro§imé, Teherdnu, Zdhiebu ad. Na festival v Zahfebu
specidlné vzpominal jako na velice naro¢nou préci: ,,Neni to Zddn4 legrace,
protoZe program zacinal v deset hodin a nekonil pfed dvandctou v noci,
vty posledni dny festivalu to trvalo aZ do rdna. Znamenalo to sedét pfi té
préci aZ $estndct hodin. V programu byly nékteré filmy, které jsem vidél
asi na tfech festivalech, takZe jsem si na nich obas i zdfimnul, ale i tak
je to mimoradné vypéti a velky nervak. A k tomu ty vysilujici diskuze,
v Zadném pripadé to nenilehkd prace. Nejkrasnéj$i vzpominky mél Zéman
na festival v Annecy, u jehoZ zrodu stél spole¢né s Jifim Trnkou. V roce
1987 byl festivalovy program vénovén také jeho filmim, jak konstatoval:
»MEél jsem sice mit besedu s divaky pouze pti zahajovaci projekci, ale ohlas
u francouzského publika byl takovy, Ze jsem pfedstupoval pred divaky
prakticky kazdy den. Pfidel jsem sice o &ast soutéZniho programu, ale
zéjem francouzskych divakd, zejména déti mi to bohaté vynahradil. Mé
staré filmy opét zazdfily. Byly v popfedi zdjmu novinatd, kterym se poda-
filo néco u néds naprosto neobvyklého ¢i nemozného. Jesté béhem mého
pobytu vysla pomérné objemna a bohaté ilustrovand brozura o mé tvorb&.“
Uspéch mél Zeman také jako Cestny prezident festivalu v Hirodimé ve
stejném roce. Tisk zminioval, Ze nebyvaly divacky ohlas méla retrospektivni
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pfehlidka jeho filmi. ,Jeho pfitomnost v Hirodimé zcela jasné prokézala,
jakou mimotddnou osobnosti ve svété animace tento umélec je. Stovky
divika, které se kolem ného nakupily kdykoli se ukdzal v kiné nebo na
vefejnosti, neklamné sv&d¢i o podrobné znalosti a obrovské oblibé jeho
filmi i v tak vzdélené a kulturné odli$né zemi, jakou je Japonsko. Rovnéz
pfeddni Ceny ASIFA do rukou Karla Zemana bylo pfijato frenetickym
potleskem diviki i odborné vefejnosti,” uzaviral komentétor. Zeman néhle
zemfel na jate roku 1989.

Ur¢itému shrnuti pfi hodnoceni Zemanovy tviiréi prace se nevyhneme.
Jeho nezdolnd povaha odmitala pfipustit slovo ,,nejde to* Sel zarputile za
svou piedstavou tam, kde jini jiZ ddvno zahodili flintu do Zita. Usmivali se
jeho - podle nich nesmyslnym - pokustim o nové neznémé triky. O¢aro-
van filmem chtél prozkoumat vechny moznosti filmové iluze a na tomto
poznani postavit novou osobitou poetiku. Svétlo svéta spatfila dila, kterd
se stala souddsti zlatého fondu svétové kinematografie. Zemanova tvorba
je oblibena dodnes, nebot jeji poetika, jemny humor, kvalitni zpracovini
uchvacuje stdle divaky, hledajici v tomto pfetechnizovaném svété alespon
kousek fantazie. Vyjimeénost Zemanovych filma vidéla jeho deera hlavné
vjeho invenci hledat pro kazdy film novou techniku. ,,Ty ilmy jsou né¢im,
co se uz nikdy neda zopakovat,” zminila Zemanovd. ,Karel Zeman se umél
vidy obklopit schopnymi spolupracovniky. Mél jesté jednu prednost - tocil
tak, Ze si v nich kazdy mohl néco najit,” doplnil ji Jifi Novotny. Pfesto slava
nebyla jeho hlavni motivaci, jak po letech vzpominal pfi jednom rozhovoru
s novindfem v gottwaldovském ateliéru: ,,Vidim, Ze se rozhliZite po téch di-
plomech, kterymi jsem si tu vyzdobil stény. Mam z nich samoziejmé velkou
radost, ale o slavu, ceny a pocty mi nikdy neslo. Tady je mam hlavné proto,
aby se nemuselo tak ¢asto malovat. Mnohem vét$i radost mam z filmovych
plakath vystavenych na chodbé. Ty svédéi o tom, Ze mé filmy se hraly do-
slova na celém svété. Jsou to plakaty némecké, francouzské, anglické, ruské,
ale takeé japonské i $panélské. Film m4 vyznam teprve tehdy, kdy?Z jej vidi
divak, a ¢im vice divaki, tim lépe pro tviirce, a pfedeviim pro film samotny.
Jsem rdd, Ze se mée filmy dostaly daleko za hranice a Ze Cesta do pravéku
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* a Vynalez zkdzy se prodaly skoro do celého svéta — vidél je nejvétsf polet
divaki ze vech nagich filmi.“ Zemanovy filmy jsou dodnes exportnim
trhakem a maji i své misto na festivalech doma i v zahraniéi.

Zemanovo jméno se po letech zapomnéni objevilo ve spojitosti s americ-
kym filmem Jursky park, ktery vynikajicim zptsobem oZivil prehistorické
tvory pomoci pocitacové animace. Divakova iluze jejich existence byla
tehdy (90. 1éta) naprosto dokonala. Tisk hovotil o tom, Ze Zeman natoéil
Cestu do pravéku jiz pied Ctyficeti lety. ,,Kdyz pfed Ceskou premiérou
svého Jurského parku poskytl Steven Spielberg exkluzivni rozhovor
MF DNES, jméno Karla Zemana znal, ale jeho prvotinu Cesta do pravéku
nevidel. Nasledovala bojové akce, jak sehnat kazetu s ¢eskymi jedtéry ve
formatu, ktery by si jejich novy americky stvotitel mohl pfehrat,” uvadélo
tehdy k tomu toto periodikum. Oba filmy viastné porovndvat vzhledem
k ¢asovému a technickému odstupu vitbec neslo, pfesto se tak &inilo.

Poditace si svilij prostor ve viech oblastech lidské prace ziskavaly po-
stupné. Zeman si v zavéru Zivota uvédomoval masivni nastup poéita¢i do
filmového uméni, kde predstavovaly konkurenci jeho filmém. Podle jeho
nazoru jim viak chybéla jedna podstatna véc a to srdce. ,,S tim je moZné
udélat spoustu véci, ale to, co se dotkne vaseho citu, vadeho srdce, tam ni-
kdy nebude, protoze to musi prece délat ¢lovék, ktery to citi a samoziejmé
je profesiondl,” konstatoval tehdy Zeman. -

Podstata jeho tvorby spocivala mimo jiné v tom, Ze cely Zivot hledal nové
cesty a moZnosti v technice obrazového vyjadfeni. Diky tomu mu jisté patii
misto v d&jinach svétového filmu. Prévem byl nazyvan Meliésem a filmo-
vym kouzelnikem, i kdyZ s tim na konci svého Zivota tiplné nesouhlasil.
Povazoval svoji tvorbu pfedevsim za setkani s dobrem. ,V pfemife filmf,
ve kterych najdete spoustu zla, a které kraceji uplné opaénym smérem, nez
jsem 8el j4, bych chtél udélat pravé toto, protoze vétim, Ze lidé maji touhu byt
dobrymi. A j4 jsem ten, kdo v né neztratil diivéru. Jsem véény optimista,”
uzavfel své vyznédni v duchu vlastniho svétového a obéanského ndzoru.

Zeman byl celd devadesatd léta prakticky pozapomenut. Jeho filmy
se tehdy v televizi fakticky neuvadély. Tisk o ném takfka aZ na vyjimky

nepsal. Situace se zlepsila aZ v novém tisicileti. V roce 2015 se naskytla

ptileZitost pro divéaky podivat se na Zemanovu osobnost v distribuénim
filmovém dokumentu. Se Zemanem a jeho tvorbou se m@Zzeme blize
seznamit ve zlinském muzeu, v Kabinetu filmové historie v budové fil-
movych laboratoii na Kudlové, v muzeu na Kampé v Praze a neposledné
v expozici v Ostroméfi, ktera pfedstavuje i osobnost Eduarda Storcha.
Zemanovu praci na nezapomenutelné Cesté do pravéku v ostroméiském
muzeu pfipominaji vystavené fotografie z natdceni i pravé tropick4 ptilba,
kterou pry Zeman pfi filmovani pouzival. Soucasti expozice je i celd fada
rezisérovych osobnich véci véetné penslu, bryli, dymky. Zeman jistou
dobu planoval natoéit Storchovu povidku, aniz si uvédomoval, e Storch
je rodak ze stejné vesnice.

Zemanova Zena Ludmila zemfela ve Z1iné v roce 2016. Jejich dcera Zije
trvale v Kanadé. Zeman svou dceru, zeté a dvé vnucky v ciziné nékolikrat
navitivil a zahral si s nimibaseball. Jeho zet Spaleny usiloval v 90. létech
neuspéiné o koupi ateliérii ve Zliné a vénoval se jazykové vyuce. Zemaniiv
syn Karel byl architektem v Ostravé a podilel se mimo jiné na tizemnim
planu mésta Olomouce.
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'SJEDNOGENE STUDIO
ANIMOVANEHO FILMU

Potom, co se obé oddelem Tyrlove a Zemana ke konc1 roku 1980 s;ednotlla
vecerni¢ki rocné. Ammovany film zaméstndval ve studiu 30 11d1, takze
v priiméru na jednoho ptipadal jeden animovany film za rok, Studio
usilovalo o co nejvétsi Zanrovou péstrost a vyuziti nejriiznéjiich tech-
nik a materidl, coZ bylo pro Zlin (Gottwaldov) vidy charakteristické.
Podle vedeni studia nebylo distribu¢nim animovanym filmtim z hlediska
Zanrové pestrosti, objevnosti ve vytvarném pojeti jednotlivych filmd,
reZijnim ¢i animalnim zvlddnuti latek co vytknout. Jejich uéelem bylo
nejen pobavit, ale také se pitsobivou a détem pfistupnou formou vyslovit
k zakladnim etickym otdzkdm - tedy poucit a formovat charakter déti.
Pocet péti distribuénich filmi byl { v osmdesatych letech maximum studia.

Odb_gratele Ustfedn(- pajéovna filma a Filmexport si prali.dodani vy§stho

poctu snimkit. Ukol zvyieni produkce programovych animovanych
filmu nebylo studio schopno z kapacitnich a scénaristickych daivodd
splnit. Intenzifikace vyroby byla moZna jen za pfedpokladu rozsitovani
fady novych tviréich pracovnikii, animdtord, loutkait a mali( pozadi.
Nékteré naméty vzniklych snimka ale svédéily o jisté bezradnosti studiové
dramaturgie. V nékterych pfipadech narostly do netinosnych délek sa-
motné metrdZe kratkych filmd, ¢imzZ se zvySovaly honorafe jejich autord.
VéaZnym problémem se ukazovala samotna literdrni piiprava; autorské
zdzemi bylo malé, studio disponovalo jen hrstku scendristd, zkugenych,
ale star$i generace. Okruh mladych autorii chybél. Podobny problém byl
i s vytvarniky a reZiséry, stejné tak s animétory. Talentované a schopné
tviirce bylo Casto nutné zvat jen k externi spoluprdci, ktera byla efektivni

Jen na urdity Cas. Gottwaldovsky animovany film mél za tkol v prvni ptli
osmdesatych let rozirovat autorské zdzemi a ziskdvat neotfelé literarni

pFedlohy a na jejich zdkladé pak vyuzit viech moznosti, jak rychle, tsporné
a pfitom umélecky zrale filmy realizovat. V souladu s tisilim o maximalni
pristupnost a srozumitelnost co nejvétsimu podtu divika doma i za hrani-
cemi se po¢italo s tim, Ze bude klesat uziti mluveného slova v animovanych
filmech studia. Popsané vize byly napliiovany jen s obtizemi, jak jiZ ostatn&
bylo naznaceno. Problémy byly i s technikou a téZ netdprosnymi terminy
dokonceni jednotlivych filmd.

Vlastni dramaturgie usilovala o to, aby gottwaldovskd animovana
tvorba byla origindlni. Méla se odlidovat od tvorby na Barrandové & na
Kolibé, mit svij kolorit a inspirovat lidovym uménim obou kraji Moravy.
Nepieberné bohatstvi lidovych zvykd, pisni, tanci, hudby, architektury,
Femesel, vytvarnych praci, se mélo stat inspiraci pro tvirce studia. Jak
se tyto piedpoklady dafilo naplnit, Ize dovodit z ndsledujiciho drobného

popisu tehdejsi produkce. Podle odhadu z roku.1984 bylo za dobu existence

ﬁlmového studia nato¢eno cca 600 animovanych film.

“Zacilime-li pozornost na jednotlivé tviirce tohoto obdobi, miiZeme za&it
u reziséra Jana Dudeska. Ten se zameéfil na dospélé divaky prostiednictvim
dekameronsky ladéného ptibéhu O tom, jak padal v Susici vlazny snih
(1983). Snimek byl natocen podle jednoho z rozvernych p¥ibéhii z Ne-
zbednych povésti Vaclava Ctvrtka. Vypravél o tom, jak povétrna divka
Zuzana zafidila, aby se zemé pokryla bilym povlakem, kdyz Susici suZoval

holomraz. Dudesek film realizoval pomoci reliéfni (poloplastické) loutky

podle vytvarnych ndvrht Frantidka Palky. Komegtfl/namluwl Josef.

Somr. V- Dudeskové tvorbé zaujala své diilezité misto/i loutkova groteska
Bumerang (1982) podle ndmétu Milana Simka s hudbou Michaela Kocéba.
Myslenka filmu odpovidala prosté tezi, jakmile se ¢lovék zbavi jedné staros-
ti, hned si hleda jinou. Pozornost ve filmu si zaslouZi originaini uplatnéni
gagl obvykle vyhrazenych kreslenému filmu (rozpuleni postavy). Do
paméti divakd se zapsalo také krdsné bumerangové blues. Ploskovy film
Bubny (1985) se prostiednictvim vypravéni o my3i rodince, do jejihoz




#ivota nepiijemné zasdhne véle¢na viava, vyjadfoval k soudobému ak-
tudlnimu tématu, kterym byl mir na zemi. Vytvarnikem morality se stal
opét Frantidek Palka. Poslednim distribuénim filmem Jana Dudeska byl
Tteti hrb (1987). Scénai veselé pohadky o velbloudéti a jeho trampotach
se tfemi hrby napsala Alena Vostrd na téma: ,,KdyZ mé nékdo n&jaky
nedostatek, tak se tento nedostatek miize stit jeho prednosti Pfibéh
vypravél o pocetné velbloudi rodiné, ve které jsou viichni dospéli ¢lenové

vyfesit. Velbloudi déti a opice tato anomdlie jejich vrstevnika nevzruduje,

uplatni jako fotbalovy brankaf. Vytvarnikem snimku se stal brnénsky
grafik a ilustrator Vladimir Smrcka. Prabéh realizace.si Dudesek v ramci
rozhovoru pochvaloval: ,,Jsem pFesvédéen, Ze vytvarné pojeti ve znacné sty-
lizaci tomuto ndmétu bude vyhovovat. O interpretaci vtipného komentéfe
Aleny Vostré jsem pozadal Josefa Somra, se kterym jsme uZ spolupracovali
na loutkovém filmu - Jak padal v Suéici vlaZny snih. Hudbu budou psét
a nahraj{ mladi hudebnici ORM. Cely film bude v &istém stylu, loutkovy,
snimany na plode. Byl bych rad, kdyby déti kromé pobaveni pochopili
pointu filmu, Ze neni vidy dileZité to, jak kdo vypadd, ale co dovede.™
Josef Somr se pro pracovni vytiZeni nemohl prace na snimku zi¢astnit,
proto slovni komentaf namluvila Jitka Molavcovd. Kritika byla s pohddkou
spokojena, Zdirazhovala, Ze vynikala vytvarnou fantazii a néhou.

U piilezitosti Dudeskova Zivotniho jubilea (60. narozenin) mu ministr
kultury CSR propijéil titul ZaslouzZily pracovnik kultury. Vytvarnik,
scéndrista, animdtor & reZisér Jan Dudesek obohatil svou animovanou
tvorbou i slovenskou kinematografii a ziskal pro film nejedno zahraniéni
ocenéni, Pfed¢asnd smrt mu zabranila v dalsich usp&sich.

V souladu s koncepci studia pokraoval rezisér Ludvik Kadle&ek v praci
s lidovymi vystfihovankami na snimku podle K. J. Erbena Holoubek
(1982), coZ si uZ vyzkousel u filmu Toman a lesni panna. V dé&ji byla filmova
balada oproti basni epiCtéj$i — piibéh se obohatil o retrospektivni obrazy
vraZdy. V¥tvarné navrhy opétovné pfipravila Kornélie Némec&kova. Posléze

zdé3eni, Ze se narodilo jedno velbloudé se tfemi hrby a chtéli by to néjak

ale naopak vidi v tom ur¢itou vyhodu, kdy? se velbloudé se tfemi hrby

Kadlelek realizoval s vytvarnikem Janem Kudlé&kem klasickou loutkovou
pohédku Zelezné boty (1983) o mladém rybafi, ktery vlastni vinou ztratil
svoji ldsku a musel prochodit Zelezné boty, neZ se s ni opét setkal. V ly-
rickém piibéhu vyjadrili odvéké téma lidské touhy po lasce a zdpasu o ni.
Snimek ziskal ¢estné uzndni na festivalu v Piedtanech (1984). Piesto se ve
zpravé z festivalu docteme, Ze kromé &estného uznani vyvolal tento film
kvali své nepiehlednosti i rozpaky mezi détmi i dospélymi, nebot nebylo
ziejmé, komu byl uréen. V Kadleckové snimku Nezbednici (1985) svadély
nemilosrdny souboj §tétce, barvy a pestfe malovani pandéci z moduritu.
Tato situace poskytla autortim $iroky prostor pro nejriznéj§i vytvarné
i animaéni kreace, pii nichz kombinovali prostorovou animaci s plosko-
vou. Jednotlivym barvim pfisoudili také vyznamotvorny charakter. Déj
filmu byl pomérné jednoduchy. Ve vytvarné dilné po odchodu malife
oZivaji Stétce a barvy. Vznikne mezi nimi souboj. Barvy jsou reprezentanti
dimyslnosti a hravosti, §tétce jsou militantné zaloZené a zaskodnické.
Souboj konci ptichodem malife. Scénaf byl dilem Aleny Vostré. Vytvarné
navrhy pfipravila Kvéta Pacovskd. Snimek uspél na mezindrodnich filmo-
vych festivalech v Buenos Aires a Mar del Plata.

V osmdesatych letech pokracoval Kadle¢ek v oZivovani plasteliny, resp.
moduritu ve filmech: Jak ulovit mamuta (1982), Mysi koci¢iny (1987),
Slova, slova, slova (1988) a Auti¢kova romance (1990). Snimek Jak ulovit
mamuta lic¢il atmosféru doby, ve které tato stvofeni Zila. Vypravél o pra-
véké rodiné, matce, otci a jejich syndckovi, ktefi se po mnoha ttrapach
zbavili nendvidéného zlého mamuta. Nakonec jej ulovil svou vynalézavosti
pravé onen maly synacek. Vytvarnikem filmu byl Pravoslav Rada, ktery
s rezisérem Kadletkem spolupracoval jiZ na jeho snimku Bu-bu-bu. Film
uspél na MFF v Gottwaldové v roce 1983. V grotesce Slova, slova, slova se
potkaji pti lovu ryb dva rybafi. Zpodatku netkodna konverzace na téma
jejich tlovku se proménila v hadku, v niZ oba stupiiovali pouZité hrubé
vyrazy. Jejich jedovatd slova se ve vzduchu zhmotnila a dopadala zpét
na ty, kteff je pronesli. Snimek poskytoval moralni poudeni o tom, Ze
slova maji sviij vyznam, a Ze je s nimi proto tfeba zachdzet opatrné. Mysi
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| 'koéiéiny foz‘v'ijely my$lenku celozivotniho nepfatelstvi mezi my$i a ko-
courem, ktery byl v tomto pfipadé trochu samoliby, a my$ mu provadéla
nejriznéjsi rodtarny. Jejich vzdjemna averze nabizela mnoho prileZitosti
pro natoleni grotesky, jako se to podafilo v tomto pfipadé. VyuZilo se
pfitom moznosti tvarovych promén plasteliny k jednotlivym situaénim
gaglim. My3i koti¢iny ziskaly cenu na MFF v Gottwaldové v roce 1988.
Distribu¢ni Autickova romance byla groteskou o tfech auti¢kach, lasce na
prvni pohled a souboji ze Zdrlivosti. Uplatnila se tu keramika Vladimira
Groge. Vzniklo dilo plné svézich ndpadil a gagi, které je zajimavé rovnéz
pro dnesni divaky. Stejné jako v pfedchozich filmech Kadledek potvrdil,
ze dovede tento tvarny material dokonale vyuzit. Formelové filmy mély
détské diviky podnécovat k vlastnimu modelovani, coZ potvrdil sdm reZi-
sér: ,Také vidycky u formelovych filmi tajné doufam, Ze se déti inspiruji
k vlastnimu modelovani. Vidyt vytvarniky téchto filmi jsou umélci jako
Zdenék Seydi, Kvéta Pacovska a v pfipadé Mysich koéi¢in Pravoslav Rada”
Plochou geometrickou sklddanku Kadleéek opétovné pouzil v distribug-
nich filmech Trapeni medvidka Brumly (1989) a Hvézdi¢ka a slon (1991)
podle scénafii Milana Pavlika. V prvnim z nich reZisér vypravél piibéh
medvidka, ktery si pfic¢ichl ke kytce, coZ vyvolalo alergickou reakci a zacal
kychat. Pfi svém trapeni nicil vée, co se mu pfipletlo do cesty - shodil
komin, potopil lod. Kychédni se zbavil, az kdy? si utrhl éenich. SnimeK Kufe
(1986) o vylihlém kufeti v chladnicce, které bojovalo o pfeziti, byl jedinym
kombinovanym filmem Ludvika Kadlecka. Hranou ¢ast reziroval Jaroslav
Baftinka. Prostiednictvim tohoto snimku se poukazovalo na nutnost zdjmu
i 0 osud malého organismu. Adresitem Kadleckovych filmh byl téméf vidy
détsky divak, jehoz Kadleckovy filmy inspirovaly, vyvolédvaly u néj potéSeni
a usmév, P¥i dotazu novindtky na podstatu tvorby pro déti odpovidal
pomérné jednoduse: ,Nedovedu odpovédét néjakou ,moudrosti®, ale
myslim si, Ze je ddleZité, aby déti ilmam rozumély, aby se pobavily a aby
v nich néco hezkého ziistalo nejen po dobu promitani filmu, ale snad
natrvalo.” Podle jeho spolupracovnikii byl Kadleéek inspiraci i pro mladé
tviirce a nikdy neodmitl pomoc nebo radu, o kterou ho pozadali. Za svoji

préci obdrel odznak ZaslouZilého pracovnika kinematografie a byl také
nositelem Vyznamenéni za vynikajici praci.

-V ateliéru Tyrlové se ¢asto hledaly nové moZnosti obrazového, resp.
materidlového ztvarnéni ptedlohy. Milan Sebesta experimentoval s ke-
ramickymi loutkami ve filmu - Pohddka z pece ohnivé (1984) podle
scénafe Milana Pavlika. Vytvarnikem byl klatovsky keramik Gustav
Fitka. Autorem ndmétu a scéndfe se stal Milan Pavlik. Kdy# se pfi nataéeni

‘néjakd loutka rozbila, byla nahrazovéna dievénou replikou. Bylo to snazsi

a rychlejsi, nez opétovné paleni hliny. Literdrni predloha Milana Pavlika
vychézela z osobitého kouzla keramickych loutek, ale musela poéitat
s omezenymi moZnostmi pohybu, coZ kladio znaéné naroky predevéim
na vynalézavost animdtora a reZiséra Milana Sebesty. Vysledek potvrdil
ispésné splnéni nelehkého tikolu. Poetickd loutkova pohddka vypravéla
o pasickovi ovci, ktery se zamiloval do krasné princezny. O jeji srdce
byl pripraven usilovat. Diky dvtipu princezny byli jeho sokové zni€eni.
Vzdjemnd ldska tak mohla dojit naplnéni. V roce 1989 Sebesta natoéil ve
spoluprdci s vytvarnikem Milodem Nesvadbou pohddku Svec a Cert podle
namétu Ivo Hejcmana a Bietislava Kotyzy. Vypravél ptibéh o Sevci, ktery se
z touhy po snadném Zivoté upsal &ertu, a teprve poctiva préice ho osvobo-
dila z jeho spari. Jako rezisér se Sebesta podilel na dvoudilné zak4zce pro
slovenského zakaznika o Dujvetrisku v pi{bézich - Dujvetrisko a Palko,
Dujvetrisko a Katka (1988). Ob¢ dila, jejichZ vytvarnikem byl Frantidek
Palka, sledovala vychovny moment a to dilezitost dostateéného pohybu
a pobytu v ptirodé, jako? i otuZovani u déti,

Kameraman Antonin Horék se po del§i pfestavce vratil k rezii a reali-
zoval loutkovy film Nov4 Karkulka (1980). Snimek predstavoval moderni
parafrdzi klasické pohddky o Cervené Karkulce a zlém vikovi, ktery
proménil chaloupku babicky ve vojenskou zdkladnu. S pomoci stateéného
zbojnika se podatilo Karkulce vika pfemoci a babi¢ku osvobodit. Byl to
téméf autorsky film od scénére aZ po reii. Jen vytvarnou stranku obstaral
Jan Machadlek. Hriizostra§né pojeti snimku si nic nezadalo s tehdej$fmi
filmovymi horory. Poslednim filmem pted Hordkovym odchodem ze
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' studia byl snimek Strasidlo z vesmiru (1988). Scéné# napsal Milan Pavlik

pod pracovnim ndzvem Vyzvédal z galaxie Gama. Vytvarnikem filmuy. -

o stragdkovi, ktery je unesen zdhadnymi nav§tévniky z vesmiru a pfi'svém
navratu na zemi mélem vyvol4 ozbrojeny konflikt, byl Jan Kovét.
Mechanik a animator Eugen Spéleny byl nejen zeténi Karla Zemana, ale
také synem znamého hispanisty a jazykovédce, ktery vyuéoval na univer-
zité v Olomouci. Spéleny realizoval papirkovy film Certik Fidibus (1981)

podle ptedlohy némeckého autora Giintera Spanga. Vytvarni podoba ‘

filmu nezaprela, Ze autofi spolupracovali se slavnym tviircem. Spojitost
s nim byla ziejma4 také ze stylu a techniky animace. Pfesto film postradal
poetiku a hravost. Byl jen nezaujatym, studenym pfevypravénim pfedlohy.

Rezisérka Tatdna Havlickova po absolvovani gymndzia a netispé$ném
pokusu o ptijeti na vytvarnou akademii pracovala od roku 1968 v gott-
waldovském studiu, Pfes praci skriptky, kostymérky, vytvarnice kostymi
zakotvila v oddéleni animovaného filmu H. Tyrlové jako loutkaika. Debu-
tovala loutkovym snimkem Promény bez konce (1989), ktery postihoval
vé&né zakonitosti vzniku a zdniku pomoci fantazie animované z barevné
gézoviny. Havlickovd urcila zaklad animovanych prvkil v gizoving, kterou
sama barvila, zpeviiovala skrobem nebo dratky, tvarovala, vrstyila a z&sti
i animovala spolu s Jindfichem Liskou. Ve filmu tento material prosvital,
vznadel se, padal, daval zivot tvafim, kvétim, slunci i ve vétru poletujicim
seminkdm. Pulsoval pod takty doprovodné hudby a oZival ptibéhem.
Snimek byl natacen pod pracovnim ndzvem Kolobé&h.

Architekt Zden€k Rozkopal si odskoéil k animovanému filmu od své
hlavni préce na hranych filmech. V' osmdesatych letech natocil podle
riznych ndmétt ploskovy film Ctyfi tajnd pfani (1984), ktery predstavoval
Usmévné zamyslenim nad smyslem Zivota. Maly chlapec snil o tom, &im
bude, aZ se stane dospélym. Vyslovena étyfi tajnd pfani se symbolicky spo-
jovala s tuzbami starého javoru. Velkd oéekdvani dramaturgie od tohoto
snimku zstala nenaplnéna. Pro Snéhuldkiv sen (1986) Rozkopal zvolil
kombinaci technik loutkového a kresleného filmu. Pokusil se v ném vytvo-
fit kriticky snimek o nezdravé touze po moci a slévé, jeZ vede k rychlému

padu. Ni¢im nevyrazné filmy nezaujaly ani divaky ani kritiku. T ptibéhy
z feckych béji - Olympijské hry (1987), Ikaros (1988), B4je o Sysifovi (1990)
byly inspirovany kresbami na starovéké keramice. O charakteru prace
s timto materidlem a vy tvarnych névrzich filmu Rozkopal prohlasil: ,,Libilo
se nam, Ze ve vyzdobé feckych vz najdeme mezi ornamenty zardmovany
viechny postavy téchto povésti. Vytvarnou stranku tedy fe$im tak, e se
pokousim pienést tyto kresby do ploskového filmu a zachovat i jejich velice
strizlivé barevné fefeni.“ Zamérem kolekce filmil o starovékych ptibézich
bylo sezndmit mladé dividky s vybranymi béjemi starych Rekd. ,,Scéndf

na feckou béji o olympijskych hrich jsme psali spolecne s dr. Bohumilem

Stelnelf—r_& ktery je autorem ndméti. Na této bazi i na dal§ich = 6 Tkarovi,
“Sisyfovi, Orfeovi ~ se ném libilo, jak jsou jejich hrdinové podobni dnesnim

* lidem. Oby¢ejné o téch druhych vime, co méli udélat a co ne. Ale jen

mélokdo z nds se zasméje sam nad sebou. Snad se ndm to podafi v téchto
povestech, pokud v nich najdeme sami sebe. A snad si budeme drzet palce,
abychom také dovedli vyhrévat i nad osudem, jako oni nad bohy - pokud
byli dost statecni a chytfi,” zmifioval Rozkopal v souvislosti s tviiréim
cilem. Snimky prodly kiny opét bez ohlasu. V pfipadé Rozkopala se uks-
zalo, Ze je schopnym a ukdznénym spolupracovnikem ostatnich tviirci.
Jako reZisér a samostatny tviirce nebyl schopen prorazit se zajimavou
latkou a jeho kritké filmy nebyly ni¢im vyjimedné a jsou jiz dnes takika
pozapomenuty, Pro fadu lidi bylo zklaménim, Ze se Jeho jméno ob)ewlo
po listopadu 1989 v Cibulkovych seznamech spolupracovmku StB.
Piivodiifm povoldnim navrhar bizuterie Josef Zeman byl od roku 1978
ve studiu zatazen jako reZisér animovanych filmd. V osmdesatych letech
realizoval se svym oblibenym filmovym hrdinou vynikajici grotesku
O neohroZeném zajici (1982) a kratky distribuéni film Laska a zeli (1986),
ktery obdrzel éestné uznani na MFF v Gottwaldové. Papirkovy film O ne-
ohrozeném zajici vznikl na podkladé satirické bajky Jittho Stana. Tento
nedlouhy film mél pottebné tempo, rytmus, mnoZstvi re¥ijnich i animag-
nich gagd, které podporovaly jeho aktudlni myslenkové vyznéni. Nic zde
nebylo zbytetného, vie od zacdtku sméfovalo k dobfe vygradované pointé.
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" Pro kina ptipravil v osmdesatych létech kréatky klasicky loutkovy
film O studdnce s Zivou vodou (1985), kde vyuzil celou fadu trikovych
postupti z filmt Karla Zemana (kombinaci realného deété s loutkami),
Vlastni pfibéh byl adaptaci pohadky Miloslava Bald$e o tom, jak dobii
manzelé pomohli nemocné stafence a zachranili ji pfed smrti. Autofi
filmu tim upozorfiovali na mravni myslenku pomoci potiebnym a ne-
mocnym. V souvislosti s filmem je tfeba vyzvednout velmi dobrou préci
animétora Bohuse Blechy, ktery tady s loutkami debutoval. Film ziskal
jednu z cen na festivalech v Gottwaldové a Ceskych Budé&jovicich. V roce
1987 Josef Zeman obdrZel za svoji praci odznak ZaslouZilého pracovnika
kinematografie. Techniku animace loutek si zvolil k vytvofeni groteskniho
piibéhu z divokého zapadu Konsky western podle scéndie Bohuse Blechy,
ve kterém $erifGv kan zneskodnil hledaného desperéta, zatimco zbabély
Serif se ukryval ve skfini. Film nebyl kviili zméndm v kinematografii
bohuZel realizovin.

Zdenek Ostrcﬂ‘ I'se po nékolikaleté praci na vecerniccich odhodlal k do-
kondeni, r resp. realizaci distribu¢ntho filmu Komu patf{ jejf srdce (1983)
podle vytvarnych navrha Petra Poe. Animaci obstaral Arnost Kupdik.
V papirkovém filmu se hrélo o srdce sli¢né artistky, kterd se nedopat-
fenim dostala do nepravych rukou, a chvili trvalo, ne% nalezla pravého
adresdta. Pfibéh byl vypravén v naivni, barvotiskové poloze. Kritika na
tomto filmu sice ocenila animaci Arnosta Kup¢ika a hudbu fifiho Kolafy,
ale kritizovala vytvarnou slozku, jiz mél schazet pel jarmareéni poezie,
kterou si poloha filmu Z4dala. O rok pozdgji Ostr&il natoéil film ~ Siju,
$iju pohadku (1984), kde se splétaly riizné pohddkové motivy. Hrdinové
filmu byli napadité zhotoveni z pleteniny. Ndmét a scéndf byl dilem Ivana
Urbana, jehoz komentaf namluvil Petr NaroZny. ReZiséru i animétorovi
se podafilo dobrou pfedlohu realizovat s potfebnym spadem i vtipem.

Dramaturgie animovaného filmu si v druhé pali osmdesatych let
posteskla, Ze v poslednich letech v gottwaldovském studiu postradali — az
na nepatrné vyjimky - takzvané autorské filmy, které by byly osobitou
autorovou vypovédi, které by byly jeho ditkem od népadu az po kopii.

Soucasné si oviem dramaturgové uvédomovali, Ze takové naroéné filmy
se tézko realizuji tam, kde reziséfi, animatofi i dal$i tviirci musi soutasné
pracovat na nékolika filmech, pod netiprosnym tlakem termint, ekonomi-
ky i technickych potizi. Tyto skute¢nosti pak mély vést ke ztraté pravého
tvlrciho ovzdusi, pracovni pohody, ale i zanicenosti pro spole¢nou véc,
ktera by oviem méla byt vlastni nejen tviréim pracovnikiim, ale véem
slozkam, které se na tvorbé a vyrobé filmt podileji.

V druhé ptli osmdesatych let se projevil v gottwaldovském animo-
vaném filmu také dalsi prvek a to tzv. generalni krize. Generalni krize
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se v méfitku gottwaldovského studia jevila zcela zfetelné a ukazovala na ™~

naléhavou potiebu talentované a vysoce kvalifikované tviiréi zalohy, bez
niz by se svétové prosluld a uznavana tradice &s. animované tvorby po-
stupné stala jen vzpominkou. Zeman s Tyrlovou tvorbu skonéili. Dudesek
s Kadle¢ckem méli jiz po $edesdtce. Vysledky jejich ndsledovnik zdaleka
nebyly tak presvédcivé. Mladé tvarei generace sice ziskala i ziskavala
potfebné zkudenosti. Rada z nich jako Palka, Blecha, Michal Zeman se
vénovali jen veCernitkové tvorbé a na volnou tvorbu zcela rezignovali,

Studio Gottwaldov trpélo v oblasti animovaného filmu chronickym
nedostatkem rezisérd a nebylo moZzné spoléhat na piichod zavedenych
tviizct. Vedeni studia proto plinovalo poskytnout pfilezitost k reZijni
praci t€m, ktefi se uz v animovaném filmu osvédéili. Proto do pland na
rok 1989 zafadili rezijni debuty Bohuge Blechy a Ladislava P4lky. Nakonec
tito tvirci v oblasti distribu¢nich film@ svd dila nerealizovali. K ziskani
personélnich rezerv studio navazalo spolupréci s Uméleckopramyslovou
Skolouv Uherskem Hradiéti: spolecné us1lovah o specidlni vyuku studentt
ve dvouletém kursu pro animovany a kresleny’ film, a to nejenom pro
potreby studia, ale i pro jind studia Cs. filmu a Cs. televize. Pro roky 1990-
91 se pocitalo s dal$im pokratovanim série filmi podle starofeckych baji
a zéroven se zvy$enim poctu loutkovych filmd.
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V animovanych filmech se klade diiraz n\a\Rerfektni animaci, vytvarnou

i zvukovou stranku a tim pochopitelné i na reZii, pficem# 2ddnou z téchto’

slozek nelze podcenit, ale ani ptecefiovat na tkor ostatnich. Umélecké dilo
miZe vzniknout jen tehdy, podafi-li se viechny tyto slozky spojit v jeden
adekvatni, piisobivy celek. Tato definice jisté platila rovnéZ v pfelomovych
devadesatych letech, kdy doslo ke zna¢nym proméndm i v oblasti filmu.
V roce 1990 se zatim projevily jen kosmetické zmény, kdy doslo ke
zmene nazvu stava)1c1ch vyrobnich jednotek na Filmové studio, Zlin

an na Fllmove laboratore Barrandov, odstepny zavod Zhn Duvodembylo

udélosti bylo zruseni nadtizeného a koordlnupaho organu Ustredmho
Feditelstvi Ceskoslovenského filmu, které bylo.neopréavnéné vniméno Jen
Jako zbytné byrokratické centrum, jez tuzemskému filmu nepfineslo mkdy

“nic dobrého. Stale se tak v roce 1990 na zékladé iniciativy Filmového

atelevizniho svazu (FITES) kterou vlida schvalila s Géinnosti od 11 1991

FilmaFi viak zapomnéli, Ze na existenci dstfedniho feditelstvi j je vazdn
vniténi okruh samofinancovani ¢s. kinematografie. Jeho zrugenim doslo
k atomizaci jednotlivych podtizenych slozek, tj. jednotlivych studii, labora-
toff, Ustfedni piijéovny filma apod. Zejména ziskové celky jako Filmexport
a Ustfedni piij¢ovna film nechtély vydélky ptevadét zpét do vyroby
studiim. Dfive zisky mitily na ustéedni Feditelstvi, které je prerozd&lovalo
studiim na vyrobu. Nyni samostatné vyrobni celky si vydélané prostiedky
nechdvaly. Nemohl je uz k tomu nikdo nutit, nebot nad#izeny orgin byl
zruden. Od 1. 1. 1991 musely viechny spolecnosti tedy i Filmové studio

Zlin fungovat zcela samostatnie; ¢oz fiemohlo byt dlouhodobé udrzitelné.”

Proto musel stat téhoZ roku pridélit jednordzovou dotaci na dokondeni

rozpracovanych projektd jednotlivym studifm v celkové vy$i 100 miliéni

korun. Potom skoncila pfima statni podpora filmovym projektém, ktera
byla ddle udélovana pouze formou granti. Jednotlivd studia tak musela
sama hledat zakazky a préci pro svoje zaméstnance. ProtoZe to nebylo
jednoduché, musely svoje pracovniky propouitét. Masivni propousténi

pracovnich sil nastalo také ve Filmovém studiu Zlin béhem Toku 1991

Zvlastnosti bylo, Ze Fidici apardt studia byl rédukei takika nedotéen: -
Protoze se piipravovala pr1vat1zace ivoblasti ﬁlmu, na zaklade prwatl-

*“S]?O}ECH 05t = Atelic eliéry. Zlm, a.s. Aby alespon Est umeleckych pracovmku

mohla ve studiu zdstat, byla téhoZ roku 1992 zaloZena Vyssi odborna $kola
filmové Zlin s.r.0., kde tito pracovnici zakotvili jako ugitelé. Z pracovnikilj

~animovaného filmu to byl pfedeviim Milan Sebesta. Vznik této Skoly viak;
znamenal likvidaci ateliéru Herminy Tyrlové, nebot toto studio bylo!
prestavéno a rozdéleno na jednotlivé ucebni tfidy, kde probihala vyuka. ':

Vzhledem ke zméndm v kinematografii vznikl po revoluci v Ateliérech
Zlin zajimavy distribu¢ni koprodukéni ¢esko-$panélsky ploskovy cyklus
Glovei Hordcovi (1992}, ktery nakreslil a reZiroval Stanislav Remes, Seri4l
mél Sest dilii a vypravél o zazitcich starého lovce se zvifaty v tropickém
pralese. Komentai namluvil Rudolf Hrusinsky. Rezisér Ludvik Kadle¢ek
realizoval skladankovy snimek Hvézdi¢ka a slon (1991}, ktery byl jiZ zmi-
nén v souvislosti s pouzitou animaéni technikou. Scénaf Milana Pavlika
vypravél o spadlé hvézdidce, které pratelstvi se slonem ptineslo nucené
vystupovani v cirkusové manézi. Ctizadostivy principal a véznitel v jedné
osobé byl diky jejimu pfiteli poraZen a hvézdicka se tak mohla vratit zpitky
na nebe. Ve slozitych létech debutovala zakdzkovym plotkovym filmem
dosavadni animatorka Sylvie Sedldfova. Snimek RiZova maslicka (1991)
byl vyroben pro Slovensky zdravotni ustav a vybizel déti k dodrZovani
zdkladnich hygienickych zésad. Tatdna Havli¢kova stihla je§té natodit
zakdzkovy loutkovy snimek ~ KdyZ se hleda kralovstvi (1991). Takové
$tésti nemél reZisér a vytvarnik Michal Zeman, ktery v letech 1990-1991
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vytvorll Q)’(tvarné ndvrhy dekoraci a loutek pro animované filmy Western

a Kamenné srdce svého otce Josefa Zemana. Ani jeden z projektt nebyl

realizovdn. Na debuty v oblasti distribu¢nich filma pro Ladislava P4l-

ku a Bohuse Blechu uz také nedoslo. ReZisér Jan Ivin natocil vyukovy -

ploskovy film Sooper the super snake learns to read (1992), ktery slouzil
vyuce anglického jazyka. Jindfich Liska realizoval zakizkovy snimek
Dievcatko Bibi a prasiatko Kvik (1991) pro bratislavskou televizi podle
pfedlohy Inge Feustelové. Vytvarné navrhy ptipravila Taténa Havlickovd.
Ptilezitost dostal rezisér Milan Sebesta, ktery se jako technicky rezisér
a animdtor klasickych loutek podilel na filmu Sir Halewyn (1994) spolu-
reziséra a vytvarnika Petra Pose. Namét vychézel ze staré vlamské povésti,
kterou zaznamenal Charles de Costar a do podoby loutkové jednoaktovky

~Zlin se stal snimek Libuse Paleckove —.A kdo jsem. Vlastnew}ai.(l%é),
Jehoz vytvarnikem byl Josef Palecek. Poetlcky pribéh malého panacka
vylouplého z rimecku bohuzel nebyl ptili§ uvadén. Tento hrdina na své
cesté za poznanim potkdval véci viedniho svéta (slunce, zemé, zvifata,
lidi), postupné se dozvidal, kdo kam patfi. Postupné dospél k zékladni
otdzce, kdo je on sam. Protoze distribuéni kratké animované filmy pro
kina jiZ nebyly distribué¢nimi spole¢nostmi do programi kin zafazovany,
nebyly tedy jiz studii animovaného filmu vyrabény. Chybéjici poptivka
byl jeden z divodd, pro¢ studia v CR obecné piesla pouze k zakazkové
tvorbé predevsim pro televizi.

V devadesitych letech po radikélnich zméndch ve zlinském studiu
drtivd &ast autord zalozila studio v Malenovicich. Studio Zlin-Malenovice
vzniklo koncem roku 1991 v ‘pronajatych prostorach irmy OHNUT
Maléhovme Zabyvalo se pouze zakdzkovou tvorbou kratkych animova-
nych filma - vecermcku pro Slovenskou televizi Bratislava. Se studlem

Jind¥ich Litka, Ladislav Vik. Mezi spoﬁ&&&miky patfilo dalsich 15 tviir-
cii viech filmovych profesi, vét$inou byvalych zaméstnancii Atelierds
Zlin, Jind¥ich Liska vzpominal na préici v tomto studiu trochu rozpadité:

»vV Malenovicich postavili studio lidé, ktefi ztratili praci ve zlinskych
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filmovych ateliérech. Ptijemné prostfed tam moc nebylo. Hluk a prach,

- protoze studio stdlo blizko cesty. Ale udélali jsme v ném jedenadvacet dilg. .

televizniho veéerni¢ku K4&, kal. Prace bylo dost, dokud se nerozdélila -

republika.“ Rozdéleni Ceskoslovenska a ekonomické problémy Slovenské -

televize v Bratislavé vedly k postupnému tibytku vecerni¢kovych zakizek
a studio v Malenovicich ukondilo v roce 1998 svoji ¢innost. Produkci ani-
movanych filmi tak po jistou dobu piedstavovala pouze produkce zlinské
Vy3si odborné skoly filmové na Kudlové, kam ptisli ucit z Malenovic Bohug
Blecha a Ivo Hejcman. Michal Zeman odesel ucit na Stiedni uméleckopri-
myslovou $kolu v Uherském Hradisti. Po vzniku Univerzity Tomase Bati
byl vyu¢ovan animovany film také na této $kole, kde jej pfedndseli Milan
Sebesta, Michal Zeman, Ivo Hejcman.

Ukondeni vyroby animovanych filmi ve Zliné dostalo fadu mistnich
umélct do siozité s1tuace,‘.nebot museli vzit za vdék fadou jinych povolani,
nebot moZnost pracovat u'filmu jiZ neméli. Rada z nich tak po masivnim
propousténi z ateliérti na konci roku 1991 $la do soukromé sféry. Ostatni
tak uéinili po likvidaci malenovického studia. Nékdo pracoval v ZOO,
jiny prodaval kotle, dalsi byl ve skladu, jiny podnikal v prodeji knih,
provozoval nakladatelstvi, piijcoval svatebni a spolecenské saty, dalsi
délal restaurdtorskou ¢innost apod. Lidé se Zivili, jak se dalo. Néktefi méli
$tésti a mohli odejit pfimo do diichodu. Jen hrstka mohla u¢it na skole
animovany film. Byl to smutny konec zlatych Casii zlinské animace. Ve
vefejné soutézi v roce 1998 koupila rozhodujici balik akcii Ateliérd Zlin,
a.s. spole¢nost Bonton; as: Vznikla tak nové spoletnost Ateliéry Bonton

Zlin, a.s., ktera obnovila produkci animovanych filmé. Obdobi, kdy se tato
LT

spolecnost vénovala vyrobé film, tj. do roku 2006, znamenalo posledni
renesanci animovanych filmt ve Zling, nebof vzniklo na 100 kritkych
filma, pfedeviim zakazkovych serialil - Pat a Mat, Berta a UFO, Spirello,
Bob a Bobek, Spejbl a Hurvinek. Distribu¢ni animované filmy jiZ ve Zliné
nevznikaly. V soucasnosti se mohou divéci pouze ojedinéle setkat s filmem
ze zlinské produkce, vét§ina snimkd pochdzi ze studentské provenience
UTB. Zlaté ¢asy animovaného filmu ve Zliné definitivné skonily.




~ KRESLENY FILM
GOTTWALDOVSKEHO STUDIA

Po osvobozeni v roce 1945, kdy vétdina tviirct kresleného filmu odesla
do Prahy, ztstalo ve Zliné zachovano pouze oddéleni kresleného 0 grafu,
Pocet jeho pracovnikd byl oviem minimélni. Tvorba kreslenych filmd

byla v Gottwaldové obnovena aZ n%&q sedmdesatych let na zakladé
stramckych poZadavki. PfevaZné nutnost jejtho vzniku souvisela s potie-
bami Ceskoslovenské televize po zakézkovych filmech a vecernickovych
seridlech pro déti. V oddéleni kresleného filmu pracovali na konci roku
1974 prevazné mladi lidé - absolventi uherskohradistské uméleckoprémy-
slové  Skoly. Poéitalo se s brzkym rozsifenim odd&leni. Re¥iser a vitvarnik
Bohumil Sejda, ktery reiiroval prvni kreslené filmy vzniklé po obnové
studia kresleného filmu, zadkolil nové pracovniky. Sejda vystudoval resl-

ka v Olomouci Zaéinal v dobé vélky' v Ateliéru ﬁlmovy’rch triku (AE.[T)

Gggg____ggl_t_gh&_grazsky kameraman }aroslav Forman zasvetﬂ do taJu
kameramanské prace u kresleného filmu gottwaldovského kameramana
Bohuslava Pikharta. Sejda ptinesl do zlinského ateliéru pojeti prace ve
stylu prazskeho studia Bratfiv triku, kde hlavné pracoval. Svébytny gott-
waldovsky pohled pr1§e1 aZ s tvorbou Ladislava Vlka a Ivode Hejcmana.
Pro oddéleni kresleného filmu byla v roce l2751ak01;pena Llslgggalgl\a na
Kudlové, kde oddélenti sidlilo aZ do devadesatych let.

Zpotitku tviirci pracovali na tiech filmech: Statec a mys, Statec a pes,
Stafec a kocka. Nakonec byl dokonéen pouze prvné jmenovany titul. Prv-
nim kreslenym filmem natocenym v Gottwaldové po obnoveni vyroby se
tak stala groteska Starec a mys (1974) podle scenare Mllana Simka, kterou
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Sejda jako reZisér debutoval a mimo jiné ji i animoval. BohuZel v animaci
doslo k ¢astednému posunu Jirdnkovy kresby, ktera se ve vysledku ligi
od predlohy. P¥ibéh li¢il pokus starého muze o vyhnani mysiho vetfelce
z domku za pomoci silnéjéich protivnika kocky a psa, coz viak vedlo
k obtiZim, které pomohla vyredit ta sama mys$, kterou muz diive vypudil.
Nasledovala parafrize zndmé pohadky O slepicce a kohoutkovi (1975),
jejiz hrdinové se objevovali tentokrat v lidské podobé, a méli tedy i ponékud
jiné problémy. Ve filmu Kdo se sméje naposled (1977) Sejda uved! détského
divaka do svéta zvifat a pouil jej ve smyslu znamého ptislovi, Ze posled-
ni se sméje nejlépe. V roce 1983 vznikl distribu¢ni pohddkovy snimek
podle Aleny Vostré Rusalka Hupsalka (1983). Humorny pfib&h vypravél
o rusalce, kterd neuméla tancovat. K pfednostem tohoto filmu pattila fada
animacnich népadﬁ i Vtipn}'f komenta¥ tlumoéen}’r Iitkou Molavcovou
> vecerniCkového sel
pro Kina Poplach na hrad (1984) o pohadkovych stradidlech, z nichz se
vyklubou filmafi. Podle scéndfe Jindficha Vodicky vznikl dalsi Sejdav
snimek Zabomysi vojna (1985). Jednalo se o zdafilou grotesku se viemi
aspekty tohoto Zénru, kterd ukazovala na pfibéhu dvou rivald konkrétni
obdobu réeni, Ze v nouzi poznas pfitele. Snimek byl Gspé$ny i jako prodejni
artikl. Ekologicky podtext mél SejdGv film Velké stéhovéni (1988) podle
scénafe Bernadetty Silingerové. Pfedstavoval grotesku o ptacich, které
lidi vypudili z jejich pfirozenych domovii na stromech a ptéci se jim za
to ,odvdé&ili“ obsazenim nové vybudovaného sidlisté. Nakonec se lidé
umoudfili a vysazeli pta¢kiim nové stromy, kam se mohli navratit.
Dosavadni fazati se k samostatné préci dostdvali aZ po urcité dobé.
Vytvarnik a animétor Ladislav V1k nato¢il v ateliéru kresleného filmu
v roce 1979 t¥i distribuéni morality: Chata, Ving, Cerv. Viiné byla satirou
na tiplatkafstvi. Chata kritizovala rozmach chatafeni a chalupateni. K uve-
denym filméim o rok pozdéji pfibyla jesté Sprcha (1980), kterd se zafadila
k environmentalnim filmim. Varovala pfed znedistovinim vod riznymi
odpady a v neposledni fadé i pfed mytim automobill ve volné pfirodé.
Kreslend pohadka pro nejmensi diviky o vodnikovi Doma je doma (1982)

1




 ziskala Zvl4stni cenu na festivalu ve Spanélsku. Nendro&ny a jednoduchy
pEibéh byl vypravén piehledné a vytvarné vkusné, i kdyZ na jeho rytmu,

zpisobu gradovani a vypointovani nékterych scén se podle kritiky projevil

urcity nedostatek rezijnich zkuSenosti. V roce 1988 vznikl Vlkitv ryze
autorsky film Zvonecek $tésti (1988), coZ byla moralita o lidské hamiznosti
a nepouditelnosti. Jako kameraman na ném pracoval Zdenék Krupa.

Animator Ivo Hejcman uspésné debutoval jako rezisér kratkym dis-

tribu¢nim filmem Straddk (1986), kde vynikajicim zplsobem rozhybal
obrazky Bohumila Sejdy. Moderni kreslen4 pohddka vypravéla o straséko-
vi, ktery hlidal pole, piné zelnych hlévek. Bral svou préci poctivé, ale v oka-
mziku, kdy bylo pole sklizeno, nemél uz vlastné co délat. Byl z toho velmi
smutny a ani zajici, jeho stéli protivnici, ho nedovedli rozveselit. AZ jeden
z nich pfinesl hlavku zeli a stradak mél opét na poli co hlidat. Ve spolupraci
s Vladimirem Jirankem natoc¢il Hejeman mystifikaci Computerland (1987)
a s Petrem PoSem pak snimek Medvéd Ferdinand ve mésté (1989). Com-
puterland pfedstavoval humorné pojedndni o lidstvu a technice, resp.
robotech, ktefi se poudili z tragického osudu lidstva. Posledné jmenovany
snimek zobrazoval tragikomicky osud medvéda, ktery zatouZil po Zivoté
ve mésté, kdyz se viak po fadé zklamani i nékterych uspésich zatouzil po
ndvratu, celkovd situace se zménila. Vychovny charakter mél i zakazkovy
film pro bratislavskou televizi Odysea nicotiana (1990). it
Rezisér Jan Ivan napsal vtipny scéndf a natocil ho v roce 1982 pod
nazvem - Jak to bylo s hastrmanem? Pfibéh pojal jako humorné ,védecké”
pojednéni o piivodu populdrni pohddkové bytosti. Vytvarnikem byl herec
Milo$ Nesvadba. Podle namétu Miroslava Baldze vznikl snimek Dobry
pomocnik (1984), pro néjz vytvoril vytvarné navrhy Viclav Houf. Film
li¢il valasskou lidovou pohadku o chudém chalupnikovi, ktery ne¢ekané
ziskal neocenitelného partnera, schopného vykonat jakoukoli prici. Protoze
chalupnik rychle pfivykl zahdl¢ivému Zivotu, jeho pracovité zené dosla trpé-
livost a rozhodla se zakrotit. Filmu nechybi humor ani morélni ponauéent,
mé sludnou, vyrovnanou animaci a potiebné tempo vypravéni. Daldi snimek
Ivan natodil podle povidky Jaroslava Haska pod ndzvem Aféra s kieckem
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(1987), ktery vypravél o trapeni s kieckem, ktery se proti viili rodiny zabydlel
v pohovce. Zvife sice sjednotilo rodinu, ale donutilo ji k mnoha zoufalym
¢intim. Kritika ocenila, Ze vznikl vesely pfibéh s fadou gagti.

Piilezitost k samostatné praci dostal také dosavadni animétor Bfetislav
Kotyza, ktery natoCil snimek Profesiondl (1980). Ve stru¢nosti tento kratky
kresleny film ptedvedl ¢lovéka konzumni spole¢nosti, ktery Zil ve svété,
v némz bylo nutné za ve zaplatit dokonce i za sny. Pod jeho reZijnim
vedenim vznikla i groteska Concerto grosso credencioso (1989). '

Podle basné Vodnik od K. J. Erbena nakreslil a reziroval Jan Stanék
snimek Léto kondi podzimem (1980). Kruty zavér balady autofi upravili,
¢imZ jeji obsah celkové znehodnotili. Opustény vodnik totiz ve filmu
pochopil, Ze dité patfilo k matce, a proto jej nezabil. Vina opuiténi vod-
nika divkou ziistala nepotrestdna. Hostujici Igor Sevéik natoéil autorsky
kresleny snimek Evoluce (1981), vytvarné zalozeny na oZziveni értané
barevné kresby na &erném pozadi. Film zachycoval v jednotlivych etapach
vyvoj Zivota na Zemi od nejprimitivnéjsiho stadia aZ po ¢lovéka. Divaci
mobhli pozorovat piekotny vyvoj fauny od prvokd, pfes ryby, opice az
k Clovéku. Dva lidé, tvofeni pouze bilou linii, si na rozdil od pfedeglych
druhl navzdjem ptikazovali a bojovali proti sobé. Bohaté transformace
byly po celou dobu animovény na ¢erném pozadi a pouZitou technikou
bylo pozoruhodné mno#stvi zafivych, blyskavych barev, které promény
tvofily, V myslenkovém pojeti snimek upozoriioval na nebezpedi ndsili,
které mohlo tento vyvoj zbrzdit nebo dokonce tiplné znemoznit.

A% do poditku devadesatych let fungovalo oddéleni kresleného filmu

vedle oddéleni animovaného grafu, pak doslo k jejich organizaénimu

Wa pocatku devadesatych let se zl1nsky kresleny film zacal
vénovat reklamni a propagaéni grafice; Zaroven sé v jehotvorbe zacaly

objevovab*take*zakazko W& projekty pro cizi a dalsi zakazmky, Ceskou tele-
vizii souf[i}ome ﬁrmy Pro italského zdkaznfka vznikl v roce 1992 tivodni
dil serialu Alibaba. Animétor Martin Otevfel realizoval ve spolupraci se
$panélskym reZisérem Calpurio Pisonem kréitky film El bueno de Cuttlas
(1992). Snimek, ktery Oteviel animoval, ziskal Hlavni cenu na festivalu
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v Bilbau (1992), Hlavni cenu a Cenu Herminy Tyrlové na MFFDM ve Zling

(1992). Nasledujici film Sto kanont pro Banditu (1993), jenz Oteviel tak
animoval a mél pomocnou reZii, ziskal cenu literarniho fondu - PIEROT
(1993). Na festivalu TV filmt v Cannes ziskal zvlastni cenu poroty. Oteviel
rovnéz realizoval animované titulky pro film Zdefika Zelenky Nesmrtelna
teta (1994). Zakazkové filmy a seridly pro televizi neposkytovaly tviircim
dostatek prostoru pro zobrazeni vlastnich pfedstav a nazord. Od po&atku
tedy vznikaly také snimky distribu¢ni vedle jiZ zminéné zakdzkové tvorby.
Nékteré filmy natodili hostujici reZiséfi a vytvarnici.
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VECERNICKY

<
Prvni vecernic¢ ky se zacaly v Gottwaldove natacet v roce 1966 pro Cesko-

Bratislava. Vedle veterni¢ki vznikaly rovnés jednotlivé kratké animované

filmy jako zakazky pro objednavatele, Animovand tvorba toéila jeden te-
levizni vecernickovy seridl za druhym. Postupné jejich kvantita naristala
avznikalo az 20 dili animovanych vecerni¢ki za rok. Vedeni studia zdfiraz-
fiovalo vyznam a dopad tohoto televizniho Zinru jako velmi specifického
a dilezitého pro etickou a estetickou vychovu nejmladsiho divéka, ktery
by nemél byt jen otdzkou vyrobni, ale také nanejvys uméleckou. Vyrobni
realita byla zejména v sedmdesitych letech ponékud odlidnd. Todilo se
vétdinou na dané scénafe, vnichz se &asto nedostévalo vlastniho autorského
pohledu. Hlavni starosti studia bylo naplnéni plinu, tj. odevzdani plinova-
ného poctu filmd, piesnéji feceno kusti. Napad, ktery kdysi staéil na jeden
kratky film, vydal zejména v sedmdesatych letech i na cely televizni seridl.
A vyjimkou nebyly tituly, které se podatilo natocit bez jediného ndpadu.
Vedle slab$ich ve¢ernickti vznikla fada velice kvalitnich seridliy, které v sobé
maji poctivost jejich tvlrct. Vecerni¢ky byly také prileZitosti pro mladé
tviirce, ktefi na nich mohli zisk&vat animétorské a reZisérské zkuSenosti.
Problémem nékterych veéernickovych cykla se stala pfemira mluveného

slova a obcas mald myslenkové a vyrazovéd vynalézavost.

Jen pro ptiklad uvedme, Ze mezi léty 1966 a 1983 se v Gottwaldové
natotilo 270 animovanych vecermcku i pfedeviim pro R@Mcu televizi

s

ajensl skutecne ‘malé &is

¥rv

seridlli pro natdleni v pfistich letech. PiestoZe se na Kudlové postupné
natdcelo 20 aZ 25 dild veernickovych seridli ro¢né, bratislavska televize
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t p;—éeskoslovenskou televizi Praba. Pii prumg;
né promitaci dobé osm minut pfedstavovaly tyto vyrobene vedernicky
nepfetriity promitaci ¢as 36 hodin. Nesmime zapomenout, Ze soubéZné
s vyrobou vecernickd byla zahajovana literarni a vytvarnd ptiprava dalsich
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si pfla dodéni vétsiho poltu, coz nebylo s ohledem na technické moZnosti

stuidia uskutecnitelné.

Ve studiu Karla Zemana dostal $anci uplatnit se samostatné dosavadni
v?tvarnlk](m%\m"éhﬂﬁna konci Sedesatych let, kdy vznikla potieba po
prvnich slovenskych vederniécich. V roce 1968 rozpohyboval postavitku
kuchafe Buchticky, ktery prozival dobrodruZstvi mezi loupezniky nebo
s nevydafenou hostinou. Jako kameraman s nim tehdy spolupracoval
Bohuslav Pikhart. Ploskovy cyklus nesl nazev Dobrodrazstva kucharika
Buchticku a mél 13 dild. Josef Zeman byl autorem jeho namétu, scénafe
i vytvarnych navrhii. Komentaf namluvil Jozef Kréner. V Zemanové studiu
vznikl také ploskovy seridl podle predlohy Mérie Vicenikové Prihody psika
Bodrika (1968-1972), ktery mél 7 dild. Reziroval ho dosavadni Zemantv
vytvarnik Zdenék Ostréil. Ostatni serialy obou reZiséri uz vznikly ve
studiu Tyrlové. Josef Zeman s Ostréilem spole¢né nato¢ili ploskovy seridl
Somarik (1973-1975) a 5dilny papirkovy serial Pip a Pup - Lunapark
(1975-1977) o dvou malych opickdch. Namét napsal Kazimir Barlik.
Ostréil realizoval velice tispéény ploskovy serial podle piedlohy Jozefa
Pavlovice Braéekovia mravéekovia (197_7:1984), jehoZ tfindct pokracovani
bavi détské divaky dodnes. Vypravél o dvou mravencich Julovi a Gustovi,
ktefi hravé a dimyslné vyfedi viechny problémy pti objevovani okolniho
drobného svéta v travé, Pletené polgﬂa_siické loutky ozivil Ostr¢il ¥ sed-
midilném seridlu Strapudik (1987-1989) ¢ stafence a jejich dvou pFatelich
Strapusikovi a Mracaudle. Komenta¥# Lubice Kovac¢ové namluvil Milan
KilaZko. Scénat Dany Skrindlové natodil v 13dilném cyklu Bolo raz jedno

- teliatko (1991~1995). Papirkovy seridl vypréavél o teldtkovi Malinovi, které

poznévéa okolni svét. Poslednim seridlem Zdefka Ostrila byl ploskovy
cyklus - Co videli stromy (1996-1997), ve kterém stromy vypravély zvidavé
divce svoje piibéhy z riznych kondin svéta.

- Josef Zeman nato€il v letech 1978-1983 sedmidilny ploskovy seridl
Marcelko a dedko Bonifac o velkém pratelstvi dédy Bonifice a jeho starého
auta, které jezdilo na rybizovou §tavu. Scénaf napsal Zdenék Rozkopal.
S oblibenym hrdinou zajicem vznikl populdrni sedmidilny papirkovy
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veernickovy serial Ako zajac prekabitil lenivého horara (1985), ve kterém ¥

Josef Zeman projevil cit pro akci a nezbytny rytmus. Jednotlivé dily byly
nazvany podle dnil v tydnu a kaZdy dil znamenal pro hajného ztritu
jedné hldvky zelf. Dosahl i mezindrodniho uspéchu, nebof serial si obli-
bili i zahrani¢ni divici pfedeviim v Némecké spolkové republice, kde byl

uvadén pod ndzvem Der Hase und der faule Forster. Vzhledem k tomu, Ze ¥

postavy uzivaly specificky pohddkovy jazyk, nebylo nutné serial dabovat

do némciny. Vedle toho Zeman natoCil ¢trndctidilng ploskovy serial Lap v

a Hopko (1987-1989, 1993-1994) o dvojici psich detektivi, jehoZ velka
cast vznikla jiz v soukromém malenovickém studiu. Ndpady a pfibéhy
byly blizké détem svou pohadkovosti. TamtéZ vzniklo rovné% pokraco-
vani ispédného papirkového seridlu Kad, kag, kaé& (1989-1991,1994-1997)
o veselych dobrodruZstvich dvou kaéeri a profesora Sedmihldska - lovce
zvuki, Oba seridly nedoséhly kvality pfedchozich Zemanovych praci, coz

XIY

_ ve velké vétdiné zapficinily nekvalitni scénéfe,

~ Jedt€ nez bliZze popiseme vecernickovou tvorbu kmenovych autori
studia Tyrlové, zminime, Ze pocatky slovenského veerniku miizeme
najit v roce 1965, kdy televize zatala vysilat program RozPravka na dobrtt
Joacade
noc. Bylo to vsak neprav1delné vysﬂam Soucasny nazev veCerniCek se zacal
pouzwat v roce 1974. Ne}star51 znélka slovenského vecernié ¢ku pochazi
z ¥6Ku 1966. Byla &ernobild a malé divaky v1ta1a pet let. Hiavnim hrdinou
it
byl jezek hrajici na klavir v paneldku. Pro nasi véc je ne]dulezne]m znélka

“druha, ktera vznikla v roce 1968. Natodila ji. podle vlastniho ndmétu .

Hermina'l yrlova Vytvarne navrhy pr1prav1l Jan Dudesek. Hudbu napsal

¥ v/

Evzen Ilhn Tato cernoblla znélka se pouzwala v letech 1971 a% 1976 BllZSl
a vedle ngho stojici stolni lampicku. Z kosiku vysko¢i hadrovy panacek,
ktery rozsviti lampitku. Vyskodi druhy panacek, ktery lampu zhasne.
Nastane honitka. Na jejim konci lampic¢ka opét sviti a na stinidle vidime
détské figury. Tyrlové k realizaci znélky uvedla: ,,Na rozdil od toho, co dél4

Praha, je to ponékud intimn&jsi, s lampou, s procitnutim pandéka, md to

hezkou hudbu EvZena Illina. Dost se to vydafilo. S bratislavskou televizi

a7

L




jsme nyni v plné praci. To ovSem déldme mimo vlastni pracovni plan, a tak

je u nas takové pracovni tempo, jaké dosud nikdy nebylo. AZ dokoncim .

jeden z veCerni¢kd, zaénu s filmem, ktery jsem loni odsunula.“ Dnes se

divéci setkaji s jinou znélkou, kterou natocil v Praze Ladislav Capek. Jeji~

zrod souvisel se zavademm barevneho vysﬂam I sama Hermina Tyrlova
podlehla vébeni vegernicka a natodila jeden dil podle vlastniho ndmétu
Ferko Mechurik (1968), ktery vznikal pod ndzvem Vejtaha. Vytvarnikem
byl Ludvik Kadle¢ek a hudbu sloZil Jifi Kolafa. Narocnost vyroby ji ale
ptivedla k myslence realizovat jen volnou tvorbu, coz také udinila.

U Tyrlové ve studiu vznikly v letech 1968-1973 poloplastické reliéfni
seridly Ludvika Kadlecka a Jindficha Lisky podle predlohy Jozefa Ciger-
-Hroénského Smely zajko a Smely zajko v Afrike. Kadlec¢ek s LiSkou natocili
také loutkovy seridl podle ndmétu Milana Pavlika Dobrodruzstva stradiaka
Alfonza (1970-1971). Podle knihy Petera Glocka oba tvlrci vytvorili reli-
éfni loutkovy seridl Komindrik (1973~1977). Veselé pfibéhy kominika na
vandru od jara az do podzimu zaujaly divaky poetickou polohou, hudbou
Stépana Konicka a ptesnym komentatem v podani Karola Machaty. Serial
mél 13 dilt. Kadlecek s Liskou plynule navazali zpracovanim predlohy
Natasi Tanské, a tak vznikl poloplasticky seridl Prihody vrabciakov
Zmurka a Frnka (1978-1981), k némuZ zkomponoval hudbu Zdenék Ligka.
Poloplasticka loutka oZila také v jejich 21dilném seridlu s hrdiny z brouéi
fise Lienka Anulienka (1982-1988) podle pfedlohy Jozefa Pavlovice. Pro-
stfednictvim pfibéhu se détsti divaci seznamovali s pfekrasnou pifrodou
a jej mnohotvarnosti. V déji se brouci obcas postavili proti sobé, ale be-
ruska Anulienka se s kazdym snaZila sjednat mir a pohodu. Dafilo se ji to
diky jejimu milému vystupovini, vynalézavosti a vtipu. Pfes nepochybnou
poeti¢nost knizni predlohy se Kadle¢kovi nepodafilo najit vhodnou vy-
tvarnou polohu seridlu, Po letech vysildni bohuzZel seridl oku divika neladi.
Moduritové reliéfni loutky ozivil Kadleéek v 7dilném seridlu Zazraina
chobotnica Krejzy (1986-1990) podle scéndfe Aleny Vostré o dobrosrdecné
chobotnici, kterd bavila své sousedy a zndmé, zbavovala je svymi kouzly

Yy s

trapeni a starosti a délala Zivot v mofi radostnéjsi a zébavnéj$i. Za druhy dil
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z tohoto ¢yklu pod jménem Konicek Vysko&janko obdrzel Kadledek Cenu
za velernilek na MFF Gottwaldov v roce 1989. Nepochybn4 népaditost
v animaci nemohla pteklenout nedostatky ve vytvarném pojeti. Stejnd
animaéni technika byla pouZita v pfibézich o malém letadélku Letecké
pribehy (1997). Tento seridl podle scénafe Ladislava Vlka vak jiZ natoéil
pfedéasné zesnuly reZisér Petr Ohnut, Seridl vypravél o letadélku, které
bylo nejen veselou hra¢kou, ale i dobrym kamariadem a pomocnikem.
Kadleéek zpracoval také 28dilny seridl Ahoj bracek! (1991-1996), kde po-
uzil jako material détskou skladanku. Scénéf veselych dobrodruzstvi dvou
rozpustilych braskd plnych fantastickych promén napsal Milan Paviik.
V souhrnu nemtiZeme poptit, ze Kadledek vytvoril fadu kli¢ovych dél
slovenské veterni¢kové tvorby, které patti do zlatého fondu tvorby pro déti.

Rovnéz remser Garlk Seko pracoval na vecern1cc1ch V roce 1969
németa Zdefika Cholka'a Viadimira Barty o rok pozde31 vznlkly na
zdkladé scéndfe Eduarda Castiglioneho Indidnské rozpravky (1970-1971)
a reliéfni cyklus Stevko Drievko a Alienka z polienka (1974) podle predlohy
Jozefa Pavlovice.

Rezisér Jan Dude$ek vytvofil celou fadu.seridlii-pro.bratislavskou
televizi. Jednim z prvmch byl desetidilny reliéfni loutkovy Cin-&in (1970)
podle Ludmily Podjavorinské o Zivotnich osudech vrabédka Cima Ciméara
a jeho kamaradky Cinky. Loutkovy seridl Milacik (1971) vyprévél o malém,
neposedném a zvédavém medvidkovi a o jeho laskavé staré mamince.
Nasledoval poloplasticky seridl Meduska (1975-1978) podle knizky Eleny
Cepcekové. Pohddky vypravély o usilovné veelce, kterd sbirala pyl z kvitkd
na lé¢ivy med a doma ochranovala bylinkovou lékdrnu, diky niz mohla po-
moci koze, meldkovi i rohd¢ovi. Dalsi seridl Zimné rozpravky (1974-1976),
podle knihy Jana Navritila o chlapci Mrazulkovi, byl vytvoien rovnéz
reliéfni technikou. Dlouhych sedmndéct let vznikal étrndctidilny reliéfni
vecerni¢ek Danka a Janka (1971, 1986-1988} o dvou sestrach dvojéatech,
Dance a Jance, které vstupuji do svéta vytvoteného détskou fantazif. Namét
napsala Maria Duri¢kova. V priibéhu realizace Dudesek zemfel, a tak
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seridl dokontil Ladislav Palka, ktery nebyl v titulcich jako rezisér uveden.

V osmdesdatych letech Dudedek natodil papirkovy tfindctidilny serial Veselé
vtacie rozpravky (1983-1985) o rliznych ptaccich a jejich veselych piibézich. -

Ptedlohou byla knizka Zbyfika Malinského Ptackoviny. Podle scénéfe Ivo
Hejcmana vytvotil Dudedek cyklus Rozpravky starej vrany (1979-1981).
Vedle toho vznikl 7dilny seridl Pribehy malych cestovatelov (1983-1986)
podle scéndie Anny Minichové o pohybu a transportu seminek v pfirodé.

Vytvarnik Ladislav Vlk natodil 15dilny ploskovy serial Rozpravky
priatelstva (1976-1978), ktery se realizoval na motivy pohadek svazovych
republik SSSR. Jeho vytvarnikem byl Zdené&k Rozkopal. Tento umélec
ptipravil ndvrhy spolu s Bretislavern Kotyzou i pro 14 dilti Vlkova plogko-
vého seridlu Rozpravky zo $krupinky (1979-1981). Cyklus vypravél o dvou
kohoutech Baculkovi a Sidielkovi a jejich dobrodruZstvich. Podle Dusana
Duska vznikl kresleny serial Pitacik a Marcel (1979-1981). Tento cyklus
predstavoval p¥ihody dvou chlapci, z nichZ jeden byl bystry a $ikovny
a druby hloupy a zlomyslny. V jednotlivych p¥ibézich vidy zvitézil diivtip
aum. Vlk nato¢il také posledni sérii tj. 10 dilt plogkového seridlu Indianske
rozpravky (1984-1988) podle scénditi a vytvarnych navrhi Karla Zemana.
Prvni sérii celkem 11 dild reziroval v letech 1982-1984 byvaly mechanik
Eugen Spaleny. Vytvarné navrhy vytvofila Ludmila Spélend a ndméty
k nim napsal Karel Zeman. V publikaci FA Kudlov (Kudlovsk4 stodola)
je Zemanova uvadéna jako rezisérka cyklu, coz neodpovida realité, nebot
seridl nereZirovala. D¢j cyklu byl pomeérné jednoduchy. V indidnském
tabore Zily dvé veselé déti Orli Pirko a Hvézdi¢ka. Orli Pirko se jmenoval
podle orliho pera, které smél nosit jen stateény indidn, Hvézdi¢ku zdobila
na Cele mala hvézdicka. V jednotlivych pohddkach maly indidn prokazoval
svoji stateCnost, Casto mu pomahala samotné pfiroda. V letech 1985 aZ
1987 V1k natacel seridl Velké dobrodruzstva malého tuldka, jehoZ hlavnim
hrdinou se stal pes Hafik, coz byl oblibeny psik Herminy Tyrlové. Scéndaf
napsali Milan Simek a Zdenék Rozkopal. Pod Vikovou rezii vznikl také
seridl Dukatiky (1988-1990), ktery animoval Ladislav Pélka a Petr Ohnuit.
Po revoluci natodil V1k zajimavy ploskovy seriil Pod zelenou hori¢kou

(1994-1996). Scénaf k nému napsali Luboslav Hudec a Maria Duri¢kova.
Déj vypravél o rodince rozvernych lesnich kralikd, jejich dobromyslném
sousedu Kozlovi a zlomyslné lisce.

Zajimavosti a moZnd i kuriozitou byl sedmidilny seridl podle knihy

- Ceského autora Zbytika Malinského Vanoéni pohddky realizovany pod

nazvem Rozprivky pod stromdek (1981), na kterém se podilela fada
gottwaldovskych tviircl: Ludvik Kadlecek, Jan Dudesek, Josef Zeman,
Jindfich Liska a Zdenék Ostréil. Pohddky zahalené do poetické atmo-
sféry obsahovaly nejriiznéjsi vanoéni ptibéhy od touhy snéhuldka po
vzd&ldni aZ po odvéznou plavbu ofechové skotdpky. Rozvijely se v nich
otazky potieby dobrych mezilidskych vztahii, pochopeni, pratelstvi apod.
Nejvice pozornosti vzbudil Kadle¢kiv dil Ako sa vianocka dala poistit
proti pripaleniu (1981), kde opét pracoval s plastelinou, resp. moduritem,
avéak ptedvidatelny piibéh se vyvijel linedrné a postradal hlubsi zapletku.
Nékteré diviky tak nudil. Ostatni tvirci realizovali jednotlivé dily cyklu
papirkovou technikou.

Byvaly ulitel vytvarné vychovy a animdtor Ladislav Pélka se samostat-
né rezie chopil v osmdesatych letech a uspédné zpracoval pfibéhy chlapce
Slavka za doby vladdy kniZete Svatopluka v plogkovém seridlu - Bolo to
davno, praddvno (1984-1989). Po letech na to vzpominal s ismévem: ,,Pan
Dudesek védél, Ze mé bavi déjepis a jednoho dne za mnou dodel a nabidl
mi, abych za¢al pracovat na seridlu pro déti. Jmenoval se — Bolo to davno,
pradévno. Dé&j se odehréval ve Velkomoravské ii$i na Déviné. Byla ve
mné vloZena divéra a myslim, Ze jsem ji nezklamal. A¢ to byl seridl pro
déti, musel souhlasit styl oblékdni a jiné véci, takZe jsme se drZeli reality.
Tento projekt jsern délal cely sém. Od scénafe, vytvarnych ndvrhii az po
rezii“ Protoze to byl Gspéch, brzy pfisly daldi serily. Sedmidilny loutkovy
cyklus Co si hra¢ky rozprévali (1990-1992) pEinesl ptibéhy o hrackdch,
které byly samy doma a navzéjem si vypravély piibéhy, které zaZily.
Opétovné sedmidilny tentokrat papirkovy seridl Permonik z Kremnickej
bane (1992-1993) vypravél o malém hornickém sk#itkovi, ktery provazel
malého divdka tajemnym podzemim kremnickych dold. V kazdém
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' 'I')f'ibéhu.se '6dkr}’r\.r‘:1'1(.) pohadkové poselstvi, které pramenilo z odkazu

slovenské narodni kultury. Vidy zvitézilo dobro, laskavost, pracovitost.

a zlo se vidy obratilo proti tomu, kdo si to opravdu zaslouZil. Palka dal
vytvarnou podobu vecernitkovému reliéfnimu seridlu reZiséra Jindticha
Lisky Snehuliacke rozpravky (1992-1993) podle scénafe Jana Uli¢ianského.
Ptibéhy o sne¢hulécich a jejich zimnich radovankach byly plné poezie, fan-

tazie a laskavého humoru. Specifickou polohu dal ptibéhtim hlas Maridna |

Labudy. Pélka rovnéZ reZiroval poloplasticky serial Gulaté rozpravky
(1993-1994) o micich, kulickdch a balénech, které prozivaly svoje piibéhy
ve svété kulatych pohddek. Serial konfrontoval redlné prostiedi s fantazif,
v niZ kulati hrdinové ozivali.

Ve stud' 1movaneho filmu len Malenovme, kde vzn;klaxe.tg_n.a

hradd a zamku Bol raz jeden zdmocek, bol raz jeden hrad (1994-1996).
Poté, co skoncila vyroba pro Slovenskou televizi Bratislava, se vénoval
ilustraci a podnikéni. Zalozil nakladatelstvi Sen a vydal nékolik autorskych
knih a leporel pro déti. Po obnové vyroby ve zprivatizovanych Ateliérech
Zlin se podilel na sedmi pokracovanich loutkového seridlu Pat a Mat

(2002-2004). Nejlépe v dilu o natirani podlahy, ktery ziskal i cenu divaka -
na festivalu ve Zliné. Palka ve svoji tvorbeé projevil cit pro zpracovani détské

literatury a animacni schopnosti. Zdaleka takovych kvalit nedosahl jako
samostatny autor a scéndrista.

Po obnové vjroby v Ateliérech Zlin natocil rezisér Milan Sebesta -

v Zemanoveé ateliéru dvé pokraovan{ zndmych loutkovych kutilt Pata
a Mata (2002-2004). Z novych autort cyklu se dostal nejblize ptivodni
filozofii a pojeti téchto hrdind. S Cyrilem Podolskym realizoval dvanact
dilt loutkového vecernicku pro prazskou televizi pod ndzvem Kryséaci
(2006-2008), ktery hodné tézil z mistniho prosttedi vizovického smeti§té,
kde se odehravaly pfibéhy velkych hlodavcti Huberta a Hodana.

Novou rezisérskou osobnosti se stal Michal Zeman, ktery zadinal
jako vytvarnik u svého otce Josefa Zemana. V gottwaldovském studiu
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pracoval v letech 1987-1991. Vedle Palky a Sebesty byl jedinym tamgj-
§im reZisérem animovanych filmi, ktery mél ukonéené vysokoikolské
vzdélani. Vystudoval VSUP v Praze, ateliér filmové a televizni grafiky.
Na inspiracni zdroje své tvorby po letech vzpominal pomérné obsahle:
»VZdycky mé ovliviioval otec. Pracoval ve zlinskych filmovych ateliérech,
tenkrat to byl Kratky film Gottwaldov, kde jsem diky nému nahlédl pod
poklitku filmové tvorby. Na jednu stranu mé to pipravilo o ten typicky
divakav udiv, kdyz jsem vidél, jak véechno vznika. Na druhou stranu
jsem tim ziskal neocenitelné zkusenosti. Bylo to, kdy otec jeité délal pod
Karlem Zemanem (shoda jmen - pozn. autora). Otec potom dostal nabidku
spolupracovat se Slovenskou televizi. Ja jsem v té dobé uz studoval na
prazské umeélecké pramyslovce. Tam sice z ideologickych diivod zrusili
ve tfetim a ¢tvrtém roéniku obor animovany film, ktery jsem chtél délat.
Provazanost na otce, ktery uz pracoval pro televizi, se tim ale neztratila.
V televiznim studiu jsem.si u tehdy zkusil klasickou animaci, jako je
chiize, skok, rytmizovani pohybu.” V letech 1995-1997 realizoval Michal
Zeman sedmidilny papirkovy seridl Hav a Kvik podle vlastniho scénéfe
a vytvarnych ndvrhi. Animovany seridl pro nejmensi vypraveél o psikovi,
prasétku a jejich neobycejnych zdZitcich v pohadkovém méstecku. Ve for-
meé jednoduchého leporela seznamoval déti se svétem okolo nas a veselou
pointou je motivoval k poznavani i zakladiim vzéjemnych vztahti. Michal
Zeman natodil rovnéz posledni sérii seridlu - Lap a Hopko - detektivi
(1996-1998), k niz napsal plivodni scénafe.

Rezisér kresleného filmu Bohumil Sejda toéil serialy touto technikou
i pro bratislavskou televizi. Prvnim byl sedmidilny cyklus Skriatkove
dobrodrazstva (1976-1978) podle pfedlohy Anny Minichové. Nasledoval
¢trndctidilny serial Roby a Boby (1977-1979, 1983-1985) o pratelstvi kluka
a jeho jezevcika. Vznikl také tfinactidilny vecerni¢ek Moje priatelky mysky
(1987-1988) o kocourovi Pazurikovi, ktery mél zaméstnané oba rodice,
a proto kazdy den ztistdval doma sdm. Pokazdé za nim p#isly chytré mysky
a prelstily ho. Krétce po revoluci Sejda zalal realizovat jednadvacetidilny
serial Vtak Gabo (1987-1992) o podivuhodném ptakovi, ktery vstupoval




do svéta lidi. S pomoci humoru pfedstavoval malym divakém rizna lidska
povolani. Posledni Sejdovou reif ve Z1iné se stal seridl Sarka Farka (1994).
Scénarte Jaroslava Petiika a Milana Simka pojednavaly o dvou zbojnicich,
které déj zasazoval do zndmych slovenskych pohéadek. V kazdém pfibéhu
se dostali mezi zndmé pohddkové postavicky a pokazdé nastalou zdpletku
vyresili netradi¢né a s humorem.

Ivo Hejeman natodil pro slovenskou televizi dva sedmidilné kreslené
serialy Skriatok do bytu nepatri (1990-1992 - nékteré dily reziroval Milan
Sebesta a Franti$ek MI¢4k) a Pre Terezku (1996-1997). Prvni vypravél
o malém lesnim skfitkovi, kterého si pfineslo domu dévcatko v kosiku
s houbami, coZ zavdalo mnoho neekanych ptihod a pfekvapeni pro celou
rodinu. Nakonec se skfitek vratil tam, kde mu bylo nejlépe, do ptirody.
Hlavni hrdinkou druhého cyklu byla mald Terezka, kiera se béla chodit
do gkolky. Spoleéné s kamaradem drozdikem vstupovala do svéta fantazie
vlastnich kresbi¢ek a uéila se byt velkou a nebojacnou skolackou. Po obno-
veni vyroby v Ateliérech Zlin Hejcman natodil 52dilny seridl Bob a Bobek
na cestach (2001-2004) pro Ceskou televizi a potom 13dilny seril Berta
a UFO (2005-2007) také pro CT. Cyklus Berta a Ufo vypravél o prételstvi
malé sympatické divenky Berty s roztomilym mimozem3stanem - Ufikem.
V dal$i fadé ptibyl k protagonistiim ptibéhi jesté Bertin mladsi bratr
Bartoloméj. Ptijeti seridlu divaky bylo negativni, o to vice pfekvapil'vznik
dali série. Pokra¢ovani dvou kréaliki z klobouku, ktefi tentokrat cestovali
s kloboukem po celém svété, bylo jen topornou ozvénou #ivé legendy, s niz
nemeélo taktka nic spole¢ného.

Urovent vecerniZkil je do znané miry podminéna urovni literarni
predlohy. I tady v8ak zku$enosti ukdzaly, Ze tvofivy, nepodcefinjici pfistup
reZiséra, animdtora, vytvarnika i dalsich tvarci maZe konedny vysledek
ptiznivé ovlivnit. Vederni¢ky studio reprezentuji dodnes nejen u nds, ale
v mnoha p¥ipadech i na obrazovkach da se fici celého svéta. Jak vzpominal
produkéni Hutécka, citil pfi tom velkou satisfakei: ,Nade filmy sleduji
v nejmasovéjSim sdélovacim prostiedku - televizi ti nejmend{ a Casto se

¥y

na né té3i i dospéli. Tim ale jejich poslani nekonéi. Pfevaina ¢ast veCernicki
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je proddvana nebo vyméiiovina mnoha zahraniénim televiznim spole¢-
nostern. A tak naptiklad v dobg, kdy nase déti vstdvaji, nékde na opaéném
konci svéta vidi déti na dobrou noc nag veternicek “ Kdybychom se pokusili
ur¢itym zptsobem o shrouti vecernitkové tvorby gottwaldovského (zlin-
ského) studia, miizeme dospét k tvrzeni, Ze drtivé vétsina ve¢ernicki byla
natocena papirkovou technikou, pficem? studio produkovalo také kreslené
vecernitky. K natoceni Zidného z veternickii nebyla pouzita klasick4 lout-
kova technika. Zajimavosti bylo pomérné siroké pouziti poloplastickych
(reliéfnich) loutek. Zatimco v distribuénich filmech nabizelo gottwaldovské
studio prostor pro experiment, ve vecerni¢kové tvorbé se jeho autofi drieli
osvédlenych postupli a vyjédreni. Ke zpracovén{ se pouZivaly piedeviim
ptedlohy ze strany zadavatele, tedy televize. Casto se jednalo o tsp&iné
knizni predlohy slovenskych autort literatury pro déti — mj. J. Pavlovice,
P. Glocka, J. Ciger-Hronského ad. V men3i mife se tocily plivodni ndméty
gottwaldovskych tviircii— M. Simka, J. Pettika, Z. Rozkopala, L. Vika, Diléi
rozmach pvodnich ndmétd nastal v obdobi devadesétych let. Vegernicky
ze Zlina si uchovaly sviij specificky raz a byly jednoznaéné odlisitelné od
produkce studif Bratfi v triku a Jit{ho Trnky v Praze. Vytvarnou podobu
jim proptjcovali kmenovi zaméstnanci zlinskych ateliérdi, ktefi je dost
Zasto také rezirovali, chybéla jim tudiZ vétsi vytvarna pluralita tak blizk4
prazskym vecernickiim, ke kterym byli zvani rdzni tamé&j$i vytvarnici.
Jak bylo jiz uvedeno, v gottwaldovské produkei vegernitkd bylo patrné
8ir$i zastoupent reliéfnich a plogkovych filmid, nez tomu bylo ve vyrobg
praizskych studii. Na druhou stranu je zfejmé, Ze vétsina prazskych
vecernickil byla natolena jako kreslené filmy. Urovné nadpriimérného
vecernitkového seridlu doséhlo jen nékolik cykli. Ve vétding pripadt se
tvirci danych dkolti zhostili se cti, ale jejich dila nevyboéila z bézného
standardu. Danou skute¢nost ovliviiovala kvalita literdrn{ pfedlohy, ale také
chybéjici ndpaditost tviircd, mnohdy nevynalézavd animace, & nevhodné
vytvarné pojeti a zpracovani vytvarnych navrhd.
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RUZNE TECHNIKY
V PRODUKCI ZLINSKEHO
(GOTTWALDOVSKEHO) STUDIA
ANIMOVANEHO FILMU

V animovaném filmu se pohyb nezachycuje plynule (na rozdil od hraného
filmu), ale tvofi se postupnym spojenim souvislé fady ofotografovanych
fazi kresby, pohybu loutek, pfedmétil apod. Podle ziakladniho materidlu
a techniky animace délime animovany film na kresleny, ktery zahrnuje
viechny animované grafické techniky, a loutkovy, kde se pohyb loutek
a pfedméti déje v trojrozmérném prostoru.

Loutkovy film je vedle kresleného filmu jednou ze zdkladnich oblasti
animovaného filmu. Podle typu loutky jej délime na klasicky a plogkovy,
ktery v sobé zahrnuje film reliéfni (poloplasticky) a papirkovy. Pocatedni
faze pfipravy je u jednotlivych vyjmenovanych forem stejna. Podle s¢énare
a predstav reziséra navrhne vytvarnik podobu jednotlivych postav. U kla-
sické a reliéfni loutky navic materidl, z néhoz budou vyrobeny. Do vybéru
materidlu hovoti také animdtor, nebot ho bude oZivovat. Tak vzniknou
vytvarné navrhy, které nemuseji byt nutné z materialu, jenz bude ndsledné
animovan. Dalsi etapa je rozdilna. Klasicky loutkovy film se od reliéfniho
a ploskového 1i$i nejen zptisobem animace, ale také snimani kamerou.
U klasické loutkové animace dochdzi k oZiveni trojrozmérnych predmétd,
loutek, dekoraci, rekvizit a prostfedi. Filmova loutka ma klouby, takze je
pohybliva. Jeji oZiveni spociva v postupné zméné polohy konéetin, trupu
a hlavy. Prvky filmu se animuji tak, ze postupné okénko po okénku kamera
snimd jejich jednotlivé pohybové faze. Tyto nepatrné zmény jsou snimany
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kamerou, kter je jako u hraného filmu umisténa na stativu, Na preciznosti
animatora potom zdvisi, zda je pohyb plynuly a vypada ptirozené. Nékteré
realizaéni postupy jsou stejné jako u filmu realného - pohyby kamery,
zmény sklont kamery, velikost zabérd, osvétleni loutek a dekoraci. Kromé
loutek, jejichz podobu navrhuje vytvarnik, mohou byt v loutkovém filmu
oZivovany nejriznéjsi véci, napt. pfedméty denni potieby.

Ploskovy film predstavuje druh animovaného filmu, ktery se dvojroz-
mérnosti, plodnosti oZivenych postav a pfedméti (papirové vysttihovanky,
vyfezavané plosky, reliéfni figury a pfedméty) pfiblizuje filmu kreslenému,
zatimco zpsob animace — mechanické fdzovani pohybu - jej spis zatazuje
k filmu loutkovému. Podle materialy, s nim? vytvarnik a animator pracujf,
rozlidujeme film papirkovy a reliéfni (poloplasticky). Reliéfni a ploskovy
film se animuje na vodorovné ploge (stole) jako film kresleny. Trup a hlava
musi byt vyrobeny v mnoha provedenich pro jednotlivé pohybové fize.
P¥i pohybu kolem vodorovné osy (chiize, piedklon, zvedani ruky) méni
animator polohu jednotlivych &asti téla jako u filmu loutkového. Pii
pohybu kolem svislé osy (otd¢eni hlavy, piipadné celé postavy) vyménuje
animétor jednotlivé fize. Stejné se animuje pohyb o&i nebo mluveni.
Kamera je v tomto pfipadé umisténa nad stolem (scénou) a snimd shora
jako u kresleného filmu. Trpélivost, pfesnost animatora plokovych film#
je podminkou pro dspé$né dovrieni vyroby filmu. Animétor disponuje
specialni pinzetou a jeho préce ze vieho pfipomins zlatnika pfi vyrobé
Sperkfl. Animdtor JindFich Liska, pivodni profesi ¥petka#, svoji profesi
popsal pomérné $iroce: , Animace je ndro&n4 na pozornost. Animétor
musi citit rytmus, musi se ztotoZnit s loutkou a hrat jeji roli, musi byt
trpélivy a peclivy. Musi si umét pfedstavit pohyb své loutky a byt s ni
neustdle v kontaktu. Musi mit i vybornou pamét, aby pohyby navazovaly
jeden na druhy. Prace musi byt pfesnd. Aby mé ve studiu nikdo p¥i ani-
maci nevyrudoval, chodil jsem cely Zivot do ateliérfi uz v pét hodin rano,
abych mél k praci klid.“ O podstaté a filozofii prace animétora fekl Milan
Sebesta: ,, Animator m4 to §tésti, Ze pracuje s vytvarnymi a literdrnimi
dily $pickovych autort. To jeho samotného posunuje na vy3¥ Groven.
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Melo by byt cti ka?dého animdtora pohybem povysit uméleckou predlohu.
Nékdy to jde hiif, nékdy lip. Dila spousty vytvarnikii lze animovat jen.

v s

stézi. Ale animator nesmi rukopis vytvarnika poskodit nebo nekarikovat.”

V tom je pak jeho velikost nebo kvalita. Animator z tradi¢ni eské $koly
vytvarnikovi sloui, a nezjednodusuje jeho dilo na komiksové obrazky:
V pocatecnim obdobi pracovali zlinsti, resp. gottwaldovsti tvirci s troj-
rozmérnou loutkou. Dal§im vyvojem se tvorba neustdle obohacovala, tviirci
nataceli snimky reliéfni i ploskové a experimentovali s riznymi materialy,
Tyrlova animovala vlnu, ¢i plst, Zeman rozhybal sklo, Garik Seko vyuzil

oblazky a draty. V Gottwaldové se pracovalo s moduritem, plastelinou,

k¥idou, papirovou krajkou, keramikou, hackovanymi a pletenymi objekty.
Technika animace vytvarna droveh produkce se neustile zvyiovala.

V Zemanové ateliéru se zaéinalo s trojrozmérnou loutkou. Posléze se
pteslo k jeji kombinaci s reliéfni a ploskovou technikou, aby se nakonec
Zeman vriétil na konci tvorby k vyhradné ploskovému filmu. Ostatni filmy,
které vznikaly v jeho skupiné pod taktovkou jinych reziséra, byly pfevainé
ploskové (papirkové), Tyrlova pracovala pfevainé s trojrozmérnou loutkou.
Zlom v jeji tvorbé pfedstavoval film Kulicka (1963), ktery znamenal jeji
definitivni pfechod k reliéfnimu loutkovému filmu, Ostatni reziséfi jeji
skupiny vyuzivali riizné techniky a materidly v pomérném zastoupeni
a stdle hledali nové mozZnosti obrazového ztvarnéni pfedlohy. Nejéastéji
byl ploskovy film vyuZivan pti zakdzkové tvorbé pro bratislavskou televizi
(vecernicky). Nejvétiiho rozmachu dosdhla tato vyroba v osmdesatych
letech. Nebylo neobvyklé, Ze soucasné probihalo natééeni nékolika seriélt.
Stavalo se, Ze na nékolika jednotlivych dilech projektu se podileli rlizni
reZiséfi (Rozpravky pod stromdek). Ploskové serialy byly vétSinou dilem
kmenovych tvired studia. Rada vedernickd byla natoZena technikou kres-
leného filmu, ktery pfedstavuje jednu ze zakladnich oblasti animovaného
filmu. Jak jsme uvedli, jeho podstata spociva v oZiveni jakékoliv kresby
nebo malby, pfi¢emz oZivené kresby v obraze nepodléhaji Zadnym zéko-
nitostem. Jsou inspirovany basnickou, pohybovou a vytvarnou fantazii
tvitrci kresleného filmu. Kresleny film miiZe pribliZit i ten nejfantastict&jsi
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sen. Jeho vyroba je viak velmi pracna a zdlouhav4. Autor odevzda ndmét
a vytvarnik nakresli vytvarné navrhy. Animator po dohodg s rezisérem
krest vychozi situace a zakladni faze akci. Jeho kresby dopliiuje daldimi
pohybovymi fdzemi fdzat. Tuzkou nakreslené akce se snimaji na filmovy
pés, na némz rezisér kontroluje kresbu, jeji kompozici v obraze. Pak
nastupuji konturisté a koloristé. Prvni pfenesou kresbu na prihledné
folie (ultrafany), druzi je po rubu vybarvuji podle vytvarnikovych né-
vrhii. Vznikne tak nékolik set nebo i tisic kreseb. Prihledné félie jsou
pak podle charakteru faze a zabéru rtizné skladany a vrstveny na sebe.
Na nékterych féliich je zachycena akce postav, zvifat, véci, na dal3ich je
namalovéno pozadi. Vysledny obraz se tedy nakonec skldd4 z pozadi
a tzv. akéni vrstvy, v niZ se postavy a véci pohybuji. Kamerou se potom
snimaji po okénku jednotlivé fize, které se teprve na celku filmovém pase
plynule pohybuji. Ndstup poéitati a digitalnich technologii do vyroby
animovanych filmé ptineshi podstatné zjednodueni do vyroby kreslenych
snimku, aviak nastinény zpisob vyroby kreslenych filma byl typicky pro
ty, které vznikaly ve filmovém studiu ve Zliné. Jednim z nich byl cyklus
Skriatok do bytu nepatri nebo Vtak Gabo. Obecné lze fici, Ze ptiprava
kompletniho dilu jednoho osmiminutového vecernicku trva to pfiblizné
dva aZ tfi mésice. S balikem nékolika vecernicki tak tvirci klidné spoji
i tHi aZ Ctyfi roky Zivota. Slovensti objednavatelé pozadovali od zlinskych
tviirch spise vecernicky pro predskolaky, jak vzpominal Michal Zeman:
»My jsme tieba méli zakdzky na pfibéhy pro piedskolni déti. Fakt je, Ze
jsme nékdy sklouzévali az k lehce pfehnané, oteviené jednoduchosti.
Vyprévéni toho pt{béhu ale muselo byt iplné jasné. I vzhledem k tomu, Ze
jsme délali vederni¢ky bez textu. Chybi v nich mluvené slovo, které by - jak
ted zpétné vidim - mnohdy obrazu pomohlo. To, co jsme nemohli sdélit
verbalnim komentdfem, jsme museli Fict gestem té postavy. ZaleZi totiz
i na torn, jak pGsobim na déti prostfednictvim ikon, znakovych prvki.
Dité hleda komunikaci uz u své matky v obli¢eji, a to mu i v pfedikolnim
véku zistava. Kdyz se divé na ¢lovéka, nepozoruje okoli, chce s dospélym
komunikovat jeho vyrazem.”
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Smyslem této knizky bylo zachyceni historie a vyznamu zlinského (gott-
waldovského} studia animovaného filmu, tedy podat zakladni orientaci
v tom, kdo byl kdo, a jaké filmy zde vznikaly. Na detailnéjsi a hlubsi zpra-
covani dané problematika teprve ceka.

Technické zaklady studia animovanych filma ve Zliné byly polozeny

pred valkou. Rozvijely se béhem vélky, kdy se studio z hlediska pracovnich -

sil notné rozéifilo. Zlinsky film neztratil svoji kontinuitu ani po druhé své-
tové vilce, kdy doslo ke znarodnéni filmového podnikani. Jeho vyvoj nebyl
pferuden, i kdyZ jeho tvirci na konci étyficatych a pocatku padesatych let

museli natdéet reklamy. Mezindrodni Gspéchy loutkovych filma piesvédcily -

oficidlni pfedstavitele, Ze filmové studio ma své opodstatnéni. Hrozba
pfeneseni studia do Brna pominula a situace se stabilizovala. Ateliéry se
staly soucasti Kratkého filmu. Direktivni fizeni a stranické zdsahy mély
neblahy vliv na svobodnou tvorbu. Na druhou stranu zaji$téné financovani
umoiiiovalo kontinudlni tvorbu a ptilezitost pro experiment, bez néhoz
by Zemanovy kombinované filmy a nékteré snimky Tyrlové vzniknout

nemohly. MoZnost nejenom vyrébét, ale i zkouset nové cesty obrazového

a technického ztvarnéni latky byly pro rozvoj povéleéného animovaného
filmu velice dtleZité. Zlepéily se také podminky pro vyrobu filmd. Tyrlovd

se Zemanem nemuseli uz natddet v dfevénych barécich, ale dostali k dispo-

zici kazdy své vlastni studio. V padesatych letech doslo k reorganizaci, pfi
ni# bylo v Gottwaldové vytvofeno studio populdrné védeckych a nauénych
filmd s jasnou orientaci: tocit vyukové, populdrné védecké a instrukéni
filmy. Prostor pro animovanou tvorbu ziistal nezménén. Takika vétdina
produkovanych animovanych filmi pochézela od Karla Zemana a Herminy
Tyrlové, ktefi méli odlidny a osobity pfistup k filmové praci. Zeman zaujal
spojenim animovaného filmu s hranym, jimzZ se mu podatilo vytvofit zcela
specificky fantasticky svét. Vizudlné origindlni a atraktivai filmy Karla

Zemana nevznikaly se zdmérem udélat z nich samoti&elnou spektakulédrni
podivanou, pfesto oslnily a dobyly takika cely svét. Specifickému obrazo-
vému ztvarnéni byla uzpisobena pouzitd animace, kterou ve své tvorbé
povysil na skutetné uméni. Tyrlova se svoji tvorbou dokonale pfiblizila
détskeé dusi. Jeji z4jem se koncentroval na emotivni piisobeni materialu lou-
tek a oZivlych pfedmétii. PouZity materidl (vina, had¥iky, koralky) v jejich
piibézich podnécoval détskou piedstavivost, soudasné ptibshy mély na déti
pusobit vichovné. Uspéchy Tyrlové a Zemana do jisté miry prekryly vysled-
ky prace ostatnich pracovnikii animovaného filmu ve studiu. Ti se vydali
vlastni cestou uZ na konci padesatych let, aviak Zadny z nich slavy Zemana
s Tyrlovou nedoséhl. Neoddali se tvorbé tak jako oba velikdni, schézela jim
vile a dravost néco nového dokazat, spokojili se jen s tim, Ze spinili tikol
natodit film dle objednéavky Ustfedni pijéovny film &i televize? Odpoved’
neni jednoduché a bude lépe nechat otdzky bez odpovédi. Nemdme nyni
dostatek materidl{i, aby mozna tivaha byla sprévna. Koncem padesatych
let, nepochybné pod dojmem uspéchu Zemanovy Cesty do pravéku, je
v Gottwaldové ziizena skupina hrané tvorby pro détia mlédez. Tato po léta
budovana koncepce je viak pocatkem sedmdesétych let narusena, protoze
studio opét pfechazi pod dramaturgii KF Praha a oddéleni hraného filmu
se vyuziva pfedeviim pro televizni zakdzky. Postupné se zejména v dobé
normalizace projevil kviili zakdzkové vyrobé tzv. ,na metry” pokles tvirei
invence a rezignace zlinskych (gottwaldovskych) autorti na samostatné
projekty pro kina a pfesunu pouze k zakdzkovym pracim pro televizi.
V roce 1977 vzniklo Filmové studio Gottwaldov jako samostatna vyrobni
jednotka, coZz znamenalo prosazeni nové koncepce vyroby a zlepeni
dramaturgické piipravy latek. Nové vedeni stanovilo koncepci rozvoje
animované tvorby s ohledem na tradice ateliért tedy tvorbu Tyrlové
a Zemana s dirazem na inspiraci v lidovém uméleckém projevu, ktery
byl ve zdej$im kraji bohaté zastoupen. Postupné se zvy$oval polet film,
natd¢enych pro distribuci. Tato programovd tvorba dosahovala béhem
nékolika let maximaélniho poétu 5 a% 6 animovanych filmt pro distribuci.
Dale vznikalo ka%dy rok kolem 20 animovanych vederni¢ki. Jakmile vlivem




© véku Zeman s Tyrlovou s vlastnimi filmy pestali, ukazovalo se, %e jejich n4-

sledovnici uz takové Gspéchy mit nebudou. Pro studio animovaného filmu. .-

v Gottwaldové v druhé piili osmdesétych let byla typicka ur¢ita strnulost.
V distribu¢nich filmech casto chybéla specificka umélecka vypovéd, lehkost
v podani myslenky, nipaditost, touha néco dokézat. V fadé ptipada se
pouze splnil plan vyroby. Vétsina produkce nevybodila z roviny pritméru,
Z gottwaldovskych tviircti zaujal tehdy nejvice Ludvik Kadleéek, jehoz viile
néco dokazat neopoustéla. Ke spolupraci si zval rizné vytvarniky, jejichz
rukopis slouzil zvolené latce. Nékdy si praci vytvarnika ponechal. Jeho filmy

siv osmdesétych letech ziskaly nékolik ocenéni na zahrani¢nich i domdcich -

festivalech. Gottwaldovsti autofi utikali stile ¢astéji k zakazkové tvorbé,
tzv. vecerni¢ki pro televizi, kterd byla sice 1épe honorovand, do jisté miry
jednodusdsi, aviak neposkytovala tolik moZnosti pro experiment a svébytné
umélecké vyjadreni. Vecernitkové prici dali tviirci vie, co bylo potfeba.
Vysledky byly standardni. Vy&nivalo jen nékolik seriglii. Na festivalech
a v kinech zakazkové snimky povétsinou uvadény nebyly, a tak dost ¢asto
o praci gottwaldovskych tviircli védeli jen pravidelni divéci slovenskych ve-
gerniki. P¥istup Tyrlové k tvorbé animovanych filmii se podafilo rozvijet
v dile jejich asistentli a kontinudlné i ve tfeti generaci tvircd, Zemanovo
pojeti mimo jiné pro svoji realizaéni ndroénost pokratovatele nenaslo. Cim
bylo gottwaldovské studio specifické? Vyraznym zaméfenim na détského
divdka a prostorem pro experiment. Od roku 1945 do konce roku 1960 bylo
vytvofeno v gottwaldovském studiu 50 loutkovych a kombinovanych filmd.
Daldi statistiku mame k roku 1986, kdy si studio pfipominalo padesat let své
existence. Tehdy bylo vycisleno, Ze v ateliérech vzniklo 600 animovanych
filmd. Po revoluci vznikla spolenost Ateliéry Zlin a.s., které byla posléze
zprivatizovdna. Vyvoj poltu animovanych filma kolisal stejné, tak obdobi
rozvoje a utlumu vyroby. Po pfevratu v roce 1989 a nastalé privatizaci
se postupné distribu¢ni filmy pro kina pfestavaly to¢it, nebot jiz nebyly
soucasti programové skladby kin, a tak zGstal prostor jen pro vecernicky,
které se realizovaly do doby, nez nastaly ekonomické problémy Slovenské

televize, které znamenaly konec pomérné rozsdhlé vyroby animovanych
filmi ve Zliné.
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SEZNAMY FILMD

- ateliéry Kudlov, Animovany film Zlin-Malenovice

Stafec a my$ 1974 | Bohumil Sejda

O slepi¢ce a kohoutkovi 1975 | B.Sejda

Kdo se sméje naposled 1977 | B.Sejda

Cerv 1979 | Ladislav VIk, J. Simajchlova
Chata 1879 L. Vik

Viing 1979 | L.Vik

Léto konéi podzimem 1980 Jan Stanék
Profesiondl 1980 Bfetislav Kotyza
Sprcha 1980 L.Vlk

Evoluce 1981 | Igor Sevéik

Doma je doma 1982 L.Vik

Jak to bylo s hastrmanem 1983 Jan Ivan

Rusalka Hupsalka 1983 | B.Sejda

Dobry pomocnik...2 1984 Jan Ivan

Poplach na hradé 1984 | B.Sejda

Zabomy$i vojna 1985 | B.Sejda

Stradak 1986 Ivo Hejcman

Aféra s kieckem 1987 Jan Ivin
Computerland 1987 1. Hejcman, V1. Jirdnek
Zvonedek §tésti 1988 L. Vik

Velké stéhovini 1988 | B. Sejda

Concerto grosso credencioso 1989 B. Kotyza

Medved Ferdinand ve mésté 1989 Petr Pos, 1. Hejcman
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Vrabelkové

dospélé

1990 Ctirad Kunc
O slonovi, ktery chtél kvést 1991 Jan Ungrdd.
Cuttlas 1992 Calpurnio Pison
?g;i?::’ﬁl; pro Banditu 1993 Calpurnio Pison
Stale to samé ( BLACKOUTS )
seridl 52 kreslenych vtipl pro 1995 Miroslav Bartdk

Pan Prokouk akrobatem 1959 Z. Rozkopal
Baron Prasil 1961 K. Zeman
Kouzelny svét Karla Zemana 1962 Z. Rozkopal
Blaznova kronika (triky) 1964 K. Zeman
Dobrodruh 1965 B. Brejcha
Ukradend vzducholod 1966 K. Zeman
Na kometé 1970 K. Zeman
THi Earovnd pera 1970 Z. Rozkopal
Dobrodruzstvi ndmoinika 1971 K. Zeman
Sindibada

Prokouk hodindfem 1972 Eugen Spaleny
Druhé cesta nimoinika 1972 K. Zeman
Sindibada

V zemi obrll . 1973 K. Zeman
Magnetové hora N 1973 K. Zeman
Létajici koberec 1974 K. Zeman
Zkroceny démon 1974 K. Zeman
Motsky sultdn 1974 K. Zeman
Pohadky tisice a jedné noci 1974 K. Zeman
Nas$ soused Filip 1974 Ludmila Spilena
Filip a Filipek 1977 E. Spaleny
Carodéjiiv udent 1977 | K.Zeman
Posledni doudek 1978 E. Spaleny
Karel Zeman détem 1980 K. Zeman
Pohadka o Honzikovi 1980 K. Zeman

a Mafence

Vanoéni sen 1945 | Karel Zeman,
Bofrivoj Zeman

Podkova pro $tésti 1946 K. Zeman
Kiecek 1946 K. Zeman
Pan Prokouk oufaduje 1947 | K.Zeman
Brigady 1947 K. Zeman
Pan Prokouk v pokugeni 1947 K. Zeman
Pan Prokouk filmuje 1948 K. Zeman
Pan Prokouk vynéalezcem 1949 K. Zeman
Inspirace 1949 K. Zeman
Kral Lavra 1950 K. Zeman
Poklad ptaciho ostrova 1952 K. Zeman
Pan Prokouk ptitel zvifatek 1955 K. Zeman
Cesta do pravéku 1955 K. Zeman

s Zdenék Rozkopal
Cerny démant 1956 Arnost théilf ’
Vyndlez zkazy 1958 K. Zeman
Pan Prokouk detektivern 1958 Z. Rozkopal
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Kdo chce kam

1962 J. Dudesek

Co bylo v klobouku 1963 L. Kadlecek
Kulicka 1963 H. Tyrlova
Problém 1963 J. Dudedek

Zatoulané pismenko

1964 | Viclav Dobrovolny

Dobry den, klaune

1964 L. Kadledek

Vinénd pohadka 1964 H. Tyrlova
Zvédavd myska 1964 Garik Seko
Ktida 1964 A. Horédk

Kamen a Zivot

1965 G. Seko

Modra zastérka

1965 H. Tyrlova

Leo na prazdnindch

1966 Jan Dudesek

Snéhuldk

1966 H. Tyrlova

Hlidad sni

1966 1. Kadiedek

Chlapecek nebo hol¢itka

1966 | H. Tyrlova

Pozor, mys! 1967 Antonin Hordk
Pro¢ mésic nemd Saty 1967 Garik Seko

Psi nebe 1967 H. Tyrlova
Okruzni jizda 1968 L. Kadlecek
Kost 1968 G. Seko
Vanoéni stromecek 1968 H. Tyrlova
Koralkova pohadka 1968 H. Tyrlova
Boxefi 1969 L. Kadlecek

O ptaku, ktery dupal

1969 L. Kadlecek

Perpetus Amor

1969 G. Seko

UtrZeny zvonedek

1969 G. Seko

Zena, roze, skiitek, zlost

1969 A. Horak

Hvézda betlémska

1969 H. Tyrlova

Klec

1970 J. Dudesek

Jak 8li nadélovat

1970 G, Seko

Ferda Mravenec 1942 f:;ﬁzazz:zza’
Hra s ohném 1946 L. Zastéra
Vzpoura hradek 1946 H. Tyrlova, Frantisek Sadek
Co jim schazi? 1946 H. Tyrlova
Ukolébavka 1947 H. Tyrlova
Karambol 1948 H. Tyrlova, Emanuel Kanéra
Noc¢ni romance 1948 H. Tyrlova
Nepovedeny panacek 1950 H. Tyrlova, K. M., Wallé
Devét kufitek 1952 H. Tyrlova
Pohidka o drakovi 1953 H. Tyrlova
Zlatovldska 1955 H. Tyrlova, Jan Pudesek
Vénecek pisni 1956 H. Tyrlova, J. Dudesek
Miek Flicek 1956 H. Tyrlova, J. Dudesek
Kalamajka 1957 H. Tyrlova
Véem nelze vyhovét 1957 J. Dudesek
Pasacek vepii 1958 H. Tyrlova
Uzel na kapesniku 1958 H. Tyrlova, J. Pinkava
Vi1dlek kolejaéek 1959 H. Tyrlova
Ztracend panenka 1959 H. Tyrlova, J. Pinkava
Den odplaty 1960 H. Tyrlova, J. Pinkava
Pro¢ place Zirafa 1960 L. Kadlecek
Motylkovo dobrodruzstvi 1961 J. Dudesek
Zvédavé psanicko 1961 H. Tyrlova, J. Pinkava
Alarm 1961 Antonin Horak
Dvé klubicka 1962 H. Tytlova
Zajatec modré planety 1962 L. Kadlecek
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TaBcp T 1970 | Seydl, L. Kadleek Jé a bélovous Zrzunda 1974 | H. Tyrlova »
Formela 1970 Seydl, Kadledek Oslik usatec 1974 H. Tyrlova
123 1970 Seydl, Kadledek O vérném mici 1975 L. Kadleéek
Ber-dej 1970 Seydl, Kadlecek J4 a Bledémodré 1975 H, Tyrlova
Malovdnky 1970 H. Tyrlova J4 a Fousek 1975 H. Tyrlova
Rebus 1970 Seydl, Kadledek Motyl 1976 Valerie Chmelova
Labyrint 1971 Seydl, Kadledek 200 1976 | V. Chmelova
Hokus pokus 1971 Seydl, Kadlegek U hrnéife 1976 L. Kadlecek
Cirkus 1971 Seydl, Kadledek J4 a Kiki ' 1976 H. Tyrlova
Fydli-mydli ' 1971 Seydl, Kadletek Piihody Ferdy mravence 1977 H. Tyrlova
Kamera 1971 Seydl Ferda v cizich slubach 1977 H. Tyrlova
Poupé 1971 Seydl, Kadlecek Perda v mraveni§ti 1977 H. Tyrlova
Toulavé telatko 1971 H. Tyrlova Toman a lesni panna 1977 L. Kadlecek
Pistalka 1971 H. Tyrlovd Zatoulana ovecka "\ 1978 Josef Zeman 5
Dédo, povidej 1972 G. Seko Piihody brouka Pytlika 1978 H, Tyrlova
Dlouhy, Siroky, Bystrozraky 1972 | G. Seko Krajan 1979 | J. Dudesek
Leo na honu 1972 J. Dudesek Bububu 1979 L. Kadieéek
Jak pejsek vyémuchal darebdka 1972 H. Tyrlova Uspavanka 1979 H. Tyrlova
Kluk dostéva filipa 1972 H. Tyrlova Jak si Jakub naposledy vysttelil 1979 H. Tyrlova
Pejskiv sen 1972 H. Tytlova - Jak kocourkoviti potrestali 1979 ). Zeman v
Ukradené dité 1972 | H. Tyrlova vrabce
Obdvand ka¢ena 1972 H. Tyrlova Hajajti, hajaji 1980 | Milan Sebesta
O nezbedném knofli¢ku 1972 | G. Seko Nové Karkulka 1980 | A. Hordk
Leo u fotografa 1973 J. Dude$ek Zertikem s Certikem 1980 H. Tyrlova
Drataci 1973 G. Seko Hradky pracky 1980 H. Tyrlova
RiiZové bryle 1973 H. Tyrlova o
Klukovy klukoviny _ 1973 H. Tyrlova
Vanoce u zviratek 1973 H. Tyrlova
Tik tak 1974 G. Seko
Ja a mGj dvojnoZec 1974 H. Tyrlova
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" DISTRIBUCNI FILMY - ANIMOVANY FILM (OD R. 1981

Z. Rozkopal

Tkaros 1588

Strasidlo z vesmiru 1988 A. Hordk
Promény bez konce 1989 Tatana Havlickova
Sveca Cert 1989 | M. Sebesta
Trapeni medvidka Brumly 1989 L. Kadle¢ek
Autickova romance 1990 L. Kadlecek

Bije o Sysifovi 1990 Z. Rozkopal
Linda, kocka zahradni 1990 L.Vik

O tfech malych princeznickach 1990 Ivan René
Hvézdicka a slon 1991 L. Kadlecek

Kdyz se hledd kralovstvi 1991 T, Havlickova

Jak Horac vyzrdl na mravence 1992 S. Remed

Jak Hordac potkal velkou Zelvu 1992 S. Remes

Jak byl Horac na velkém plesg 1992 S. Remes$

Jak se Horéc t¥ikrat zasmal 1992 S. Reme$

Jak Horéc chytil pasovce 1992 S. Reme$

Jak HorAc ulovil jaguara 1992 S. Remed

Jak Hordc pfemohl kajmana 1992 S. Reme$

Sir Halewyn 1994 Petr Po§ a Milan Sebesta
A kdo jsem vlastné ja? 1994 Libuse Paleckova

ZAKAZKOVE FILMY ODDELENi HERMINY TYRLOVE

S T——

e I

Konec kouzelnika Uhahuly 1981 H. Tyrlova
Certik Fidibus 1981 E. Spaleny
Holoubek 1981 L. Kadlecek
Rozpustili braskové 1982 H. Tyrlova
Jak ulovit mamuta 1982 L. Kadlecek
Bumerang 1982 J. Dudesek
O neohroZeném zajici 1982 J. Zeman
Prak darebak 1982 H. Tyrlova
Komu patfi jeji srdce 1983 Zdengk Ostrcil
3;;;; :;:‘h" Susici padal 1983 | J. Dudesek
Zelezné boty 1983 | L. Kadleéek
Ctyfi tajnd piani 1984 Zdenék Rozkopal
Siju, $iju pohadku 1984 | Z.Ostréil
Pohadka z pece ohnivé 1984 Milan Sebesta
Nezbednici 1985 L. Kadlecek
O studénce s Zivou vodou 1985 J. Zeman
Bubny 1985 J. Dudesek
Pohédka na $iiire 1986 H, Tyrlova
Kute 1986 L. Kadleéek
Léska a zeli 1986 J. Zeman
Snéhulakav sen 1986 Z. Rozkopal
Olympijské hry 1987 Z. Rozkopal
Tteti hrb 1987 J. Dudesek -
Myii kodiciny 1987 L. Kadledek
Slova, slova, slova 1988 L. Kadle¢ek
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Svatba vlese 1958 J. Dudedek
Rozbity dZbdn 1958 J. Dudesek
Dobyté srdce 1958 J. Dudesek
Stragiak Matej 1967 J. Dudesek
Medvidek na cestich 1967 J. Dudesek

7




‘Medvidkovo noéné

Dvaja klauni 1976 Z. Ostréil
Brafekovia Mravéekovia 1977-84 | Z. Ostrdil

Marcelko a dedko Bonific 1978-83 |7J.Zeman

E‘;ﬁfg vrabiakov Zmurka 1978-81 | L. Kadlegek, . Liska
Rozprévky starej vrany 1979-81 | J. Dudesek

Filmarik a Filmuska 1978 | Milan Sebesta

ZAKAZKOVE FILMY 0D

sy

DELENI KARLA ZEMANA

Pan Prokouk vzduchoplavcem 1963 A, Kupdéik

Pan Prokouk ve vesmiru % 1963 A. Kupiik

Pan Prokouk zdvodnikem 1963 A, Kupéik

Maly sambo 1967 L. Zemanova
Leknuti krédle Koudele 1967 Z. Ostriil

Kluci a pefina 1967 ;.ui?;;{anové, A
Vraboc na kolejniciach 1968 Z. Ostrcil

Srncek parostek 1968 Jan Ivan, A. Kupéik
Srnéek parodtek a vik 1968 Jan Ivan, A. Kupdik
gs‘l:);;gll;tzstva kuchdrika 1968-72 | seridl | J. Zeman

Prihody pstka Bodrika 1968-72 | seriédl | Z. Ostrcil

Fantazie je mym povoldnim 1970 M. Vicha

dobrodruzstvo 1967 | J. DudeSek

Medvidkov ndvrat 1967 J. Dudesek

Ferko Mechurik 1968 H. Tyrlova

Znélka - velerni¢ek - ,

TV Bratislava 1968 H. Tyrlova

Smely zajko 1968-73 | L. Kadle&ek, J. LiSka

Smely zajko v Afrike 1968-73 | L. Kadleéek, J. Liska

Pehadik ~ velky priatel 1969-70 | G. Seko

Alko sa Janko bil s drakom 1968 G. Seko, L. Vik

Bodka 1969 G. Seko

Doméek 1969 | G. Seko

O starenke a madiatku 1969 G. Seko

Eﬁ.ﬁ;‘;‘:‘r Uzstv straSiaka 197071 | L. Kadleek, J. Liska

Indidnske rozpravky 1970-71 | G. Seko

Cin-¢in 1970 | J. DudeSek

Mil4gik 1971 | J. Dudesek

Danka a Janka 1971 J. Dudesek

Rozpravka z pérainika 1971 Zdenék Ostril

Haf a Raf 1972 G. Seko

Somirik 1973-75 | Z. Ostréil, §. Zeman

Zimné rozpravky 1974-76 | J. Dudesek

Srdce 1974 J. Dudesek

Medugka 1975-78 | J. Dudesek

it;zi{i:n[l)(:evko a Alienka 1974 G. Seko

Veverickine Vianoce 1975 Z. Ostrcil

Pytliak 1975 Z. Ostréil

Kominarik 1973-77 | L. Kadleéek, J. Liska

Pip a Pup — Lunapark 1975-77 | Z. Ostréil, J. Zeman
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Bohumil Sejda

ZAKAZKOVE FILMY -

sl e

L. Kadledek, J. Dudegek,

Skriatkove dobrodraZstvd 1976-78 | seridl
Roby a Boby 1977-79 | seridl | B. Sejda
Rozpravky priatelstvd 1976-78 | seridl | L. Vlk
Rozpravky zo skrupinky 1979-81 | seridl | L. Vlk
Pistaéik a Marcel 1979-81 | serial | L. Vlk
Roby a Boby II - 1983-85 | seriél | B. Sejda
Moje priatelky mysky 1987-88 | seriél | B. Sejda
Vtik Gabo 1987-92 | serial | B. Sejda
Skriatok do bytu nepatri 1990-82 | seridl ;tr;dl-llée;;:{man, M. Sebesta,
Odysea nicotiana 1990 I. Hejcman, F. MIcak
Sarka Farka 1994 | seridl | B. Sejda
Pre Terezku 1996-97 | seridl | I. Hejeman
Bob a Bobek na cestich 2001-2004 | seridl | I. Hejcman
Bertaa UFO 2005-2007 | serisl | L. Hejeman
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Rozpravky pod stroméek 1981 seridl | J. Zeman, Z. Qstréil,
J. Liska

Indianske rozpravky 1982-85 | serial | E. Spaleny

Lienka Anulienka 1982~88 § serial | L. Kadleéek, J. Liska

iti(i)vg]:;z Ix:zl;:batll 1983-85 | seridl | J. Zeman

Veselé viacie rozpravky 1983-85 | seridl | J. Dudesek

Pribehy malych cestovatelov | 1983-86 | seridl | J. Dudedek

Bolo to ddvno praddvno 1984-89 | seridl | Ladislav Palka

Indianske rozpravky II 1985-88 | seridl | L. Vlk

;ﬂ;;:ii;:ﬁ:“zswa 1985-87 | seridl | L. Vik

Zizracnd chobotnica Krejzy | 1986-90 | seridl | L. Kadledek

Danka a Janka 1986-88 | serial | J. Dudesek, L. Palka

Strapusdik 1987-89 | seridl | Z. Ostréil

Lap a Hopko 1987-89 | seridl | J. Zeman

Dukitiky 1988-90 | seridl | L. VIk

Dujvetrisko a Palko 1988 M. Sebesta

Dujvetrisko a Katka 1988 M. Sebesta

Ka¢, kaé, kaé 1989-91 | serial | J. Zeman

Co si hragky rozprévali 1990-92 | seridl | L. Pélka

RuZova maslicka 1991 Sylvie Sedlafova

Diev&atko Bibi

a prasiatko Kvik 1991 J. Litka

Bolo raz jedno teliatko 1991-95 | seridl | Z. Ostréil
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| Sooper the super snake |

1992

learns to read J. Ivdn

Ahoj bradek! 1991-96 | seridl | L. Kadleéek
f’;gz:’nn;ikej banc 1992-93 | seril | L. Pélka
Snehuliacke rozpravky 1992-93 | seridl | J, Liska

Lap a Hopko 11 1993-94 | seridl | J. Zeman

Gulaté rozpravky 1993-94 | seridl | L. Palka

Pod zelenou horickou 1994-96 | seridl | L. Vlk

}13211 ::ZZ JJ:::;‘ ﬁ:ﬁocek’ 1994-96 | seridl | L. Palka

Kaé, kaé, ka¢ II+111 1994-97 | seridl | J. Zeman

Hav a Kvik 1995-97 | seridl | M. Zeman

Lap a Hopko 11 1996-98 | seridl | M. Zeman

Co videli stromy 1996-97 | seridl | Z. Ostréil
Letecké pribehy 1996-97 | seril | Petr Ohnit

Pat a Mat 2002-04 | serial | M. Sebesta, L. Palka
Kryséci 2006-08 | seridl l;ﬁj;‘:;;,ta’ Cyril
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OCENENT TviRci

KAREL ZEMAN

rezisér, scénarista, vytvarnik
{*3. 11. 1910 Ostroméf — t5. 4. 1989 Zlin)

1948: Zlaty odznak 1. FFP

1949: Statni cena za film Pan Prokouk vynélezcem

1950: Statni cena za film Krdl Lavra

1955: Vyznamendani za vynikajici praci

1957: Statni cena Klementa Gottwalda za Cestu do pravéku

1959: Ceskoslovenska cena miru
Statni cena Klementa Gottwalda za Vynalez zkazy

1961: Zaslouzily umélec :

1965: Pamétni medaile k 20. vyrodi zndrodnéni ¢s. kinematografie

1966: Cestny diplom UV CSM na V. celostatni pfehlidce &. filmd pro déti
a mladez Gottwaldov

1968: Rad prace
Cena ministra kultury v oboru filmové tvorby

1970: Néarodni umélec

1975: Rad Vitézného tnora
Jmenovin korespondujicim ¢lenem Akademie uméni NDR

1980: Rad republiky

1985: MFF fantastickych film{ Porto - Hlavni cena za uméleckou hodnotu
filmii promitanych v retrospektivé

1986: Cestny ob&an mésta Zlina

1986: 4. MFF mladych divaki: Laon - Cestna cena za celoZivotni dilo
27. MF dokum. a krétkych filma Bilbao - Zvlastni cena Karlu
Zemanovi za celoZivotn{ dilo

1987: 11. MF animovanych filmi Hirosima 1987 — Cena ASIFA
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~ HERMINR TYRLOVA

redisérka, scénaristka, animdtorka
(*11. 12. 1900 Biezové Hory — 3. 5. 1993 Zlin)

1952; Statni cena IL stupné za film Nepovedeny pandcek
1961: Zaslouzild umélkyné '
1965: Pamétni medaile k 20. vyro¢i znirodnéni &. kinematografie
1968: Cena ministra kultury za vynikajici tvréi pfinos ¢eské a slovenskeé
kultufe v obdobi 1945-1968
¥ 1969: Zviastni ocenéni za celoZivotni dilo — VIIL. RIF] v Cannes
1970: Cena Jitiho Trnky za celoZivothi dilo - 10. piehlidka film pro déti
a mladez v Gottwaldové
1971: Narodni umélkyné
 Vyroini cena Cs. federace filmovych klubii — Grandtové jablicko
1970
1975: Rad prace
1980: R4d Vitézného inora
Zvla¥tni cena poroty za celoZivotni dilo — 20. festival filmt pro déti
v Gottwaldové
1981: (Eena za celozivotn{ dilo — CIFE] — 4. MFF pro déti a mlédez Pafiz
1986: Cestnéd ob&anka mésta Zlina -
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CENY, KTERE KAREL ZEMAN OBDRZEL ZA SVE FILMY

Vanoéni sen (1945)
_ 7vla%tni cena za nejlepdi loutkovy film na MFF v Cannes 1946

Pan Prokouk filmuje (1948)
— Cena za nejlepsi loutkovy film na 3. MFF Maridnské Lazné 1948
_ Cena Cs. film. kritiky za serial o Prokoukovi 1947

Inspirace (1949)

_ L cena na festivalu loutkovych filmi v Knocke — le - Zoute 1949

_ MFE Delhi Indie — Cestné uznani 1952

_ 9. cena na MFE dokumentarnich a experimentalnich filmd Montevideo 1955

- Nejlepsi film z kategorie loutkovych filmé na svété s dalimi 9 filmy Sao
Paulo 1956 5\

_ 1. cena na festivalu tvof. uméni v Yorktownu 1958

Pan Prokouk vynalezcem (1949)
_ Gestné uznani za loutkovy film na 5. MFF Maridnské Lizné 1949
_ Narodni filmova cena 1949 K. Zemanovi

Kral Lavra (1950)
— Cena za nejlepéi kratky loutkovy film na 6. MFF Karlovy Vary
_ Nérodni filmova cena 1950 K. Zemanovi

Poklad Pta&iho ostrova (1952)
_ Cena za loutkovy film K. Zemanovi na 7. MFF Karlovy Vary 1952
- Cestny diplom na II. mezindrodni soutdi filmi pro déti Vardava 1957

Pan Prokouk pritel zviratek (1955)
— Hlavni cena klubu pro détskou kinematografii — 11. MFF Cannes — 1958
_ Cestné uznani — 11. MFF Locarno - 1958




o Cestado pravéku (1955) . ' - Hlavni cena - 1, soutéZ o mezindrodni technickou filmovou cenu pri 111

- Velké cena v soutézi pro mlade’ na 16. MFF Bendtky 1955 _ kongresu Mezindrodni unie filmovych technickych sdruZeni Praha 1960
~ Cestné uznéni na 9. MFF Edinburgh 1955 o - Cestny diplom na MFF Locarno 1958
- I. cena kritiky mannheimského tisku - 5. tyden kulturnich a dokumen- |
tarnich filmi Mannheim 1956 Pan Prokouk akrobatem (1959)
- Ocenéni za idedini film pro mladeZ — Konference Pracovniho spolecen- - Stfibrna medaile — MFF Vancouver — 1960
stvi pro $kolni film Gelsenkirchen 1956 ' . - Diplom - Mezinarodni festival védeckych a technickych filmi
— Zvla3tni zlatd medaile mimo soutéini kategorie - 6. svétovy festival Budapest 1961
mlddeZe a studentstva Moskva 1957 _
~ Zvl4$tni cena poroty za populdrné védecky loutkovy umélecky film ~ Baron Prasil (1961)
6. svétovy festival mladeze a studentstva Moskva 1957 ~ Druhd cena Stfibrnd plachta - 15. mezindrodni filmovy festival Locarno
~ SCKG 1. stupné Katlu Zemanovi za film 1957 1962
~ Cena détského divika za nejlepsi film - 1. pfehlidka ¢eskoslovenskych - 1. cena - 3. mezinarodni soutéz o technickou cenu filmu p#i zasedani
a zahrani¢nich filmi pro déti Ostrov nad Ohti 1969 mezinarodniho kongresu Mezindrodni unie filmovych technickych
- Miza Urénia za film Na kometé a Cesta do pravéku - Muzy prazskych sdrueni (UNIATEC) Moskva 1962
divaki za rok 1969 - 1970 ~ Cestny diplom Mezinarodni federace filmového tisku (FIPRESCI) -
- 3. misto v anketé o nejuspé$néjsi film tficetileti podle vysledku hlasovani Mezinarodnim filmovém tydnu Viden 1962
déti - 30. détsky filmovy a televizni festival Oty Hofmana Ostrov 1998 - Cestné uznani - 4. festival geskych a slovenskych filmi Kogice 1962
- 2. cena v soutéZi o nejoblibenéj$i détsky film — 41. MFFPDAM Zlin 2001 - Individudlni cena K. Zemanovi za pozoruhodné vytvarné-trikové
: _ : fedeni filmu, v ném osobitym zplisobem objevil nové prvky a moznosti
Vynalez zkazy (1958) - vytvarného filmu - 13, filmovy festival pracujicich 1962
- Hlavni cena - Svétovy filmovy festival pti EXPO 58 Brusel 1958 i - Individudlni cena udélena Zdefiku Liskovi za vynikajici podil na rozvoji i
- Velka zlata medaile — Svétovy filmovy festival pti EXPO 58 Brusel 1958 filmové hudby, ktery znovu dokézal hudbou k festivalovym filmim [
- Cena francouzskych filmovych kritikii (Jean George Auriola) Pafiz 1959 Baron Présil a Zelené obzory - 13. filmovy festival pracujicich 1962 -
- Cena Ankety filmového divika o nejispéinéjsi film roku 1958 - 1. festival —~ Stiibrnd misa Paula Revery ~ cena mezinarodni poroty — 3. MFE Boston
ceskych a slovenskych film@ Banska Bystrica 1959 1963
— Cestné uznani - 1. festival Eeskych a slovenskych film@ Banské Bystrica — Zlatd palma ~ 8. mezinarodni festival veselohernich filmt Bordighera
- SCKG 1. stupné Karlu Zemanovi za film 1959 1963 :
— Cena ceskoslovenské filmové kritiky — Cena Ceskoslovenské filmové - = Velkd mezindrodni cena v kategorii celovecernich filmi - 4. Mezina-
kritiky za rok 1958, Praha 1959 rodnim setkani filma pro mladez Cannes 1963/64 :
- Ktistalova hvézda - Velka mezindrodni cena Francouzské filmové
akademie za rok 1959, PafiZ 1959
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Bliznova kronika (1964)

~ Cena za nejlep${ celovelerni film ~ 8. mezindrodni filmovy festival San
Francisco 1964 '

- Cena za nejlepsi reZii — 8. mezindrodni filmovy festival San Francisco
1964

- 1. cena - 2. mezinarodni filmovy festival Addis Abeba 1964

- Cena za dlouhy film v kategorii pro stfedni vék — 5. mezinrodni setkdn{ .

filmd pro middez Cannes 1964/65

- Cestné uznani poroty rodici v kategorii dlouhych filmi - 5. mezindrodni
setkdni filmd pro mléddeZ Cannes 1964/65

— Cestné uznani poroty mladych na 5. mezindrodnf setkéni filmt pro
mladez Cannes 1964/65

— Nejlepéi film tydne, oznaéeny spole¢né filmy Bliznova kronika a Happy
end - 2. mezinarodni tyden fantastickych filmi a horori Sitges 1969

Ukradena vzducholod (1966)

— Odména vedeni Cs. filmu za nedsp&$néjii film roku 1966 spolu s 9 filmy
— Praha 1967

- Zvl43tni cena Iranského filmového institutu - 2. mezindrodn{ festival
filmt pro déti Teherdn 1967

~ I cena détské poroty Neptun ~ 3. mezindrodni ptehlidka filmt pro-déti
a mlddez Rimini 1968

- IL cena - 5. mezinarodani festival Addis Abeba 1968

— St¥{brné siréna — Piehlidka Ceskych a slovenskych filmi 69 Sorrento 1969
- Cena Mezinarodniho sdruzent kin filmového divéka - Filmovy festival

pro vzbuzen{ zdjmu Aubervilliers 2002

Na kometé (1970)

- Mezinarodni cena Mezinarodniho vyboru pro $ifeni uméni a pisemni-
ctvi filmem (CIDALC) — 22. piehlidka filma pro déti a mlddez Benatky
1970

~ Medaile Biennale - 22. piehlidka filmi pro déti a mlddez Benatky 1970
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— Muza Urdnia za film Na kometé a Cesta do pravéku - Mazy prazskych
divakt za rok 1969 - 1970

— Velké cena poroty - 7. mezindrodni festival filmi pro déti a mlédes
Teheran 1972

- Cena za zvldstni efekty - 2. mezindrodni festival fantastickych filma
a horori Paiiz 1974

Pohadky tisice a jedné noci (1974)
- Cestny diplom Viennale 1976

Carodéjiiv ucen (1977)

~ Zlaté soska za nejlepéi animovany film a Cena frdnské filmové kritiky
na 12. MFF pro déti Teheran 1977

- Cestné uzndn{ na I1. MFF détskych filmé v Lausanne 1979

- Cestné uzndni na MFF détskych filmd v Chicagu 1984

- Zvl43tni cena poroty - 18. MFF Gottwaldov 1978

~ Zvlastni cena poroty - 16. FCS filmt Ceské Budgjovice 1979

Pohadka o Honzikovi a Mafence (1980) :

~ Cena za nejlepéi animovany film - 11. MFF pro déti a mladez Valle
Piana 1981

~ Zvlastni cena poroty - 21. MFF pro déti a mladez Gottwaldov 1981

~ Cena za nejlepé film - 5. MF animovanych filmii Espinho 1981

~ 1. cena détské poroty ~ 8. MFF Tomar - 1982

- 1. cena - MFF Détskych filmd Varna 1982
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CENY, KTERE HERMINA TYRLOVA OBDRZELA ZA SVE FILMY

Vzpoura hradek (1946) ‘
— Cena za nejleps{ loutkovy film - MFF v Bruselu (1947)
— Cena za nejleps{ film pro déti — 8. MFF v Bendtkdch (1947)

Ukolébavka (1947)
— Zlatd medaile v kategorii détskych film@ - 9. MFF v Bendtkdch (1948}

Nepovedeny panadek (1950)

— Cena za nejlepd{ loutkovy film — 6. MFF Karlovy Vary (1951)

— Statni cena IL stupné H. Tyrlové (1952)

— Cestné uzndni ~ 6. MFF v Edinburghu (1952)

~ Cestné uznini - 1. mezindrodni filmovy festival v Indii, Bombaj (1952)

Zlatovlaska (1955)
- Hlavni cena udélena jako jedna ze {tyf hlavnich cen - 2. mezindrodni
festival détskych filmi ve Vardaveé (1957)

Uzel na kapesniku (1958)

- Cena za nejlepsi kratky film ~ 2. MFF v Mar del Plata (1959)

— Velka cena - Zlata plachta za nejlep$i kratky film — 12. MFF v Locarnu
(1960) : ' '

- Cestné uznani pedagogické komise — Mezindrodni setkani filmd pro
mlédez v Cannes {(1960). . '

Vlacek kolejacek (1959)

~ Cestné uznani tviréimu kolektivu - 1. prehlidka kratkych filmé v Kar-
lovych Varech (1960) :

— Cestné uznini pedagogické komise - Mezinarodni setkdni filmt pro
mlddez v Cannes (1960)

Ztracend panenka (1959)
— Cestné uznani tviréimu kolektivu - 1. pfehlidka kratkych filma
v Karlovych Varech (1960)

Kuli¢ka (1963)

— Cestné uznani za poetické vyjadreni niroéné myslenky prava na krisu
a obranu krasy v #ivoté, a to v roviné tvofivé détské hry — 3. celostétni
prehlidka ¢eskoslovenskych filmi pro déti a mlddez Gottwaldov

Vinéna pohidka (1964)

— Druhd cena - Bronzova medaile v kategorii film& pro mladez - 16. MEF
pro déti a mlddeZ v Bendtkach (1964)

~ Cestné uznéni v kategorii détskych film# ~ P¥ehlidka dokumentdrniho
a experimentélniho filmu ¥ Montevideu (1965)

Chlapecek nebo holcicka (1966)

~ Cestné uzndni v kategorii animovanych film#i — Dny kratkého filmu
v Karlovych Varech (1967)

— Zvlastni cena mezindrodni poroty — Mezindrodni filmovy festival pro
déti v Teherdné (1967)

Snéhuldk (1966)

- Hlavni cena Lev sv. Marka v kategorii filmt pro nejmensi déti - MFF
pro déti a mladeZ v Benatkach 1966

- Cena ¢&s. stfediska pro déti a mlddez - Celostatni pfehlidka filmi pro
déti a mlddez v Gottwaldové 1966

- Sttibrnd plaketa - Mezindrodni pfehlidka kratkych film@ v La Felguete
1966

- Zvla§tni prémie - St¥ibrny pelikdn za animaci filmu-MFF animovanych
filmh Mamaia 1966

— Cestné cena v soutéi UNIATEC - Mezinarodni kongres UNIATEC
v Praze 1966




Vanoéni stromedek (1968)
~ Cena poroty CIDALC - MFF pro déti a mladez Benatky 1968 .
Hvézda betlémska (1969)

- Zlat4d musle - MFF v San Sebastianu 1970
— Cestné uznani poroty Muza Terpsychoré -VII. ARSFILM Kroméfiz 1970

J4 a Bledémodra (1975)
— Cena Jifiho Troky - 15. MFF pro déti Gottwaldov 1975

J4 a Fousek (1975)
— Cestné uznani - 16. MFF pro déti Gottwaldov 1976

Ja a Kiki (1976)
_ - Cena CIFE] - MFF pro déti v Gijonu 1976

Ferda v mravenisti (1977)
_ Cestné uznani novina¥i akreditovanych na festivalu - 17. MFF pro déti
Gottwaldov 1977

Prak darebak (1982) -
— Cestné uzndni — 13. mezinarodni filmovy festival Los Angeles 1984
- Zylastn cena poroty — 23. MFF pro déti Gottwaldov 1983

Rozpustili braskové (1982)
- Festivalovy panacek — udélen v soutéZi animovaného filmu Festival:
22. festival filmit pro déti Gottwaldov 1982

- II. cena v kategorii animovanych filmti - 4. mezindrodni festival kratkych
filmi Bucaramanga 1982

- Zvlastni uznéni poroty - 12. mezinarodni festival filmd pro détia mladeZ
Giffoni Valle Piana 1982
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Opici laska (1985) .
— Jubilejni cena v soutézi animovanych filmd - 25. MFF pro deti
Gottwaldov 1984

Pohadka na iiife (1986)

- Cena détského publika - 1. mezindrodni prehlidka filmi pro détia mla-
de?, Buenos Aires 1987

_ 7Zvl4étni uznéni- 1. mezindrodni piehlidka filmd pro déti a mladez
Buenos Aires 1987

_1. cena v kategorii loutkovych film@ — Stiibrny slon - Mezindrodni
filmovy festival Bhubaneswar 1987

_ Cestné uznani - 11. mezindrodni festival animovanych filmi Espinho 1987

_ Zvlaétni cena poroty Herminé Tyrlové za dlouholetou vynikajic{ tvirei
tinnost a film Pohadka na $iitife - 28. MFE pro déti Gottwaldov 1988




' GENY, KTERE OBDRZELI ZA SVE FILMY OSTATNI TViiRe!
LUDVIK KADLEGEK

Pro¢ place zirafa (1960) :
- Cena za loutkovy film — Dny kratkého filmu v Karlovych Varech 1961

Co bylo v klobouku (1963)

~ Cestny diplom ~ Gran Premio Bergamo 1963

Bu-bu-bu (1979) ’

- Cenu za nejlepéi film v sekci détskych filmi - 3. mezindrodni festival
kritkometraznich filmd Bucamaranga 1981

- Bronzovy kroméfizsky tolar za nejlepsi animovany film - ARSFILM
Kromériz 1981

- Pastytka a komini¢ek ~ St¥ibrnd cena za nejlepsi film pro détského
divéka - 4. MFF pohddkovych filmd Odense 1982

Ako sa vianocka dala poistit proti pripaleniu (1981)
— Zvlastni cena poroty reziséru za filmy Ako sa vianocka dala poistit proti
pripaleniu a Jak ulovit mamuta - 22. MFF pro déti Gottwaldov 1982

Jak ulovit mamuta (1982)
- Zvlastni cena poroty reziséru za filmy Ako sa vianocka dala poistit proti
pripaleniu a Jak ulovit mamuta - 22. MFF pro déti Gottwaldov 1982

Zelezné boty (1983)

- Cestné uznéni - 22. festival éeskych a slovenské filmé ~ piehlidka
kratkometrazni tvorby v Pie§tanech 1984

- Cena Nérodni galerie - 24. MFF pro déti Gottwaldov 1984

Nezbednici (1985)

- Cena détského publika — MFF pro déti a mlédez Mar del Plata 1987

- Zylé$tni uzndni - 1. mezindrodni prehlidka filmi pro déti a mlddes
Buenos Aires 1987

Mysi kodiciny (1987)
- Cena Jitiho Trnky — Cena ¢s. filmu - 27. MFF pro déti Gottwaldov 1987

Konicek Vyskocjanko z cyklu Zazraina chobotnica Krejzy (1989)
— Cena za vecernitek - 29. MFF pro déti Gottwaldov 1989

JAN STANEK

Léto kon¢i podzimem (1980)

- Bronzovy tolar za nejlepsi film s vyrazn& vytvarnym zaméfenim -
ARSFILM Krométiz 1981
- Cestné uznani - 21. MFF pro déti Gottwaldov 1981

JAN DUDESEK

Problém (1963)

~ Zlat4 holubice - 7. mezindrodn{ tyden dokumentdrniho a kratkého filmu
v Lipsku 1964

— Cena filmu pro déti a midde? na 14. mezindrodnim filmovém tydnu
v Mannheimu 1965

Leo na prazdninach (1966)
- Bronzovy lev sv. Marka v kategorii animovanych filmii - MFF pro déti
v Benatkach 1967

- Zvl4stni cena mezindrodni poroty — MFF détského filmu v Gijonu 1967
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Stradiak Matej (1967)

- Cena — MFF televizni tvorby Mnichov 1970 :
- Cena rezisérovi za vynikajici umélecké vysledky — Svaz slovenskych
filmovych a televiznich umélct IGRIC Bratislava 1968

Bumerang (1982) .
- Cestné uznani - 22. MFF pro déti Gottwaldov 1982

_ Zvladtni cena poroty: in memoriam Jan Dudesek za celoZivotni dilo -
28. MFF pro déti Gottwaldov 1988

Zvédava myska (1964)
_ ML cena v kategorii trikovych filmd ~ 5. MF filmii pro déti a mlddeZz

Gottwaldov 1965

Kost (1968)
— Cestné uznani - 9. MF filmi pro déti a mlédez Gottwaldov 1969

ANTONIN HORAK

Alarm (1961)
— Hlavnf cena ~ V. tyden dokumentéarnich a kratkych filmé v Lipsku 1962

_ 2. cena v kategorii animovanych filmii - Dny krétkého filmu Karlovy
Vary 1963
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ZDENEK 0STREIL

Rozpravka z péraénika (1971)
— Cestné uznani - PRIX DANUBE Bratislava 1971
- Penézitd cena iranského ministerstva kultury a uméni ve vysi
100 000 riala ~ MFF v Teheranu 1972
- Pohar a diplom irdanského rédia a televize ~ MFF v Teherdnu 1972

ARNOST KUPGIK |

Pan Prokouk zavodnikem (1963)

Pan Prokouk vzduchoplavcem (1963)

Pan Prokouk ve vesmiru (1963)

— IL cena v kategorii seridltt -'Mezindrodni festival propaga¢nich filmi
v Gottwaldové 1965

BOHUMIL SEJDA s

Stafec a my$ (1974)
— Cestné uznani - 15. festival film@ pro déti a mlideZ v Gottwaldové 1975

Rusalka Hupsalka (1983) L
— Cestné uznani — 24. MFF pro déti Gottwaldov 1984




~ EUGEN SPALENY

Certik Fidibus (1981)
— Cestné uzndni rezisérovi - 21. MFF pro déti Gottwaldov 1981

V0 HEJCMAN

Strasak (1986)
— Cestné uznani za prvottidni animaci filmu ,,Straddk® a kreslené casti
filmu ,,Snéhulékiv sen — 27. MFF pro déti Gottwaldov 1987

Medviéd Ferdinand ve mésté (1989)

_ Cestné uznéni poroty: Ivo Hejcman za animaci ve filmech Posledni
cigareta a Medvéd Ferdinand ve mésté - I11. festival animovanych filma
ANIMAFILM - Ceské Budéjovice 1990 :

Bob a Bobek - Cesta na jih (2001)
- Cena divaki — 42. MFF pro déti Gottwaldov 2002

Bob a Bobek - Poklad Aztékia (2003) -
- Cena divaki - 2. MEF animovanych filmi pro déti Tfebon 2003

JOSEF ZEMAN

Jak kocourkoviti potrestali vrabee (1979). #}

~ 2. cena e, a. v sekci film pro mlddez - 3. MF filmd pro déti a mlddez,

Tomar 1982 i
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O studance s zivou vodou (1985)

- Cena redakce ¢asopisu Sedmicka pionyr — 26. MFF pro déti Gottwaldov
1986

- Cestné uznini — 1. Animafilm v Ceskych Bud&jovicich 1986

Laska a zeli (1986)
— Cestné uzndni - 27. MFF pro déti v Gottwaldove 1987

MARTIN OTEVREL

El Bueno de Cuttlas (1992)
— Cena Herminy Tyrlové za animaci filmu - 32. MFF pro déti Zlin 1992

Sto kanoni pro Banditu (1993)
- Cena literarniho fondu - PIEROT 1993

PETR OHNOT

Mali zachrdncovia z cyklu Letecké pribehy (1996)
- Cena Herminy Tyrlové - 36. MFF pro déti Zlin 1996

LADISLAV PALKA

Pat a Mat natiraji podlahu (2004)
- Cena divédka nejusp&snéj$imu animovanému filmu - 43. MFF pro déti
Zlin 2003
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WILRN SEBESTH POUZITE ZDROJE l

Hajajii, hajajii (1980) ’

— Cestné uznani rezisérovi a kameramanovi Josefu Kocidnovi - 21. MFF
pro déti Gottwaldov 1981

PRAMENY

Archiv Barrandov Studio, a.s. Praha - materialy k filmiim Na kometé
a Fantastickd cesta et
—Atehiv bézpenostnich slozek Praha, f. Protokol registrace ‘svazk agen- \ 7
turniho a-kontrarozvédnébo.rozpracovani- , e -
f@chw Praha, f. UV KSC denska evidence™ . »
Rozhovor s Karlem Hutéckou, Jos Iosefem Valuiakem, Ivanem MatouSem
a Zdeiitkem Krupou, kvéten 2010
dokumenty Kapitoly z d&jin &eského animovaného filmu, Ceskd televize 1998
dokument Kdo je Antonin Horédk, Ceskd televize 1997
dokument Zdené&k Ligka, Ceska televize 2000

-1 TISK

Ahoj na sobotu

Divadeln{ a filmové noviny
Film a divadlo

Film a doba

Filmova kronika
Filmové informace ;
Filmové noviny i
Filmovy prehled
Filmova rodenka
Gramorevue
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Kino
Kultura
Kulturni tvorba
Kvéty
Lidové noviny
Literarni noviny
Mlad4 fronta
Mlada fronta DNES
Nase Pravda
Naée rodina
Panorima
Pravda
Rudé pravo
Pravo
Scéna
Tvorba
Zabér: tasopis filmového divika
Zemédélské noviny
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