BUFONADA
‘Alexandr Blok

(Venovdno Vsevolodu Emiljevici Mejercholdovi)
OSOBY

Kolombina
Pierot
Harlelyn
Spiritisté obojiho pohlav1 v dlouhych plastich a médnich Satech, pote Vv mas-
kdch a v maskarnich kostymech
Predseda spiritistické seance
* 'T¥i pary zamilovanych
Panica
Autor
Kulisy obyéejného pokoje o tfech sténdch, s oknem a dveimi.

- U osvétleného stolu sedf se soustfedénym virazem spiritisté obojiho pohla-
- vi v dlouhych pldstich a mddnich satech. Pondkud stranou sedi u okna Pierot

v dlouhém bilém pldsti, zamysleny a neklidny, bledy, s hladce vyholenou tvdri

bez obodi jako vsichni pieroti,

Spiritisté po néjakou dobu mléi.

Prvni spiritista: Nasloucha§?
'Druhy spiritista: Ano.
Treti spiritista: Né&co se musi stat.

Pierot: Ta v&¢nd hriiza, vééné setméni!

27



Prvni spiritista: Cekas?
" Druhy spiritista: Cekdm,

Tiet{ spiritista: Zjeveni je u# na dosah...
Za oknem vitr dal znameni.

Pierot: Nevérna! Kde jsi? Ospalou ulici
' tihne se dlouhy fetéz lamp,
pod nimi kra&i zéstup dvojici
¥ milostném oparu k ldskyplnym hrém. _
Kde jenom jsi? Tak rdd bych za poslednim parem
. vstoupil i s tebou na parket.
Pod oknem s tim tvym divéim balem
syou smutnou kyteru chel rozeznét.
Nali¢im si tvaf bledou jako luna,
oboéi jak duhy, pak ptilepim knir.
* Kolombino, sly$i§, m4 piseii strastiplnd
pulzuje v srdci jak nekoneény vir. -

' Pierot se s blazenym tsmévem zasni. Tu se zboku vynofi pred oponou
: ' znepokojeny autor. :

" Autor: Co to rika? Vazené publikum! Musim vas ubezpedit,
Ze ten herec viibec nebere na védomi moje autorskd prava.
D¢j probihd v zimé v Petrohradé.
Odkud se tu vzalo okno a kytara?
Nepsal jsem hru pro jarmare&ni vystoupeni... Véfte mi...

Nahle se zastydi za sviyj necekany pFichod
a skryje se opét za oponu.

Pierot (Autora si viibec nevsiml. Sedi a zasnéné vzdychd):
Kolombino!

Prvni spiritista: Nasloucha§?

Druhy spiritista: Ano.
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“Tketi spiritista: Pfichdz{ panna zdalil
Prvni spiritista: Je jako z mramoru!
Druhy spiritista: V o¢ich ma prizdno!
fI'i';eti spiritista: Je ¢istd a bile z4i!
Prvni spiritista: Pfijde a konec hovoru.

_Druhy spiritista: Nastane ﬁplné ticho.

. Tieti spiritista: Bude to trvat dlouho?

Prvni spiritista: Ano.

Druhy spir-itista: }é bil4 jako snih.

Treti spiritista: Ty zuby bélostny.

Prvni spiriﬁsta: Kdo je to?

Druhy se skldni a néco Septd do ucha’ prvnfmu;

Druhy spiritista: Ze mé nezradié?

Prvm spiritista (s nepredstzranym rozhofienim):
Vidyt visl!

Autor opét nesméle vystrku]e hlavu, rychle viak mizi, jako by ho nékdo zezadu
odtdhl za $os.

Pierot (podobné zasnéné jako pfedtim):
Kolombino! Prijd!

Prvni spiritista: Ticho! Sly3f§ kroky!
Druhy spiritista: Sly§im §ramot a vzdechy.

Treti spiritista: Kdo to k ndm pfidel?
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Prvni spiritista: Kdo je za oknem?
. Druhy spiritista: Kdo je za dveﬁni?
Treti séliritista: Nevidim na krok,
‘Prvni spiritista: Posvif. Co kdyZ ptisla pravé ted?
| Druhy spiritista zvedd svicku.

. Zcela neocekdvané a nezndmo odkud se u stolu tise objevi neobycejné krdsnd
divka s broskvovou pleti a bélostiymi zuby.
- Jeceld v bilém. -
- Divd se klidné a vyrovnané, Na zdidech md tézky cop.

Divka stoji nehnuté, Okouzleny Pierot klesd jako v transu na kolena.
Je vidét, jak se dusi slzami. ProZivd néco nevyslovné krdsného.
Spiritisté s v hriize chouli na Zidlich, zapfeni o zadni opéradla.

- Jeden z nich bezmocné kyvd nohou ve vzduchu.
Druhy podivné gestikuluje. Tret! vyvalil oi.

Po ﬂéjaké dobé pfichdzeji k sobé a hlasité Septajt:

—Pfiglat
— M4 tak bilé Jaty!
—V otich mé prazdno! -
— Je bled4 jako z mramoru!
— Ty lesklé zuby!

- —Jeto - smrt!

Pierot to slysi. Pomalu se zvedd, piistupuje k divce, bere ji za ruku
a prividi doprostied scény. Mluvi radostnym hlasem,

znéjicim jako jdsavy dider zvonu.

Pierot: Panové, vy se mylite! To je Kolombina! Moje nevastal
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VSichni jsou ohromeni. Sprdskli rice. Sosy kabdti se jim rozletély. Pedseda
shromdzddni pFistupuje obfadné k Pierofovi,

Piedseda: Vy jste se zbldznil. Po cely vecer jsme olekdvali tu udalost.
A dockali jsme se. PFisla k ném; ta tichd vykupitelka. Na-
vitivila nds smrt.’

- Pierot (jasnym détskym hldskem): Nevéfim pohddkim. Jsem obyéejny &o-
vék. Mne neoklamete. Je to Kolomblna Moje nevésta. © .

. Pledseda: Pdnové! N45 ubohy ptitel pfidel strachem o rozum.
 Nikdy neuvaZoval o tom, na co jsme se chystali
po cely Zivot. Neprozkoumal tajemstvi hlubin a nebyl p#i-
praven na setkdni s Bledou Ptitelkyni ve své postedni hodi-
né; Budme velkorysi k jeho naivité. (Obrici se na Pierota.)
*  Kamardde, tady nemize$ zdstat. Rugil bys nasi
‘posledni vecefi. Prosim té viak, aby ses na ni jeité jednou
dobie podival: vidi§ prece, jak md bilé faty a ta bledd tvif
- vidyt je bild jako snih na horskych Vy§1nach1
~ V ocich se ji zrcadli nicota.
Copak sis nevsiml téch bilych zuba?
" Copak nepoznavas smrt?

Pierot (s rozpacitym itsmévem na bledé tvari):
‘ "Odchdzim. Bud mate pravdu vy a jé jsem ubohy biazen,
nebo jste se pomatli a ja jsem opustény,
nepochopeny snilek. Polétim s vénici ulicemi!
Ta odvéka hriizal Vecna tma' )

. Kolombina (j_de k vychadu za Pierotem):
' Ja té neopustim. © ~

Pierot se v rozpacich zastavuje. Pfedseda sping prosebné ruce.

Predseda: Tajemnd vidino! Cekdme na tebe po cely ivot!
Neopouitéj nés!
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Tu se objevi urostly jinoch v Harlekynovych Satech.
Stfibfité zvoni rolnickami.

Harlekyn (pfistupuje ke Kolotmbing):
: Cekam té na rozcestich, draha,
v $edivém soumraku zimniho dne! -
Vasniva vanice neustavs,
Rolni¢ky zvoni pro tebe!

Poklidd ruku na Prerotovo rdmé.
Pierot padd naznak a le2{ bez hnutf v bilém pIastx.

Harlekyn bere Kolombinu za ruku a odchdzi. Kolombina se na né&j usmivd.
Viichni ztratili ndladu. Sedi na Zidlich sklesli jako bez ivota.
Rukdvy dlouhych vychdzkovych pldstt se jim vytdhly tak,

Ze se v nich zcela ztratila zdpésti rukou, jako by tam ani nebyla.
Hiavy zapadly do limed. Vypadi to, jako by na 3idlich visely jen ty kabdty.
Nahle se Pierot zvedd a utece. Opona klesd.

V tu chvili na rampu pied oponu vyskakuje rozcuchany a rozéileny autor.

Autor: Milostivé ddmy a vaZeni panové!

: Hluboce se vam omlouvim, snimim vsak s¢ sebe veskerou
odpovédnost! Vysmivaji se mil
Napsal jsem hru ze Zivota, jejiZ téma bych vdm rad struéné
vylozil: jde o vzdjemnou ldsku dvou mladych lidi!
Do cesty jim vstoupi tfeti osoba, piekdZky jsou viak
nakonec prekonany a mlhl] ici se naveky spoji zdkonnym
sfiatkem!
Nikdy jsem svoje hrdiny neoblékal do daskovskych $atd!
To oni sami bez mého védomi hraji jakousi starou fradku!
Ja neuzndvim ?4dné legendy, 74dné myty a jiné nesmysly!
A tim méné pak alegorickou hru se slovy:
spojovat Usmév néZnych divéich ast s piedstavou
o té zubaté pokladdm za nesluéné!
To urdii ddmskou spole¢nost! VaZeni panové. ..

Z opony se vysunuje ruka, jez Autora uchopi za limec.
Autor s vykiikem mizi za kulisami. Opona se rychle rozhrnuje.
Jsme na plese. Masky krouzi za tichych témii taneéni hudby.
Mezi tancicimi korzuji jiné masky, rytiti, ddmy a patidcavé,
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- Smutny Pierot sedi uprostied scény na lavicce, na niz se obvykle libd Venuse

Pierot:

s Tannhduserem.

Kdyz jsem stdl mezi lucernami,
poznal jsem oba po hlasu.

Mluvili $eptem, v pla$tich zachumlani,
noc libala je do vlast.

Sti{bfitd vanice prsten vykouzlila

pro jejich zdsnuby - ten myticky kruh.
Vidél jsem noci, jak moje mild

se na néj usmala s pohledem plnym tuh.

KdyZ potom najal sané s ko&im

a moji milou do hich posadil,
bloudil jsem mlhou mrazivé noci
a stale jsem jim v patach byl.”

Chytil ji do svych sitf,
rolni¢ky zvonily, jak se smal!
Kdyz zabalil ji do koZegin,
ma mild svalila se na zéda!

I kdyz ji nijjak neublizil,

mA mila spadla na bily snih!
Nemohla udriet se v kfizi!...
StéZi jsem zadrZoval smich!
A ktanci snéhového chmyti
kolem mé milé z kartonu
cink4 a divoce viti

u sani se mnou v kankanu.

Rvali jsme spolu na ulicf spici:

» 10 se ndm stala pékna vécl

A nahofe - nad milou na krabici
zelenala se stovka hvézd..

A tak jsme oba — Pierot s Harlekfnem
8li snéZnym méstem celou no¢...
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Tiskl se ke mné sladce opajen,
perem mi lechtal nos.

Septal mi:,,Bratfe, jsme rierozluéni,
patiime k sobé navéky...
‘Bude ndm smutno bez nevésty,

" bez té tvé nevésty z lepenky!”

DPierot smutné odchézl.

Po néjaké dobé na tutéz lavicku usedd dvojice zamilovanych. On
v bledémodrém, Ona v ritZovém, stejné zbarvené jsou i jejich masky.

. Pfedstavujf si, Ze jsou v kostele a Ze se divaji vzhitru do chrdmové kopule.
Ona: " Septd mi: ,Mildcku, tak se skloi,*
' kdy# zirdm s hlavou zvricenou.

' On Vidim ten vysoky nebesklon
s posledni zafi nad klenbou.

Ona: * Shora u ubyvd zlaceni,
' ikony v poslednim svité.

On: Jsme ve svém snéni ztraceni.
o Zaviras ofi jak dite.
o Libaji se.

Ona: U sloupu kdosi temny stoji,
v o&ich m4 divnou zast!
Té jeho lasky se bojim!
Schovém se - plijé mi plast!
M,

On: Podivej, jak tide sviti svice
a v klenbé je takovd z4f.

Ona: PokaZdé je ndm sladce,
' i kdyz se sama d4s.




, Tiskne se k nému.
Prvni pdr ukryje pfed publikem; tichy rej masek a padidci .

Mezi tanecniky vbéhne druhd dvojice zamilovanych,
Vpfedu je Ona v cerné masce s viajicim rudym pldstém.
-Za ni bézi On, cely v Eerném, pruiny, v rudé masce a v Cerném pldsti.
. Pohybuji se velmi rychle. On béZi za ni, tu ji dohdni, tu predhdni,
' Vichtice pldsti,

On: Netrap mé! Nech mé, pro¢ mé svadis!
Hrozi§ mné temnym osudem!
Zase uZ cela zar{§! _ :
Sejmesd si masku? Zmizi3 pred rdnem?

Ona: Pojd 2a mnou! No tak, dohosi mé!
Mdm vainé a smutku mnohem vic,
ne? tvoje nevéstal A7 mé obejmes, -
vypij aZ do dna moji temnou &i§! -

On: ‘Lasku jsem jiné pfisahal,
tvij pohled mi stacil jeden,
abych se do tmy propadal —
napojila’s mé jedem! :

Ona: | To nebyla j4, kdo t& lakal,

: jak oheti letél mtyj plase!
Ty sédm jsi touhou plakal,
chtél’s okusit zradnou smrét!

On: Hled, farodéjko! Sejmu si masku!
Uvidi§ sama, Ze nemdm tvag!
Vymazala’s mé, nemam ani vrasku,
je to jen dvojnik — m3a odvricena tvafl

Ona: Svobodnd Zena vitézi!
Pojd za mnou, kam té vedu!
Okusis rozko$ bez mezi
v ohnivém nedohlednu!
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On: Jdu. Osudu stejné neujdes,

' chnivy pldsf je smérnik.
Zlovéstnou cestou jde trojice: -
Tyaji-a mﬁj dvojnik.

Mizi ve vichfici pldstil. Zda se, Ze se za nimi vrhl z davu nékdo treti,
o zeela podobny zamilovanému,
vypadd jako pruzny jazyk cerného ohné,

Mezi tanticimi se objevuje tetf mileneckd dvojice.
Sedf uprostied scény.

Wiey ze stfedovéku.
Ona se zamyslené skldni a sleduje jeho pohyby.
On je vysoky a Stihly v pFilbé z lepenky.
Zamyslené kresli pred ni v pisku kruh obrovskym dfevénym mecem,

On: Rozumite hie, v niZ hrajeme ne pravé posledni roli?

Ona {(jako tichd a pozornd ozvénal:

Roli. -
On: Vite, Ze dik}; maskim .je nade dnedni setkdn{ kouzelné?
Ona: | Kouzelné.
bn: Tak mi tedy v;ente? Ach, dnes Jste Jeste krasnejsi
neZ obvykle,
Ona:. Obvykle. j
On: Vy vite vie, co byle a co bude. Pochopila jste vechno, co

skryvé symbol tohoto namalovaného kruhu.

Ona: Kruhu. .

- Om: Viechno, co fikéte, je pozoruhodné! Pochopila jste moji
dusi! Jak blizkd jsou vage slova mému srdci.

Ona: Srdci.
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On: O, Véiné Stestl‘ Vazné Stestil
Ona: Stagti!

On (s vitéznym povzdechem, plnym tilevy).
BliZ{ se den. U konéi ta zlovéstnd noc:

© Ona: Noc.

V tu chvili jednomu z pafidcit napadne provést taskafici.
Ptibéhne k zamilovanému a vyplizne na ného jazyk.
Zamilovany se rozpidhne a udefi jej po hlavé tézkym dievénjm mecem.
Pafidca se prehne pfes rampu a zistdvd tam visel.

Z hiavy mu prysti pramen klikvové §tivy.

Patidca (promkave kFich): _
Pomoc! Ztrdcim posledm kapky khkvove Stavy!

Vypotici se ven.
Hiuk. Zmatek. Radostné voldni:;,Pochodnd! Priwvod s pochodnémi!® Prichdzi
Fada lidf s pochodnémi. Masky se tisni, sméji se, skdéou.

Sbor: Za kapkou simtily kane do tmy
vidy dal8i kapka - lehky tFesk!
A tvafe skryté mratnem mlhy
na chvili ozé# matny lesk!
Za kapkou kapka, jiskrny vzduch!
Jiskeny, smolny dést!
Vladyko ohné, tviij vétrny duch,
i pane, kde jen jsed?

Harlekyn vystupuje ze shoru coby sbormistr.

Harlekyn: Po spicich ulicich plnych snéhu
tahl jsem hlupaka za seboul!
Zjitiené vidél jsem svét skrze mlhu,
snéhovy vitr znél nade mnou!
Ach, jak jen touZilo mé mladé t&lo
zhluboka nadechnout a pustit se v let.
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V prostoru bez lidi se mi chtélo

pozvat si jaro na banket!

Vidyt tady nikdo nepochopi,

Ze jaro u? tahne nad hlavou!

Lidé tu neZifi - jen smutné spi,

kemi se vlastnf neldskou. - - w
Zdravim té, Zivote, jsi znovu se mnou!
Tak dobfe t& uz zndm!

Piijdu se jara nadechnout!

Qkna do zlata zotvirdm.

. Vyskoci oknem ven. Krajina za oknem je viak jen namalovand na

papite. Papir povolf ¢ Harlekyn leti s nohama vehiiru do prdzdna.

Dirou v papiru je vidét zvolna se jasnici nebe. Noc kondi, pomalu se
klube rdno. Na pozadi ptibyvajictho svétla stofi Smrt, lehce se koléba-
jici v predjitinim vétru. Md dlouhy bily hdv a matné vystupujici pi-
vabnou tvdf, na rameni md kosu. Ostfi se st¥ibrné leskne jako pfeklo-

~ peny mésic, pozvolna umirajici s pfichdzéjicim rdnem.

Viichni se v hriize rozbéhnou do stran. Rytif zakopne o dievény me.
Kvétiny dam se rozlétnou po celé scéné. Masky, strnule pFitiskmuté ke
sténdm jako ukfiZované, pfipominaji figuriny v etnografickém mu-
zet. Milenky ukryly tvidfe do pldstd milencit. Profil muze v bledémod-
ré masce se lehce rysuje na rannim nebi. U nohou mu kle¢i vystrase-
nd riczovd maska, prisitd rty k jeho ruce. '

DPierot, jenz jakoby vyrost] ze zemé, krdéi zvolna pfes celou scénu

s napfaZenyma rukama vstiic Smrii. Tak jak se k ni bliZi, jeji tvaf za-
¢ind ozivat. Bledé tvdfe ji riiZovéji, Stiibrnd kosa se rozplyne v klesa-
jici ranni mize. Na svétlém pozadi stoji v okennim vyklenku se sotva
znatelnym tismévem na klidné tva#i krdsnd divka - Kolombina.

V okamziku, kdyz k ni Pierot pFichdzi a chee se dotknout jejf ruky,
protahuje se mezi nim a Kolombinou triumfujici hlava aufora.
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Autor: Vazené publikum! Moje zaleZitost nenf prohranal
Daostalo se mi piného zadostiudinéni! '
Vidite, Ze viechny ptekédzky byly prekondny!
Ten pén se pfi skoku oknem nékam propadl!
Stavéte se svédky $tastného setkini dvou milenct
po dlouhém rozloudeni! I kdy? ztratili mnoho sil na pieko-
ndni piekdzek, nyni jsou navéky svojil

Autor chee spojit ruce Kolombiny a Pierota. Ndhle se viak zvednou viechny
dekarace a letf vzhiiru. Masky se rozprchnou,

Autor se sklini nad osamélym Pierotem, leZicim bezmocné na prdzdné scéné ve
svém bilém pldsti s rudymi bambulkami.

Autor si-ndhle wvédomd situaci, do niZ se dostal a rychle wtiké pryZ.

Pierot (se nadzvedl a mluvi litostivé a zamyslené):
“Kdepak to jsem? Nemam ponéti!
Vydal's mé napospas osudu.
Chudaéku Pierote, dost toho leZeni,
jdi a jen hledej nevéstu.
(Po chvili miéeni.)

Jak z4, ta co odesla
{(odved] ji zvonici pritel).
Upadla (samd lepenka).
A ja se ji vysmaét pfisel.

LeZela na zddech tak bild
Jak vesele jsme pak tandili!
Nevstala. Chybéla jf sla.
Byla nevéstou na chvili.

Tak stojim 2 mam bledou tvai.
Kdo se mi sméje, bude mit hiich.
_ ‘ Upadla naznak... Co nadélas!

| Jsemn smutny. A to bud{ smich?
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Pierot zamyslené vyjimd z kapsy flétnu a hraje piseri o své bledé tviifi,
0 t&tkém Zivoté a o své nevésté Kolombiné,

1906
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BUFONADA

Prvni varianta

Lze rozeznat skupiny lidi, sedicich kolem stolu pod elektrickou lampou v po-
koji s neosvétlenymi kouty. VSichni se tvi#i dilezité, ani jedna tvif nevypadd -
naivné. Hovofi vzrulené a nervozné, kazdym okamzikem se zdd, Ze se pFiblizuji
k nécermu vzddlenémus; tusi tiché vanuti néceho, co jesté nikdo neni schopen vy-
jadrit slovy. Jsou to lidé, které Maeterlinck s oblibou posadi do jednoho salonu
a pak pozoruje, jak se zacinaji bdt. Verhaeren je naopak umistuje tak, aby osa-
méle sedéli u zaviené okenice a poslouchali kroky z ulice, aby o nich uvazovali,
promysleli jejich vyznam aZ je to zachvdti jako kfeé, az klapot podpadkii a fou-
pani zaplni celow jefich minulost, takze nakonec nebudou mit 24dné vychodisko
a dusi jim oviddne té2kd hysterie. Zkrdtka 6 lidé jsou maniaci, jsou to jedinci
5 porusenau rovnovihou. Je lhostejné, zda budou sedét pohromadé nebo kazdy
sdm ve svém kouté — viichni ptemysleji o tomtéz - o tajemném prichodu a o tom,
kdo pichdzi. To je jen v kostce Feceno, &im se mate skonéit shromdidén tako-
vych lidi, ktefi se skryli co moZnd nejhloubéji a chtéji tak pochopit ty, kteff jsou
jim podabni. Hle, jak si asi predstavuji nééi prichod, jaké si vymysleji pldny, jak
vychutndvaji sviyj strach: e :

Prvni: Mé bledou tvaf a je odéna v dlouhé ¥ rlze bilé jako snih -
Ona pfijde. : :

Druhy: Z jejich oéi éi§1 lhoste;nost a prizdno. Je uz blizko.

Treti: Uz jde. Na zédech ji spociva dlouh}‘r cop. Je nédherna.

Jedna z divek se zvedla z kouta pokoje, neslyiné prosla mistnostf a objevila
se u osvétleného stolu. Je celd v bilém. Md bledow tvé a divd se lhostejné. Cop ze
zlatych viasi se ji svezl po ramenech.

Tti rozmlouvajici: To je Onal To je Onal Pohledte!
Hiasy zhypnotizovanych (pitomcit a hloupych hus):
Je to Smrt! Podivejte se, jak ma bledou tvdf a jak bilé ma

Saty! Jaké prazdno &8 z jejiho pohledu! M4 na zddech
kosu! Je to sama Smrt! Prchnéme!
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Zmatek. S nepticetnym pohledem se vrhaji ke dveim.
Divka (hovofi tide, jasnym hlasem): Vy se mylite.
Tytéz hlasy: Néco zvoni. To zni kosa Smrti.

Kdosi {vstdvd od stolu, méri zrakem shromdzZdéni a hovofi klidné,
rozhodné a jusné jake z tlampade):

Ulklidnéte se. To neni Smrt. Ahoj, Mao. ViZeni, to je moje
nevésta.

Vsichni ztratili ndladu. Primitivové a naivky sedi na Zidlich sklesli jako bez
Zivota. Rukdvy dlouhych vychdzkovyjch pldsti se jim vytdhly tak, Ze se v nich zce-
la ztratila zdpésti rukou, jake by tam ani nebyla. Hlavy zapadly do Izmcu kabdti,
Vypadd to, jako by na Zidlich visely jenom pldsté. _

K tomu co prdvé promluvil pfistupuje prosté odény pdn s nevymznou tvdr'x’,
zfejmé pedseda seance. Uctivé se predkldni a navrhu]e ‘

(Ptedseda): Daovaolte, abych vis vyprovodil. Vase nevésta potiebuje Cer-
stvi vzduch. A vy byste se mél taky vzpamatovat [odpodi-
nout si potom] z toho leknuti.

Kdosi: Ale kdepak, jsem tiplné klidny.

Piedseda (mentorsky): O tom se nebudeme bavit. Podivejte se, i mne to
vzalo. Ta nedtastnd ptihoda vis rozrugila. Oci se vim lesk-
nou, ziejmé mate horecku, Pijdu s vami ven. Obdvam se

- o vade nervy, radéji vas doprovodim aZ domi.

Nedbd na jejich protesty, bere Zenicha a nevéstu za ruce. Pitomci a hloupé
husy stdle jeité sedi na Zidlich celf sklesli. Mrtvé ticho.

IT. AKT

Ulice. Kdosi a Pfedseda usazuji do zapfaZenych sani figurinu. Néjak se jim
to nedafi. Figurina se kolébd. Nakonec se sdné rozjely. Figurina se zakolébala
a sekla sebou na chodnik. Lezi jak dlouhd, tak Sirokd. Kdosi se chytd za hlavu:
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Alexandr Blok

Verse spjaté s Bufonddou
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* A W

Osifelé svétlo v okné
mihne se vidy tu a tam.
U priijezdu stoji potmé
harlekyn a $eptd tmdm.

V mlze splyvd jeho kostym
v terveny a bily sprej.
Nahofe tam majf za zdi
§adci svlyj magkarnd rej.

Tvéfe sice ukryvaji
pod tou pestrou 1%,
ale ruce se jim chvéji,
i kdyZ nechtéjt,

Svym dievénym mecem pife
»On“ jakdsi pismena.
»Omna” klopi odi tide,
podivné rozrudena.

Nevéti uz poblouznéni,

je tam on a jeho stin.

Stoji sdm u smutnych dvefi
sméjici se harlekyn.

" 6.srpna 1902
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DVOJNIK

To je ma pisefi, Kolombino.

Vycetl jsem ji v smutnych souhvézdich:
Snad jenom v $atech Harlelgyna

pro tebe pisné vyloudim.

Ve dvou spolu tdhnem triistém

v $askovskych Satech plnych rolnicek
Kouknéte, jak si v paru jdem,

jak oba zvonime o sto 3est.

- Kazdy by fekl: ,Pane, poslyste,
jste stejny jako ja, jak viichni, co jsme tu;
jiny je ten, co za vami jde
shrbeny Zebrak, m4 ranec a hial.*

Kdo z cizich na nds pohlédne? -

Koho jen napadne, Ze je to mdj stin?
Ten stary pofdd mele:, Neévi ani dpe.®
14 na to: ,No tak, pohni si.”

Na ty, co miji nds s lhostejnym pohledem,
div4 se s ismévem, jsem cely pryc.
Zoufale voldm: . Dusini se, je mi zle!®

On na to:,Jdi. J4 t& nepustim, klidné kfic.*

AZ nad tim hluénym davem
vykoukne a zmizi ta z riie kvét,
do kramu sotva se vecpern,

j4 Harlekyn a za mnou ten kmet.

Budou-li chtit, téeba si viimnou
né¢eho v oéich, pies Saskovsky 3at,
mo#na pak uvidi, Ze spolu se mnou
je ter, co umi se vysmivat!

Pod modrym oknem Kolombiny
v rilfovém veleru pod FHmsou, co spi,
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v smrtelné azkosti my dva Harlekyni
mlady a stary v jednom obétil...

Rozdélte nas a uvidite sami

ty stejné odi, jiny proviantl... .
Ten stafec co pohrdé viemi,...’
mlady je va$ néZny kamarad!
Tacoje v okné, zrana raZovi,
ta nahofe je bily denni svit!

Je to Kolombina, blihovi!:
Budte jak déti, zkuste mé pochopit!

30. Zervna 1903
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DIVADLO Z JARMARKU

Hurd, divadlo je tady, -

raduji s€ holky a kaZdy sprévny kluk.
A uZ tam sedi, oi vyvaleny

na ddmy, krale, lerty... ani muk.

Zas hraje ta biesknd hudba,

smy&ec se chvéje — teskny ton.

Ten stradny Cert ukradl trpaslika.
Klikvové §téva te¢e na karton.

CHLAPEC

Podivej, ona ho dostane z drdpi,
jen kdyz bilou rukou zamava.-
A ta Fada svétel, co tu

tihne zleva doprava...

Vidi$ pochodné? A co ten koui?
To urcité krac¢i sama krdlovna. ...

HOLCICKA

Nech si toho, co mé otravuje§?

To jsou piece samd Certiska...
Krilovna, ta chodi jenom ve dne,
kdy? je rtizi plnd girlanda.
Vzdychajici rytif zavoj zvedne,
cinkne me¢, jak jde s nim druZina.

Pfes rampu se pandc ndhle piehne.
Krict: ,,Pomoc!®

Z klikvy krvicim!

Ofacovali mé do jakychsi hadrd!
Na hlavé mam ptilbu z lepenky!
Dievény mec sotva udrzim!”

Zaplakali hol¢icka i chlapec,
veselého divadla je konec.

Cervenec 1905
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BASNIK

Sedi u okna s tétou,
Nad btehem krouZi kavky.

>Mam novy dedtnik s hiilkou!
Desti¢ku, posli mi kapky!®

»lam uZ je jaro! Jsi zimou zakletd,
chudé¢ku maly v riizové éapce. ..

Vid{§, jak moie pod oknem klokota?
Polefme, za mofem piistaneme hladce.”

»A za mofem je mama?®
«
»Ne”

»A kde je mdma?“
»Umiela.”
- »Co to je?”

»Tohle: ten hloupy basnik sotva jde,
stéle jen hofekuje.”

»Proct”
LKvtili riifové capee.”

,,0n nemd mamu?®
»~M4. Ale co z toho,
kdy? chce za mofe..

Tam potkd Krasnou Ddmu.”

»Je hodnd, ta Ddma?“
,’]e“‘

»Lak pro¢ k ndm neptijde?*

»Ne, ta k ndm nikdy nepfijde:
nejezdi parnikem.”
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Kdyz ptisla noc ~ uz kolikitd,
piestali mluvit — hol¢icka i tdta,

Cervenec 1905

U MORE

Nazldtly pilkruh tvoti zaf,
Brzy uZ slunko zapadne.

» Latinku, koukej, zvedni tvéf,
jakysi korab k ndm putuje!”

~Hol¢icko, radéj pdjdeme -

od toho bfehu nékam dal...

Kus noci nese ndm do bilého dne
korab, co se tam koléba...

»Ale ne, této, podivej,

jalk na ném pestrd vlajka vIa!
Jak vesele houkd, hola hej!
Jak z4#i majék do temna!®

»Hol€itko, to zpiva siréna,

jdem doml, z toho jde strach...
Mtha se tahne ode dna,

korab jemodra bludicka,

Dcerka se pla¢em zalykd,
mofe ji lakd stile vic,
chtéla by nékam tam doplavat,

proZit sen v svétle blyskavic.

Cervenec 1905
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KOMEDIANTSKA

No, stard, vijo, za Shakespearem,
jedeme trhat publikum.
Kim

Po &erné rozbahnéné cesté

vali se mlha cely den.

A herky za drobného desté
tdhnou s mym starym tyatrem.

Ve dne je Harlekyn snad jesté bled3i
nez chudak Pierot.

Na pestrych Satech Kolombina kle&i,
prebird néco ze zdsob. '

Musite zabrat, i kdyZ je vam smutno!
A péni herci jak by smet!

© Zivota bido, i nam bude nutno
pieZita bolest pretrpét!

1 kdyz mas v koutku duse plisei, -
Poplac si, zpivej a hlavng jdi.

Za devatero mofi bydli moje pisedt
A ra]ska zahrada je za tou zdi.

Listopadt 1906
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DVOJNIK

Kdy? jsem se loudal fHjnovou mlhou

a marné vzpominal na ten ton

(kde jsou ty chvile, co v polibeich jihnou
ne ldskou na prodej ~ kdy pro ni je jen on)
kdyZ vtom tou mlhou neprithlednou

zni tichy amplion.

Jak ze sna pfichaz{ mé mladi

A najednou’s tu byla ty...

Pocitil jsem, jak touhou, jen tak kradi.
unikdm ze dni bldtivych.

(Tak ¢asto snime o prvnich dnech ml4di.
Jenom se bojim, vratis se i ty?)

Pojednou vidim, noci plnou mlhy
piichazi kdosi, ma nejisty krok -~

- zestarly mladik (kdo vi, .
snad se mi zdal - byl to mj sok?)
Vystoupil z noci plné mlhy
a m4é ke mné uZ jenom krok.

Septd mi:,.,To bloumani mne zméhd,
v té v&¢né mlze se-mi kréti dech,

z polibkiicizich Zen mé bolf hlava,
nechci se odraZet v cizich zrcadlech.”
Ten divri)’r pocit, ¢asto se to stévd,

Ze se s nim setkdm znovu po letech. ..

A pak se drze usmdl, -

a najednon byl tea tam...

Ur¢ité jsem ho nékde vidal,

ten smutny vyraz ddvno zndm...
a co kdyz jsem se tak potkal

a v hladiné zrcadla jsem ja sdm?

Rijen 1909



TAJEMNY HOST

Psychodrama o jednom d&jstvi
Valerij Brjusov

JEDNAJICI POSTAVY:

Julie, lesnikova dcera
Ptichozi, miéici postava

" Pokoj v lesnikové domé. Nevlidny vecer. Okna se zavienymi okenicemi.
Je slySet, jak svisti vitr a bubnuje dést. Pokoj je slabé osvétlen petrolejovou lam-
pou. V kamnech se topi. Klepdni na domovni dvefe. Stékot psa.

Julie (stoji u okna a snazi se néco rozeznaf ve fkvite okenic):

Kdo je tam? '
NemfiZu vés pustit, jsem tu sama.
Jdéte k mlynaii, je to ta pédina vlevo,
pres potok...a piestarite busit. Jenom si otlu¢ete ruce!
Dvete jsou pevné, ty se vim nepodafi rozbit.
Neoteviu vam ani za nic. A v domé
je zly pes. Jen si pékné béite.

" Do mlyna to nenf vic ne? dvé versty.

- Tam vim oteviou..

Stranou.
A on jen tluée a tluge!

Odchdzi od okna. BuSeni neustdvd. Pes §tékd.

Julie (se vraci k oknu, stdle viak neotvird okenice):
Halo vy tam! Jak se jmenujete? Tak abyste védal:
Jsem holka a jsem doma sama.
A vés nezndm. No uznejte sdm,
jak vds mtZu pustit. Co by tomu
fekli sousedi, kdybyste se mnou
strévil noc. To nejde!
A otec mi pfed odjezdem zakdzal,
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abych sem nékoho pustila.
To je toho, jit v dedti lesem néjaké dvé versty.
Trochu toho desté! Viak se nerozpustite.

Miceni. Klepdni na dvefe. Pes tékd.

Julie (sama k sobé):

~ Stoji a klepe.... Asi je unaveny,
Mo#n4 je nemocny. Optel se
o vefeje a nejde pryc.
A jako stroj potad jen tluce.
Ten ale chuddk promokl! Podle obleceni
je z mésta — je mlady - bledy -
v té tmé se mi to aspoii zd&. -
Ur¢ité neni odsud, tady v lese to nezn4...
Ze bych ho prece jen pustila?

Nahlas:

‘Poslydte, feknéte mi,

odkud jste? Kam jdete?.

Co tady vlastné chcete? Odpovézte.

Jak vas mam pustit do domu, kdyZ vés nezndm!
“Copak méte pusu plnou vody jako ryba?

Kdy? budete pofdd mléet, tak adié!

U% mé neuvidite! Jen si stdjte.

Muzete klepat tfeba do rana! Ani za nic
neoteviu.

Odchizi od okna:
Ten si o sobé néjak mysli!
To je ale princétko! KdyZ nechce$ mluvit,
tak si pékné mokni.
Miéeni. Klepant na dvefe.
Paneboze! Celou noc

mné nedd pokoj. Jesté miumie
piede dveimi - to by tak schizelo!
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Tulje:

Sel a zabloudil - floutek z mésta -
uvidél dium a ted se mu nechce pryé¢. -
V lese se boji vk

X Certu, co s nim mam délat.

Jde znovu k oknu.

Hej vy tam - jak se jmenujete?

Princi z Tramtarie! Ukajte,

e nemate Zadnou zbrail. Rozepnéte si
kabat! Zvednéte ruce, tak...

No dobra! Je mi vés lito. Oteviu vam.

Odbihd. Zvuk odsouvané zivory.

Stékot psa. Vechdzi Julie a Prichozi, cely promodeny.

Pes j je na fetéze, nebojte se.

To jste ale promokl! Skrz naskrz. Svlecte si
kabat a vyzujte si holinky. Na lavici je pléd.
Zabalte se do ného. Pod lavici jsou papuce.
Obujte si je. Vyborné. A ted se posadte.

A ohfejte se, pfiloZzim do kamen trochu dfeva.

Pichozi si sviékd kabdt a vyzouvd holinky, obouvd si papude, bali se do plédu.

Julie:

Julie hdzf do kamen polena.

' Dite si trodku vodky? Jen si zavdejte!

P¥indsi ldhev a nalévd stopku.

- Piichozi (dékovné piikyvije a pije):

Julie:

Ale kjidlu nic nemdm. Ani chleba.

P¥ichozi (odmitavym posurikem hlavy naznaluje, Ze nemd hlad).

Julie:

Tak vite co, miZete zlstat na noc

v tomhle pokoji. Je tady mékky

divan, lehnéte si a do rdna tu miZete spat.
A j4 se ulofim tady za tou pfepdzkou.
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Mim tam zbran a kdybyste
ptestoupil pfes préh, tak vim
okamZité vpéalim kulku do ela.
A Hektor mi taky nedd ubliZit!
Rozumite? No dobrd, zatim jsme piitelé.
Piichozi (prikyvuje hlavou).
Julie: Ale pro¢ porad mlé{te? Odpovézte!
Prichozi (naznaduje néco rukou).
Julie: : Co to znamena?

Piichozi (opakuje pohyb).

Julie: Nerozumim vam.
: Nebo jste némy?

. Ptichozi (néco naznaduje, nejde viak ani o souhlas, ani nesouhlas).
Julie: Nevéfim vam. Cheete se mi
jen vysmivat! :
Ale dejte si pozor! Neddm se urdZet!
Prichozi (uchopi Julii za ruku a uctivé ji liba).
Julie: Tak dobr, dobrd, uz nic nefikim.
Tak ty jsi némy? Ted viechno chipu.
To proto jsi celou dobu mléel.
Ale hluchy nejsi?
Piichozi (nesouhlasné krouti hlavou).
Julie: Tak mi tedy rozumis?

Ptichozf (pFikyvuje na souhlas),

Julie: Ale ty jeden chuddéku! Tak mi promif.
Pochop: otec hned po ranu odjel do mésta.
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Vrati se zitra. Mlynar Zije dvé versty odsud.
Vesnice je za fekou a v celém dom@

neni nikdo - jen jd a Hekter. Chépes,

e jsem se bdla pustit muZe do domu.

Ale ty jsi néco jiného. Ty jsi

takovy hubeny a slaby.

Urdité jsi ne$fastny.

Piichozi (souhlasné pFikyvuje).

Julie: Ale fekni mi,
jsi pfece z mésta? — Ty tam Zijes?

Ptichozi (krout! nesouhlasné hlavou).
Julie: Nebydlfs ve mésté? Tak kde tedy? Daleko?
Piichozi (piikyvuje).

Julie: A jak se jmenujed? Sergej? Ivan?
Nikita? Nikolaj? Petr? Alexandr?

Ptichozi (kroutf nesouhlasné hlavou).
Julie: No to je jedno. T4 jsem Julie. A tobé
‘ budu fikat Robert. Mné se to jméno

libi. Tak mi, Roberte, rekni,

kam jsi &el? Do mlyna? Nebo ddl

do vesnice Otradnoje? Nebo do statku

k Voznicinovyms? Nebo je§té ddl?
Piichozi (krouti odmitavé hiavou a zakr;iwi—#i tvdf rukama).
Julie: Nechces odpovidat? Copa.k je to tajemstvi?
Prichozi (souhlasné pFikyvuje).
Julie: Tajemstvi? No tedé! Jako v romané?

Precetla jsem jich hodné. Asi piede dvéma roky
bydlela v Otradném sle¢na a ta mné
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pijéovala knizky. Jesté ted mi
dvé zhstaly: Hrabénka co myla nddobi
a Cerny princ. Cetl jsito?

Piichozi (krouti odmitavé hlavou).

Julie:

To je tkoda,

J4 jsem je Eetla osmkrat a vidycky,

kdy? se dostanu k dojimavé scéné,

hned zaénu plakat - nemizu zadriet slzy!
Hrabénku v détstvi ukradl cikén,

ona nevédéla, Ze je hrabénka,
vyriistala v chudobé, pracovala, .

kdyZ tu najednou...

Ale to se tak neda vyklédat Nekdy

mé tak napadne, co kdyZ ani ja

nejsem dcera lesnika, ale

taky né&jakd hrabénkal Jen se mi nesméj.
To jsou véechno hlouposti. Jestli chces, tak se napij vodky.

' Poddvd mu sklenku.

Piichozi (kroutf odmitavé hlavou).

Julie:

- Miéend,

Roberte, vi3, j4 jsem hrozné nesfastnd.
Cely Zivot Ziju v lese.

Maminka mi dévno umfela. Otec je zlostny,
je stale v lese, po celé dny

bud lovi nebo néco vytizuje. Hosté

k ndm chodi zfidka. A kdo? - kostelnik, .
zahradnik od Voznicinovych a mlynif...
Jenom v 1été ptijizdéji pani

do Otradného, ale copak tam mbZu jit?
Stydim se, neumnim mluvit

jako oni; sméji se; :

nemdm vzdélani..... Ja ale takovy Zivot
nesnesu! Je mi smutno! Tak smutno!
Chci néco tiplné jiného. Miluji nddheru,
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prepych. Chci chodit do divadel, na plesy.
Chgi se bavit v salonech. Nezadala bych si
s Ziddnou hrabénkou. Jsem prece

krésna! Mam vellké odi, '

malid ouska, krdsné nohy -

- atélo jemné jako z alabastru!

Predéila bych mnohou hrab&nku

se viemi jejimi parfémy a krémy!

Rychle bych se naudila hrat na kIav1r '
a tan¢it viechny tance. :
M4m pfirozeny ptvab!

A kdo mé tady vidi? Borovice, ptici
otec a vesnicani! A ¢o asi sly¥{m -

ktik, nadavky a vyti vikd, "

kdy% se k ndm tdhnou snéhem...

Chtéla bych se uvelebit v kiesle,

a s ¢isi vina v elegantni poze

poslouchat $epot francouzskych sliivek lasky...
A zatim musim zametat podlahy, vant
prét pridlo, napijet

nadeho koné a védét, Ze nlkdy, viibec nikdy
nepoznam jiny Zivot!

Uhli v kamnech dohasing.

A pak se vdim. Koho si vezmu?

Urtité hajného! Anebo je§té hif —
mlyndfe! Ztloustnu a budu poéitaf

pytle mouky'a za noci poslouchat,

jak se pod vodou to&f kola. Protivay mu?
mé bude libat mastnymi pysky

na tvaf a na rty. Obéas mébude

laskat posméiné a hrubé, a kdyZ se napije
bude mé tahat za copy!

Pak ptijdou déti, budu je myt a stithat,
vatit jim kasi a vypldcet metlou!

A zapomenu na divéi sny -

jako na zbytlky ohofelych sviceld

Ach! Nemdm silu na to ani pomyslet!

- Mléeni.
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Roberte, mysli§, Ze kdyZ Ziji v lese

jak venkovslé holky, Ze snad svou Cest

jsem nedovedla chrénit? Pii viem, co je mi svaté,
ptisahdm: zatim mé nikdo

ani nepolibil, nikomu jsem jedté

lasku nevyznala. Jsern Cistd

jako letnf nebe, jako pramen vody.

Na loze krale bych ulehla bez poskvrny.
Nejvétdi klevetnik by o mné nemohl fici
ani slivko hany! ... A na co ¢ekdm?

Nevim. MoZn4 tajné doufam, .

Ze se odhali myj hrabéci pavad,

Ze pro mné piijede néjaky princ

a Felkne: tebe jsem hledal po celém svété

a koneéné jsem té nadel, pojd se mnou

do mého nadherného zdmku, bud carevnou!
Tak gekdm, mfijeji roky, jsemn sama,

nevim, co je radost a nepozndm ji nikdy!

A mdm-li se pfiznat, oblas se styd}.m

za 5voji poctivost! :

Miéeni, V pokoji je stile temnéji.

Mo#nd viak, Ze nattkdm zbytetné

a den, na ktery ¢ekdm, pravé nastal.

Tteba jsi pravé ty, Roberte, pfitel

jako mé splnéné pFanil V mych snech
mél ptijet princ ve zlatém kocafe

s konvojem pand a mnoZstvim sluh,

a zatim pFidel p&8ky a sdm. Snila jsem,

e bude v brokdtu a sametovém $até

a’on mé bundu a plast!

Snila jsem, Ze poklekne

a Fedi vadnivou a sladkou

mi vyzn4 ldsku.

A on je némy! Co se dd delat'

Je mi aZ Gzko. Roberte, fekni, pochopils,
Ze to sdm Osud t& pfived] ke mné! '
Jsi ten, na koho jsem &ekala tak dlouho!
Jsi ten, koho mi poslal sém Pan! Mgj souzeny!
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Milovany, mij mily!

Ano! Pozndvam tvoje odi, tviij smutny,
tesklivy pohled, uslechtilé 3tihié

prsty tvych krasnou rukou!

Roberte, Roberte, fekni mi: ano, to jsem jd!

Piichozi {neodpovidd). o
' _Mlc'teni

Julie: Vidyt je to jedno, kdo vlastné jsi.
Co na tom zdleZi, zda jsi mi souzeny.
Stejné se nedotkam nikoho lepéiho,
a kde ty najdes takovou divka?
Jsem krdsnd, mlada. Dosud jsem- -
nikoho nelibalal Veskerou silu
své diveéi néhy ddm tobél.
Dém ti svou nevinnost, jako bys
byl mfj Zenich, m@j muZ a pan! -
A budu véfit, Ze jsi ten princ,
jenZ ztratil triin a v cizfm $até
musi zatim tajit svoje pravé jméno!
Budu ti slouzit jako tvoje sluzka
a jako carevna té budu laskat.
Davéfuj mi! Zistail se mnou! -
Stravis tu noc jak v pohadce!
Sam buded vEFit, Ze jsme spolu v zdmku,
te nad postelf mame baldachyn
ze zlatého brokdtu, Ze stovka slouZicich
netrpélivé ceka za dveimi a stadi jedno
sliivko, aby se rozzdfil sdl
a z pédia zaznéla hudbal
Ach, jak jen té budu milovat
a laskat, jak zahrnu té néhou!
Viechna tvé pidni budu plnit!
Budu végnivé, pokorna, laskavi,
takov, jakou jen miiZes si prat!
A rano, a% se vzbudis, uvidid
deeru hajného, hospodatici v domé, da ti napit mléka
a bude$ si myslet, Ze se ti zdal
podivny sen. Podékujes, oblees plast
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a navidy odejded z nadeho kraje.

A miZed pa mné zcela zapomenout...
Roberte! Muj princi! Méj pane!

Vezmi si né jako drahocennou perlu,
kterou ti vyvrhla hlubina mofe!

Vezmi si mé jak dar neznamé vily,

kterd t& spattila v hlubokém lese!

Vezmi si mé! Délej, co chees! Jsem tvojel

Virhd se k Pfichozimu,
Mohu se pfitisknout? Dej mi své rty,
chtéla bych je zlibat! Rozevii paze
a sevii mé v objeti!....
Ty nechces?

- Divd se upfené a nihle v hriize ustupuje.

Roberte! Roberte! To nemiize byt pravda!
On zemfel.

Jesté jednou se nakldni nad Ptichozim, nehnuté sedicim v kfesle a pak se
vy hritze vrhd k oknu.

On zemiel! Kde jste kdo! Lidé, pomozte!

Opona.

6. - 7. srpna, Bélkino.
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POZNAMKY

Bufonéda

Kolombina ~ (it. div.- Colombina, Columbina); 1. v italské commedia
dell'arte ~ piv: komicky typ, mluvici bendtskym dialektemn: Sluzka Pantalona,
jejimz ikolem je starat se o jeho dceru Isabelu. Je oble¢ena do otrhanych a vy-
spravenych $atdl, typickych pro sluZku. Ptilezitostné, pod jménem Arlecchina,
mdzZe nosit strakaté $aty podobné Harlekynovi. Casto mivala silny makeup ko-
lem o¢i a nosila tamburinu, kterou mohla ufvat, aby zapudila milostné névrhy
Pantalona. V predvidéném konfliktu se vétiinou stdvala jedinym fenkénim in-

telektem na scéné. Pom4hala své ,majitelce” (postava ,,inamorata“y dobyt city -

Jeji jediné pravé lasky manipulovénim Harlekyna proti Pantalonovi.V této po-
dobé 8lo tedy vlastné o milenku Harlekyna, ktery si ji véak odmit4 vzit. Dvojice
tak prebfrala symboliku tzv. ,véénych snoubencii, jejich? vytvarnou. analogii
je dvojice bélostnych holubic; 2. - druh holubice, z néj? je odvozen nazev div.
masky. Prvni pfedstavitelkou Kolombiny se stala roku 1560 jedna z nejslavnéj-
$ich herecek rodiny Biancolelliti (Teresa). V rodiné se zachoval portrét, na kte-
rém je here¢ka zobrazend s kodikem v ruce, v ndmZ se ukryvaj{ dva holoubci.
Ti se pak stali jakymsi pomysinym erbem herecky a vysvétlovali pojmenovani
masky; 3. - v pozdéjsi zejm. francouzské pantomimé hlavni Zenskd postava
Pierotovy druzky; 4. - Columbine (ném. Akelei - $véds. Akleja, nors. Akeleie,
ddn. Akeleje, fins. Lehtoakileija} znamend modry kvét.

Pierot - (it. Pierrot) L pl‘.'w. v italské commedia dell’arte postava Pedroli-
na, kmenového charakteru pantomimy, z niZ se postupem &asu vyvinul Pierot
jako poeticka verze diivéjsi typizované figury. Poctivny mlady sluha, nedsp&s-
ny v ldsce, jenZ se stdva obéti Sprymi ostatnich postav, Byl ne¥tastné zamilo-

vany do Kolombiny. Pedrolino patii k postavdm zanni, nosil vlajic{ bilou tu-

niku s velkymi knofliky (Bily pldst s rudymi bambulkami) a bilé kalhoty. Tvéf-

byla taktéZ nabilena. Charakter snilka s bilou maskou. Objevil se roku 1547
pod jménem Pagliaccio a pozdéji Gian-Farina; 2. - ve francouzské komedii
18, stolet{ postava sméiného muZe, typ hloupého sluhy, jemuz se dostdvé biti.
Jeho fyziognomii ustdlil Watteau v Gilles. Zde se jiz uZivala varianta Pierrotti,
od r. 1665 pouze Pierrot - pravdepodobne pod vlivemn Moherovych produkei,
V hereckych rodindch se tato role dévala nejmladimu synovi; 3. - v pozdéjii
francouzské pantomimé muZskd postava hlavni{ milovnické dvopce {spole¢né
s Kolombinou). Némou postavu z Pierrota udélal az Deburau (1796 — 1846).
Typickym kostymem se stal opét bily pldit s velkymi knofliky, naddimenzova-
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ny krejzlik, dlouhé volné rukdvy a bily klobouk, piip. cernd, hlavu zcela abe-
pinajici ¢epice, Postava ziskdva efemérni silné smutné romanticky charakter,
zdiiraznény typickym atributem - kvétinou.

Harlekyn - (it. Arlecchino) - ptiv. nejpoputarnéjsf komicky typ zanni (po
Brighellovi) z italské cormnmedia dell'arte. Zde byl jednoznacné spojovin s Ko-
lombinou. Obvykle nosil zdplatované a otrhané obledeni, které se pozdéji vy-
vinulo do typickych strakatych kosoétverct. Mluvi bergamskym néfe&im, nosi
hiil, kratky kabatek a kalhoty. Postava ma cernou masku s dlouhou rudou skvr-
nou na ¢ele, podobnou viedn, Sdili charakteristiku sluhy, ktery je viak oproti
svému kolegovi Brighellovi méné bystry i méné dikovny. Svoji neikovnost vy-
vazuje veselosti, ktera je asto natolik naivni, Ze zpisobuje bezhlavé, naprosto
nepromyslené spontanni jedndni, na néz Harlekyn nejednou doplati. Je oble-
¢en do sedlacké haleny a dlouhych kalhot z hrubého pldtna s pestrobarevnymi
zéplatami. Na hlavé mél vét§inou gepici ozdobenou zaje¢im chvostem, symbo-
lizujicim zbabélost. Pozdéji ve Francii doslo k vyrazné proméné postavy, zejm.
v odévu, ktery ziskéva prisnou symetrii kosoltvercty, které tésné ptiléhaji na
neforemnou postavu, obepnuty trikot wmoZiluje akrobatickd salta jako jeden
z typickych atributit postavy. Zde se postava dostdva do pfimé souvislosti s poe-
tickou verzi Pierota, ktery je ne§tastné zamilovany do Kolombiny.

_Spiritisté — spiritismus — (lat. spiritus ~ duch) povéréiva, nevédeckd pred-
stava o existenci tzv. duchii zemielych osob a 0 moZnosti spojeni s nimi, pokus
o navézani spojeni s duchy zemfelych osob; duchafstvi. Na prvotnf ,vyvola-
vade“ navazal novospiritismus (tzv. psychismaus, ¢i experimentdlni spiritualis-
mus), zaloZeny v r. 1870 Sirem Williamem Crookesemn v Americe, ktery brzy
nael své privrience prakticky po celé Evropé. Slo o pokus dokumentovat
jednotlivé seance a projevy prostfednictvim ndstroji védy a sezndmit s nimi
nejiir$i vetejnost prosttednictvim ,odbornych® knih a novych periodik (napt.
Journal Society for Psychical Research - S. P R.): Spiritisté v&ti, Ze je.moZné se
dorozumivat s mrtvymi s pomoci automatické feéi ¢i automatického pisma.
To pak zprostiedkovivaji média v extdzi, nebo lépe v tranzu. Originalita pro-
jevu médif a jejich vyrazu méla velky vliv na utvifeni symbolistniho- herectvi
i vlastni symbolistni tvorbu. Podrobnéji se této otdzce vénoval naptiklad M.
Maeterlinck ve svém eseji Smrt (La Mort, 1913). Jedna z forem mysticismu
- néboZenské viry v nadpfirozené tajemné sily, v zazraky, nekonecné triady,
v moZné splynuti s jakymsi nadsmyslnym svétem. Sdileni symboh.ky sektai-
stvi, jeZ méla na pocitku také velky vhv nia symbolistni teze.
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Podivej na jeji bilé saty a na tu bélostnou tvdf...- Kolombina sdilejici sym-
boliku bilé holubice - duch Zivota, duse, pfechod z jednoho stavu byti do ji-
ného, cudnost, nevinnost, mirnost, mir, ¢istota. Holubice jsou zasvéceny viem
Velkym Matkdm a krdlovndm nebes a symbolizuj{ Zenskost a matefstvi; Zasto
dvé holubice doprovizeji Matku-Bohyni. Zensky princip nekoneénosti opako-

- vani Zivota. V kiestansko-manichejské tradici je tfeti osoba Trojice zobrazovd-
na jako bild holubice. Spasend duse, o¢isténd dude atd. Bilé barva je viak také
symbolem nievésty, po¢itkn, dosud neprojeveného Zenstvi & zaslibeni Bohu.
Ambivalence symbolu viak také jednozna¢né odkazuje k zobrazeni smrti. Bily
pladt zde predstavuje analogii rubase, posledniho $atu zemfelé..

Nepsal jsem hru pro jarmareéni vystoupeni -« rus. balagan — 1. piiv. stodo-

la, killna pfip. jind docasna stavba, stouZici pro uskladnéni zboZi, zejména ob-.

chodnikd a trhovet ¢i femeslnickd dilna, Byvaly to viak také dkryty pro lovee
tetfevii & lehké konstrukee, pod nimiZ se na Kaméatce susily ryby. 2. provi-
zorni stavby & konstrukce, uréené pro lidova divadelni pfedstaveni, uskuteé-
fiovand u piflezitosti svatkd a trhii, misfo pro vystupy lidovych uméled, po-
tulnych herct, hudebniké: a kejklifd, tzv. skomoroch, ktefi byli z centrdlnich
oblasti Ruska vypuzeni v poloviné 17. stoleti vynosem cara Alexeje Michaj-
lovi¢e ~ otce Petra Velikého. Dfevéné konstrukce byly kaZdoroéné pravidel-
né obnovoviny na stejném misté, &im# postupné vznikala tradice vefejnych
prezentaci. V Petrohradé se tato pravidelnd vefejna piedstaveni objevuji od .
1873 na Marsové poli {Caricyn lug). V pfedchozim obdobi byla jarmare¢ni
vystoupeni spojena s ndméstim Admirality. V Moskvé je pak onim oficidlnim
mistem kondni jarmare¢nich vystupii na Divéim poli (DeviZje pole). Do 80.
let 19. stoleti viak konstrukce stavaly u Nivinského bulvaru. Po pteneseni mist
kondni mimo vlastni centra mést doglo k postupné ztraté popularity téchto
produlkci. Konstrukce byly zdobeny obrovskymi pestrobarevnymi platny &
dfevenymi deskami, na nichZ byly zobrazeny scény z uvddéné hry. 3. balaga-
nova divadla se objevuji v d&jindch ruského divadla jiZ na zadatku 18, stolet].
Z narfizeni Petra 1. bylo takové dievéné divadlo postaveno r. 1702 na Rudém
namést{ v Moskvé, Byla do ného povoldna némecké divadelni spoleénost Joha-
na Kunsta, jeZ zde ptsobila po pét let, protoZe v tomto ptipadé jiZ slo o stilou
scénu. Za Alexandra I11. (1881-1894) se ustlil zvyk budovat provizorn{ diva-
delni budovy vidy v lednu a ponechat je aZ do 15. kvétna, coZ byl den carovy
korunovace. Hravalo se v nich v§ak rovnéz pouze o masopustu, Velikonocich
av den zminéné korunovace, t. j. 15, kvétna. Hry byvaly zaméfeny na prostého
divika, zdtirazilovaly se hlavné vyrazné divadelni efekty: bubnovini, stielba,
bengélské ohné atd. I hry klasiki byvaly znaéné ZJednodusene Oblibené byly
udalosti 2 ruské historie.

'
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Na zddech md téZky cop — cop — symbol vzijemné zavislosti ve vztazich,
kontinuita. Sdileni symboliky uzlu - moci svazovat a opét rozvazovat. Atribut
¢arodéjky, splétajici kouzla. Zastupny znak osudu, ptipoutini k neménnému
osudu, deterministické pfedurcenosti, nevyhnutelnosti. Svizané vlasy symbo-
lizuji spoutanost Zivotni energie, jiZ dosaZeny manZelsky stav a podfizenost,
oproti rozpuiténym vlastim, symbolizujicim svobodu a schopnost uzaviit siia-
tek. Ambivalence symbolu se projevuje ve spojeni bilé barvy nevinnesti, dosud
neprojeveného Zenstvi a svizanych vlas, odevzdanosti individuélnimu Zen-
skému osudu, spojeni s muZem.

Prisla k ndm, ta tichd vykupitelka. Navstivila nds smrt — smrt - nevidite]-
ny aspekt Zivota, vievédoucnost. Odumfeni pozemskému Zivotu, pfedchazejici
duchovnimu znovuzrozeni. Pfi iniciaci je zakoudena temnota smrti pfedtim,
neZ nastane zrozen{ nového ¢{lovéka, vzkiieni, opakovani kruhu, Symbol pfe-
chodu z jednoho zptisobu byti v jiny, opétovné sjednocent téla se zemi a duse
s duchem. Smrt bfvéd Casto zobrazovina jako kostlivec s medem, kosou (... naa
rameni md kosu) &i srpem a pfesypacimi hodinami. Ve vytvarném symbolismu
pielomu 19. a 20. stoleti ziskava symbol Zenskou podobu, Z kostlivee se stavé
krasna mlad4 divka. Srov. napt. se symbolistni malbou J. Malczemkeho, nazva-

nou Smrt (1502) .

Paitdca (Vypldzne na ného jazyk) - jazyk prebird v tradi¢nim pojeti sym-
boliku hlasu boZstva, projeveni se mocného hilasu, zvéstovani. Ve stiedove-
kém kfestanstvi ¢&i orjentalnim uméni byva viak &asto také atributem démeo-
nil, pfipadné vlastnim zobrazenim satana s vyplazenym zbytnélym jazykem.
Vyplazeni jazyka symbolizuje pfechod z temnoty na svétlo, byvd gestem od-
vracejicim ne$tésti a v nélkterych kulturdch mdZe znamenat dokonce i formu
pozdravu. Ambivalence symbolu poji tradi¢ni symboliku s typickym détskym
gestem vysméchu, ironizujicim pivedni moc slova. Paildca s vyplazenym jazy-
kem viak také ptipomind analogie ruského Petrutky (Kasparka) typ1cke po-
stavy jarmare¢ntho divadla.

...na lavitce, na niZ se obvykle libd Venude s Tannhiuserem - parodickd
citace Wagnerovy romantické opery Tannhduser (1845). Jde o prvni Wagnero-
vu zpévohru s ndmétem z némeckého stfedovéky, Cerpajici ze slavnych zapa-
st péveili-rytiih (tzv. minnesingfi, obdoba fr. trouvérd a it. trubaddrd). Autor
zde poprvé uplatnil principy budouciho nového opernfho slohu. Kazd z hlav-
nich postav déje je hudebné i moralné tak pevné uréena, ie tyto role prakticky
miizeme ve vztahu k Blokovu textu srovnat s konstantnimi charaktery postav
commedia dell’'arte. Narazka viak odkazuje pfedevdim ke vzdjemnému vzta-
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hu Venuse a Tannhéusera, spole¢né sdilejicich bozsky 1idél vééného Zivota ve
smyslné ldsce (motiv prostiedi Venudiny sIuJe/Venusma pahorku, I. déjstvi

opery).

Schovdm se - pij¢ mi pldst - pladt - ambivalentn{ symbol diistojnosti, moci
a postavent, ale téZ pfedstirdni, staZeni se a zdhadnaosti; utajovdni, zvla§tni role.

V.kiestanské ikonografii €erny pldst Casto symbolizuje débla. Naproti tomu -

plast Matky boz{ jako kralovny nebes byva &asto blankytny, V fecké mytologii
plast efébii pii iniciacnich obfadech mal barvu smutku, byl tedy ¢erny nebo
Sedohnédy a symbolizoval smrt ditéte a zrozeni muZstvi. Analogickou ambiva-
lenci k symbolice pldsté ptedstavuje i symbol masky. Maska - ochrana, ukryti
proména nebyti. Maska bud slouZi ke sjednoceni nebo k identifikaci. Clovék je
bud ,maskovan” a ztréci se ve mnoZstvi, nebo naopak nosi masku, vyjadiuji-
ci jeho povahu. Stejné tak pld$t smi na jedné strané ukryvat pred nebezpedim
¢i skryvat zlo za neprostupnosti pldsté na strané druhé. Mno#stvi scéniclkych
poznémek i viastnich odkazi dialogu hry k témto symbolim navic zpfesiiuji
barevné atributy a jejich protj_kladne vztahy, uplatnéné v Jednothvych obra-
zech hry

.. svit létavic - letav1ce I. jasnice — ostie svitici teleso, jez'se nahle ObJEVI
na jasnem nebi a mnohdy opét tak rychle zmizi, jako se zjevilo; ¢asté oznadeni

tzv. Cisténi ¢i padani hvézd. Vice viz Leonidy - aerohthy ¢ letawce, cetne pada-
jici kolem 1. listopadu ze souhvézdi Lva.

..vypadd jako pruzny Jazyk Cerného ohne ¢erny oheri - symbol ambiva-
Ience svétla i temnoty vyjadient celistvosti a stile se opakujic{ promény.

.. kapky klikvové $tévy - Klikva - Joravina (Oxycoccus quadripetalus Gi-
hb hd nazev: luéni brusinka) - viesovita rostlina, kterd roste i u nas (napf.
v jiznich Cechdch a okoli Doks), je reliktem z doby ledové. Uzivé se v lidovém
1éCitelstvi, zejm. pti onemocnéni mocovych cest. Hojné se vyskytuje zvlaste
v severni Evropé, Asii a nékterych oblastech byvalého SSSR, kde roste do-
konce v produkénim mnoZstvi. Jeji brusinkovité plody 5-15mm velké jsou
jednostranné nebo cele syté Cervené jedlé bobule, uspofddané jednotlivé na
dlouhych a tenkych stopkéch. Plody klikvy, bohaté na vitamin C, organické
kyseliny, vakciniin, erikolin, pektin, tfsloviny a barvivo antokyan, se sbiraj,
susf, kompotuji, nebo se pouZivaji ve formé vylisované dtavy (Succus oxycocci).
Maji stejné upotiebeni jako brusinky a dokonce je chuti i hodnotou piedé.
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...masky, ptipominaji figury v panoptiku - panoptikum, pav. mistnost se’
sbirkou pfedmétti ,,vieho druhu’, shromazdénych za tielem poznani a po-
nauéenf. Pozdéji typ produkce, obohacené o fadu kouzelnickych vystupd, &i .
zobrazeni nejriiznéjsich piekvapujicich promén, slouticich k pobaveni publi-
ka. Zékladnim prostfedkem komunikace s divaky se zde stal pfedobraz cerné-
ho divadla, umeZiujiciho vytvorit iluzi mizeni a znovuobjevovani ptedmétt
a postav. Panoptikdlni vyjevy tak ziskaly rysy podivané, Inspirace divadla té-
mito postupy se objevila v ruském prostfed{ zejména ve Stanislavského sym-
bolistné zabarvenych reZiich Andrejevova Zivota clovéka (1907) & Maeterlinc-
kova Modrého ptdka (1908).

* 3 %

. Nezndma

Uvodai citace v zéhlavi hry jsou ptevzaty z romanu E M. Dostojevského
Idiot (I ¢dst, kapitola 3 a 4). Pousité ver$e odkazuji k hlavni hrdince roménu
~ Nastasje Filipovné Baradkovové.

Blankytny - rus. goluboj ~ svétle n. bledémodry. Modra barva symbolizuje
intelekt, moudrost, loajalitu, v&rnost, mravni ¢istoty, cadnou naklonnost, pro-
ziravost, zboZnost, hloubky, ale I prazdnotu, prapfivedni jednoduchost, chlad
¢i nekoneény prostor (jen? jako prézdny mdZe obsahnout viechno). V kiestan-
ské ikonografii pak zastupuje nebesa, nebeskou pravdu, véZnost, viru a vérnost.
Jde o barvu Panny Marie jako krdlovny nebes, V antice se modra barva stala
atributem Dia a Héry, a pozdgji také Venude. Symbolika modré barvy jedno-
znacné odkazuje k principiim hloubky, uzavieni se do sebe (smyslnost obrice-
néd dovniti). V literatufe je ¢asto spojovéna také s ,modrou kvétinou” — symbo-
lem romantiky, krasoduchd, snilkd o lep§im svété a miru (viz holubice).

Verlaine - Verlaine, Paul (1844-1896) — francouzsky bdsnik, pfedchiidce
modernismu. Mezi jeho nejvjznamnéj3{ dila patii sbirka Romances sans pa-
roles (Pisné beze slov, 1874}, jéZ se stala predobrazem poetiky symbolistniho
hnuti. Zde viak zptitomnéni bésnika na scéné do jisté m1ry parafrdzuje take
Verlaintiv bohémslky zptisob zwota :

Hauptmann - Hauptmann, Gerhard (1862-1946) - némecky spisovatel

a bédsnik, predstavitel naturalismu. Stal u zrodu tzv. Freie Bithne — berlinské
scény, uréené pro naturalistickou produkei. Po prvotni &isté naturalistické
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produkci zaéaly do jeho dila pronikat symbolické a pohédkové prvky. Dika-
zem toho jsou predeviim hry Hanneles Himmelfghrt (Hanié¢ina cesta do nebe,
1893) &i Die versunkene Glocke (Potopeny zvon, 1896) apod.; v nichZ se prolina
realisticky rdmec s pohddkovymi motivy. .
Léhev porteru - Porter ~ silné tmavé anglické pivo s vy"éim obsahem al-
- koholu. Pfi jeho vyrobé je slad intenzivnéji pafen, ¢imZ ziskdva vysledny napo;
svoji naCervenalou barvu a karamelovou piichut. .

Dvouhr‘ivnfk - rus. lidové dvacetikopéjka.

Acetylen Sumi- acetylenové svétlo — tj. plynové svétlo, vznikajici spalova-
nim acetylenu (rozklad karbidu véipenatého vodou). Zatizeni pro acetylenové
svétlo se skiddd z pfistroje vyvijeciho acetylen, rozvodného potrubi a lamp.
Dobovy piistroj zvany ,,Aristo” se sklddal z nddoby a sklenéného zvonu. N4-

. doba byla naplnéna vodou, prostor uprostfed pak nemrznouci kapalinou. Do
zvonu se vklddala dali nddoba s karbidem vapenatym. Dostane-li se karbid do
styku s vodou, vyviji se acetylen a prchd potrubim pod zvon a odtud do &istici-
ho piistroje. Je-li spotteba plynu vétsi ne vyroba, klesd zvon a s nim i potrubi.

Do vody se ponotuje vice karbidu a acetylen se mocnéji vyviji. Je-li spotieba

mensi, vystupuje zvon, karbid na hotej$im roétu se vyzvedne z vody. Vyvin ace-
tylenu se zmensuje. Hofék lampy je upraven tak, Ze potrubim proudi acetylen
a otvory vzduch. Ve zvld3tnim prostoru se pak oba misi a skrze sitky se dostava
smés k plameni. Sitky zamezuj{ zapaleni smési uvnitf hofdku. Sougasti lampy
je i8roub, s jehoZ pomoci je moiné regulovat velikost plamene. B&Zné se lampa
poutivala také pro jfzdu na velocipedu.

... Cher - fr. drahy

rokfor — Roquefort ~ francouzsky kulaty polotvrdy syr, na fezu mramoro-
vany modrozelenou plisni. Povazuje se za krale syril, o jeho roziffeni se zaslou-
Zili Ludvik XII., Ludvik XIV. a Ludvik XV. Vyrabi se z ov&iho mléka. Bakterie
Penicillium roqueforti se pfidava uZ do mléka. Pouhé dva gramy stadf zhruba
na tfi aZ Ctyfi sta bochniki tohoto krdlovského syra. Bochniky maji hmotnost
kolem ti{ kilogramti. Poté, co opusti syrdrnu, se kazdy prodéravi tenkou jeh-
lou na dvaatficeti mistech. Vytvoii se tak miniaturn{ otvory, které umozsiuji

piistup vihkému jeskynnimu vzduchu, jenZ podporuje rozvoj uslechtilé pifs-

né. Bochniky se pak ukladaji ke zrdni v jeskynich na dubové police. Pliseri ma
v jeskynnich podminkdch téméf zdzra¢né uéinky. Smaragdové zelené Zilky
postupné proristaji dovnitf sjra, jeho# textura se mént. Syr timto zpisobem
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zraje tii af étyfi tydny. Pak se balf do tlustych staniolovych folif, v nichz ddle tfi -
a¥ &tyti mésice dozrdvd. Jako viechny proslavené tradiéni vyrobky i vznik syra
Roquefort je opteden legendou, Udajné pred vice nez dvéma tisici lety si pas-
tyi ve vipencové jeskyni, kde pfespdval, zapomnél Zitny chléb s kouskem syra.
Vydal se totiZ za svou milou. KdyZ se po ¢ase vratil, syr byl pokryt nazelenalou
barvou plisné a chléb také. Slo samoziejmé o ovi sjr, ktery se vyrébi dodnes.
31. srpna roku 1666 bylo obyvatelim francouzské vesnice Roquefort pfiznino,
Ze jedin& oni maji pravo vyrdbét syr rokfér. V nafizeni se pravi, Ze ,existuje je-
nom jeden syr rokfdr a to je ten, ktery dozrévd v jeskynich u vsi Roquefort od
nepaméti® Byl to vlastné prvnf krok k vydéni zékona o znamce piivodu.

Syr z Brie - fromage de Brie, zkrdcené Brie [Bri] - stary francouzsky mék-
ky syr, pokryty na povrchu bilou plisni. Byvé oznalovan pfivlastkem krdl syrit.
Vyrabi se ze syrového kravského miéka, zraje minimdlné jeden mésic, a to az
do doby, nez po obvodu ziskd stopy lehce naZloutlé, pip. nacervenalé barvy.
Svym tvarem piipominé kruh o velikosti 30-60cm a tlou$ce 3-5 cm. Jde 0 os-
try syr pronikavé chuti s prakticky univerzalnim pouitim. Pod jemneou plisni
se nachazi lehce mazlavé hmota smetanové barvy s ptijemnym aroma, evoku-
jicim viini lesnich ofechil. Vyrabi se v mnoha variantich (Brie de Meaux, Brie
de Melun, Brie de Coulomiers...). V Rusku se stal oblibenou pochoutkou pie-
deviim za doby tzv. putkinského zlatého véku. Jeho proslulost je spojena s ne-
chvalné zndmou legendou, vztahujici se k méstu Meaux, v ném? se francouz-
sky kral Ludvik XVI. pokusil ukryt na svém utéku pied revoluciondfi v roce
1789. Praveé pfi ochutnévce syrti v mistnf proshulé vyrobné viak obdrZel zpravu
o svém obvinéni, byl zatten a pozdéji popraven na gilotiné.

kamembér — (fr. Camembert de Normandie) - jeden z nejzndméjdich fran-
couzskych meklcfch plistiovych syri, pochizejici z péti departmantd v Nor-
mandii. Vyrdbi se ze syrového kravského mléka, do néhoZ se pfidavé také malé
mnoZstvi odstiedéného odtuénéného mléka. Jde o syr standardizovanych roz-
mérd, pfipominajici svym tvarem kruh o $ifce 11,3 cm, tlouce 3,1 cm a véze
cca 340 grami. Z 25 litrit mlééné smési lze vyrobit piiblizné 12 kust tohato
syra. Vzhledem k tomu, Ze C. pfi vy$§ich teplotich velmi rychle ztrici svoji
kvalitu, vyrabi se pfedeviim v obdob{ od zafi do kvétna. Zakoupené zboii je

' pak tieba obratem spotfebovat. SloZity proces piipravy syra zakonéuje jeho

zrani - maturace, ktera za¢ind probihat aZ ve chvili, kdy je syr zabalen a distri-
buovin k zékaznikovi, Pravy C. musi byt uzraly aZ do svého stfedu. Jde o syr
s typickou bilou plisni na povrchu a charakteristickou Zampionovou piichuti.
Ve stadiu sprévné zralosti na fezu smetanové zabarveny a mirné krémovité
konzistence. -
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Taj emnj’r host

dvé {/ersty - versta ~ stard ruskd mira (1 versta = 1500 ardint =

1066,78m). "

- adié —.fr. adieu - shohem!

brokdt - fr. brocart, angl. brocade, t¢Zk hedvibna tkenina s plastickym
vzorem. :
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BUFONADA

Scénicka vize hry

Hra Alexandra Bloka Bufondda (v orig. Balagancik),! nékdy také v Eeské
literérni kritice oznatovand jako Jurmareéni bouda & Panoptilum, pati k pe-
lomovymi texttim ruského symbolistntho divadla.? Jeji vyznam spociva prede-
vsim v jednoznaéném demonstrativnim odkionu od prvotnich literdrnich po-
kust starosymbolistni produkce, jejich? tikolem bylo reagovat na francouzské
vzory a vytvofit v ruském prostfedi adekvétni symbolistni analogie, a to jak
v poezii a proze, tak v dramatu a divadle. Ditvodem tohoto hore¢natého tisi-
li prvotnich propagitor nového sméru v domécim regionu se stala zejména
viudypfitomna snaha autord o zdtraznéni vyZnamu tzv. ,moderniho uméni®
To se pak k vefejnosti velkou mérou dostivalo pravé prostfednictvim prekla-
dové literatury, na niz se vesmés podileli hlavng stardf rugei symbolisté - za-
Kladatelé sméru v tele s K. D, Balmontem a V. Ja. Brjusovem. Zdatilé preklady,
které si brzy nagly své ¢tendfe a pozdéji i nadiené obdivovatele zobrazovanych
idejf, pochopitelné sehrdly dilezitou roli také pii utvatenf nového klimaty
v ptijimajic{ zemi. V divadelnim prostfedi se témito viziondfskymi dramaty
staly ptedeviim hry M. Maeterlincka, K. Hamsuna & pozdni ibsenovské ob-
razy svéta, které brzy piekrocily hranice literatury a dokézaly zaujmout divalky
ive své hrané podobé.* Nemalou zisluhu na tom méli pochopitelné zejména
dnes jiZ svétoznami reZiséti rodici se ruské divadelni moderny K. S. Stanislav-
skij a V. E. Mejerchold, kteti svou originalitou inscenaéntho fegeni konflikta
modernisticky ladénych dramat dodnes upoutdvaji pozornost umélct, diva-
delnich teoretikd & literdrnich védci. Za ispéchem jednotlivych produket
viak stdlo mriohem vic, neZ prvotni objevovéni novodobych divadelnich po-
stupd. DilleZitym aspektem téchto fenomenalnich inscenalnich vizi se vedle
geniality tvircd stala pfedevéim pfmé kooperace reZisérii s daliimi umélci,
kterd nakonec vykrystalizovala do podoby svébytného tvaru prave vzdjemnym
psobenim divadla a literatury. V usili o dokonalou vjpoved smyslu hry totiz
témto inscendtortim sekundovali pravé sami basnici, autofi prekladd a spolu-

' Popevé byla bra otidténa Casopisecky v prvnim programovém &sle almanachu Fakely (Po-

chodné) v roce 1906. O dva roky pozdgji se pak stala souédst{ Blokova vyboru Lyrickych dra-
mat,

Prvni Zeské vydani této hry vyslo v prekladu Lud’ka Kubifty aZ v roce 1955. Vice viz A. Blok:
Panoptikum. Lyrické drama. In; A. Blok: Z dila. Vybor. Praha SNKLHU 1955, s, 285 — 303.
Vice viz Klein, P, - Kiicovd, D. Symbolistnus na scéné MCHAT. Rezijn{ koncepee K. 8. Stanis-
lavského. Brno, Masarykova univerzita 2003,
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objevitelé jevidtnich vizi a pozdé&ji i jejich ndsledovnici z fad nastupujici gene-

race spisovatelii, Mladosymbolistni vina (A. Blok, A. Bélyj, Vj. Ivanov) véak na 7

rozdil od svjch pfedchiidets jedticziatng ‘odmitald pouhou nipodobu drama-

tické struktury svych slavnéjiich evropskych kolegti, Namisto starosymbolist-
niho experimentu s abstrakei a symbolického snéni, popohdnéného revoltou

o

dekadentniho pocdtku, nabidla mladi{ vétev symbolismu domacimu pibliku

ptedeviim ndvrat ke kofentim, k ruské tradici a lidovému uméni, jenZ propij-
¢ili-zobrazovanym symboldm védomi kontinuity i jednoznaénou vyjimeénost
vyznami. Oproti totdlni ztrété charakteru prostfedi a zdtiraznéni védomi ne-
pretrzitosti ¢asové kontinuity se tak do poptedi zdjmu dostala znovuoZivensa
angaovanost bufiéi, brénicich tentokrate nikoli systém jako celek, ale prévé
individualitu pfed jejim rozputénim v kolektivu. Uméni se tak vritile do Zivo-

ta a nabidlo obecenstvu novou formu identifikace se svétemn, ktery je bezpro-

stiedné obklopoval. Paralely mezi skute¢nost{ a symbolickou podobou celist-
vosti bezZasi doplnili basnici v Cele prévé s Alexandrem Blokem nakonec také
typickym piiklonem ke komice jako zékladnimu zdroji divadla. Balancovani
na hrané mezi veselym a smutnym pojmenovinim kazdodenni reality p¥ines-
lo jednotlivym vyznamim textt dald{ obohaceni, ktera tak spolu s ditrazem
na Eistotu jazyka a za nim ukrytymi tajemstvimi vytvofila pivodni koncepci
symbolistniho proudu jednozna¢nou a pfedeviim Zivotaschopnou konkuren-
ci. Oscilace tragiky s komikou navic propdjéila v ndvaznosti na shakespearov-
sky postup, jenZ nadel v ruské literatufe svou analogii v Cechovové formulaci
aStiich se slzami v ogich®, dostatek opérnych bodd pro kosmopolitismus my3-
lenkovych konstrukci, které se tak paradoxné staly opét atraktivni a srozumi-
telné i pro neruské publikum. Blokova divadelni tvorba se proto brzy zapsala
do svétového dramatického dédictvi jako svérazny a ni¢im nezaménitelny sys-
tém vztaht, oztejmujicich dald{ vyvoj modernistické produkce.

Nemalou mérou k tomuto Gspéchu autora na poli divadelni praxe pFispéla
i ona vzdjemnd spoluprice basnika s reZisérem premiérové scénické podoby
jeho her - V. E. Mejercholdem. Ten svym osobitym piistupem k ldtce, oboha-
cenym o vidéni divadelnika par excellence, dokdzal vytvofit z plvodni drama-
tické predlohy literita genialng zkomponovanou jevidtni stylizaci, kterd i ptes
ne zcela jednoznacné pfijeti u soudobého publika a kritiky dokdzala nakonec
prolomit branu netispéchu ruské symbolistné zabarvené produkce. Z domaci-

" ho prostiedi se tak brzy stala symbolistn{ velmoc, jeZ si i za cenu jistého podd-

te¢niho epigonstvi zejména v uvodni etapé svého utvdieni nakonec dokazala
najit cestu k prosazeni svébytného divadelniho tvaru, Brzkd ztrita vliva tohoto
typu umélecké stylizace ve francouzském prostiedi navic umoznila ruské pro-
gramové alternativé sméru postupné zcela prevzit tlohu hlavnfho pokradova-
tele vyvoje symbolistn{ poetiky, ¢im se z tohoto regiomu stal opét prostor, ud4-
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vajici svétovému symbolismu tvar, a to aZ do doby, kdy modernistické postupy
jiz plné nahradila avantgarda.

Mejercholdovu roli pii prosazovani Blokovych dramat miZeme dnes po-
va¥ovat za zcela nepopiratelnou a rozhodujici. O tom bezesporu svéd¢i i pied-
chozi tispéchy mladého reiséra na poli divadelni praxe, které odstartovaly pr-
votnf pokusy hleddni adekvatnich symbolistnich inscena¢nich postupit. Jejich
dlouhodoby rozvoj, umoZnény pravé mnohaletou dominanci tzv. stifbrného
véku® v ruské literatufe, doprovazeny fadou divadelnich: experimentt a alter-
nativnich fe$eni prevodu dramat do jevi§tni podoby, tak nakonec zpisobil, e
»-iiniohd z piedstavent ruské symbolistni produkce privé diky koncentraci na

(e

rozvoj principt modernistické rezie dosdhla nakonec vyssiho stupné divadelnosti

nes jejich francouzské predobrazy.™ Zbyvé jen dodat, Ze mezi témito pfelomo-
© vymi produkcemi patii Blokové Bufonddé nezastupitelné misto. '

Vzniku viastniho ptedstaveni Bufonddy predchazela fada Mejercholdo-
vych pokusii jak na poli hereckém, tak inscena¢nim. Na po&itku jeho reijni
cesty viak stdla pfedeviim zkudenost herce velkého profesiondlniho divadla,

kterd dominantnim- zptisobem vyslednou podobu inscenace poznamenala.

Zajem o wméni totiZ piivedl Mejercholda po kratkém studiu prév prévé k di-
vadluy, k nému? mu nejprve oteviel cestu V. I. Némirovi¢-Danéenko v roce
1896, kdy? mladého nadience ptijal do kurzit herectvi, pofddanych pfi Mos-
kevské filharmonii. Odtud byl pak jen krii¢ek k angaZmd v Moskevském Umé-
leckém divadle, na jeho? scéné vytvofil Mejerchold nezapomenutelné postavy
typu Trepleva v Cechovové Rackovi (1898), Vasilije Sujskeho v historické tra-

gédii Car Fjodor loannovi¢ A. K. Tolstého (1898) &i Tuzenbacha v Cechovo--

vych Trech sestrdch (1901). Seznameni s Cechovem mélo pochopitelné na jeho
dal3{ vyvoj obrovsky vliv. Rychlé profilace genidlni osobnosti viak nenalézala
spolednou fe¢ s dvojici vitdet MCHATu, coZ v konecném disledku vyistilo
v odchod Mejercholda z této scény. Namisto rozvoje herecké techniky v du-
chu rodici se Stanislavského metody se tak herec vydal na sloZitou cestu sa-
mostatného hledani modernismu. Svym odchodeny do provincie a zaloZenim
soukromé divadelni spoleZnosti, nazvané Tovaryistvo nového dramatu (1903
— 1905, resp. 1906),° odstartoval vlastni experimentdlni pokusy o prosazeni

4 Stfibrny vék - viité oznaceni ruské moderny, resp. symbolistniho proudu poéétku stoleti
vtomto regionu. Pro svou mimofddnou styletvernou schopnost byvd taste pledifjnové
tFicetileti s oblibou pfirovndvino k puskinské éfe tzv. .zlatého viku". Vice viz Honzik, I ZIa-
to v azuru. Lyrika ruského symbolismu. Praha, Odeon 1980, 5.5.

5 Dedk,E: Symbolistické divadle. Bratislava, Télia-Press 1996, s.19.

& Sprévny pieklad ruského ndzvu spole:‘.nost vychdzi ze slova fovariit, jemuz v c‘.eskem kontex
tu odpovidé spiSe viznam kamaréd &i piitel. Z toho ‘diivodu by byl vhodnéjsi ndzev Bratrstvo
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symbolistni poetiky. Jeho zésluhou se tak v provinénfm prostiedi, zejménd na
jihu Ruska (v Chersonu, Sevastopolu, Nikolajevu & Tiflisu), poprvé objevova-
ly pfed diviky mimo jiné i soudobé modernisticky ladéné ruské premiéry her
typu Przybyszewského Snéhu i Maeterlinckovy Monny Vanny apod.” Alterna-
tivni inscenaéni postupy, objevené a uplatnéné pfi jejich studiu, zpétné zaujaly

opét i profesionalni tviirce velkych méstskych scén. Dlsledkem takto ziskané.

popularity souboru, kterd v mnohém vdécila za sviij dspéch Mejercholdové
schopnosti pedvidat daldf vyvoj dramatické tvorby a jejtho adekvitniho zté-
lestiovéni, se stalo pfedeviim upoutdni zdjmu kritické obce. Ta totiZ spolecné
s divaky nové vznikajici inscenace nejen sledovala a komentovala, ale brzy za-
¢ala té2 nemilosrdné konfrontovat se zastaralymi postupy konvenéniho jevis-
té&, Novodoby repertodr, programové vyjadfeny uZ ve vlastnim nazvu souboru,
proto brzy nasel mnoho nésledovniki, Pro nds jsou v. tomto smyslu nejd(ileZi-
t&j¥ zejména prvni Stanistavského pokusy o pfechod od naturalistické produkce
smérem k symbolistnimu vidéni svéta, zastoupené v jeho tvorbé pfedeviim uve-
denim trojice Maeterlinckovych tzv. malych her o smrti Slepci, Vetfelkyné a Nitro
{1904) na prknech moderné vybaveného prostoru velliého typu.®

 Netispéch této inscenace odhalil Uméleckému divadlu jednu zasadni sku-

" tednost, Proména inscenaéni techniky spole¢né s transformaci herecké akce

i ostatnich vyrazovych sloZek nenf moZna bez specifického hleddn{ a samo-
statné pedlivé piipravy. Jednoznainy zdvér piimél Stanislavského k odvainé-
mu, aviak zdrovefi promyslenému kroku. Bylo nutné zaloZit experimentdlni
druhou scénu MCHATu, kterd by nové postupy formou nejriiznéjsich labo-
ratornich pokust nejen nalezla a definovala, ale pfedeviim uvedla do praxe.
Takovouto scénou se pak stalo nové zbudované Studio v Povarské ulici {1905-
1906), jehoz vedeni se nemohl ujmout nikdo jiny; neZ pravé V. E. Mejerchold.
Postupné sblizovéni vychodisek obou tviircti viak nésilné pierugily politické
udalosti roku 1905, které nakonec ukondily dinnost Studia d¥fve, neZ mohlo
byt divikim predvedeno alespoi jediné zcela dokoncené pfedstaveni.”

Po tomto tragickém nedspéchu zklamany Mejerchold, ktery se kvili pfi-
pravovanému projektu Studia vrdtil z provincie, opustil Moskvu a odjel do Pe-
trohradu, Zde se velmi brzy opét zapojil do kulturmho #ivota mésta a spolu

nového dramatu. Vzhledem k ustslené terminologii divadelni védy, prejaté z 60.let, 20, stoleti
je# poutivd nazvu Tovaryistvo nového dramatu, viak autofi { zde respektuji tuto odchylku.

Martinek, K.: Portréty predstaviteltz ruské predrevoluéni moderny, sovétské divadelnf avantgar-
dy a vybranjch osobnosti dramatického uméni v $SSR. Praha, Divadelni dstav 1985, 5. 3830,
Retie pfedstaveni se ujal K. S. Stanislavskij. Pomocnymi reiséry, spolupracujicimi na pipra-
v& daldich dvou her se pak stali G. §. BurdZalov a N. G, Aleksandrov. Hry, uvedené v jediném
spoleiném veéeru, mély v Uméleckém divadle premiéru 2. fijna 1904. ’

?  Symbolismus na seénd MCHAT. Rezijni koncepce K., 8. Stanislavského, 5. 51-62.
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s ostatnimi sympatizanty symbeolistniho hnuti, sdruZenymi v rdmci tzv. Ivano-
vova salonu' zacal spfddat své sny o zaloZeni nového divadla.! A tady nékde
zatind vlastni pfibéh Blokovy Bufonddy. Georgij Culkov'? - jeden z ptednich
organizitori modernistickych experimentd petrohradské metropole, s nimz
se Mejerchold znal ui z diivéj$i doby, zprostiedkoval sezndmeni tohoto rei-
séra s mladym Blokem, ktery pfedstavil ostatnim &lentim salénu svou budouci
“vizi nutné formdlni promény symbolistné zabarvené divadelni produkce. Me-
jerchold, nadSeriy prvaimi ndznaky transformace symbolismu smérem k sati-
rické linii komiky, souhlasil, Ze se ujme reZie Blokova textu, a pozdéji také sku-
te¢né sviy slib dodrzel. Prvotni abstrakiné nastinéna inscenacni vize reZiséra
viak v této chvili je§té nenalezla daldi sympatizanty ani potfebny prostor pro
svoji realizaci. Nedostatek finanénich prostiedka totiZ pohtbil i nad&je toho-
to snaZeni. Néco viak pfece jen petrohradsky experiment odli$ovalo. Diferen-
ciace se tykala pfedeviim Stanislavského vizi propagace moderny v ruském
prostiedi. Na rozdil od Mejercholdova moskevského pokusu o nastudovini
symbolistné zabarvenych her typu Maeterlinckovy Smrti Tintagila ¢i Haupt-
mannova dramatu Schluck a Jau v ramci Studia v Povarské ulici totiZ tentokrat
ptipravevany projelt poZital s pivodni domdci dramatickou tvorbou, repre-
zentovanou pravé vznikajici Blokovou hiickou, kterd méla byt podle samot-
nych tviircti schopna pfekrocit hranice nipodoby francouzskych vzort jak
svoji formou, tak ndméteni. Bylo tedy jen otazkou ¢asu, kdy se najde scéna,
ochotné tuto basnikovu divadelni prvotinu uvést.
-Stalo se ji experimentdln{ divadlo Véry Fjodorovny Komissarzevské® (v té
dobé jiz velmi slavné umélkyné, ptisobici v souboru prestiZniho Alexandrin-
ského divadla), jek se po vzoru sviich hereckych kolegd snaiila zreformovat

10 Salon Viadeslava Ivanova — Jednoho Z ne]vyznamnéjmch symbollstnlch autori - patfil stejné
jako napiildad salon manzeld MereZkovsloych k uméleckym centrium na poéitlcu 20. stoleti,
viejichi rémci se formovaly nazory mladjch uméled, konfrontovanych s jiz etablovanymi
modernistickymi tvirci. Vice viz Stachorskij, 5. V.. Vjaleslav Ivanov i russkaja teatral: na]a

kul'tura nacala XX veka, Moskva 1991, A

v petroh:adském safonu Vjadeslava Ivanova na tzv. ,velerech ve VEZ® se Mejerchold seznd-
. mil s mnoha vjznamnymi modernisticky smylejicimi umélci. Symbolismem prodchnuté

ovzdudi salonu pfitom zanechalo na refisérovi sviij vliv a pozdéji sehrélo také dilefitou roli

" pHi pfipravé i viastnim inscenovini Blokova dramatu.

2 Culkov, Georgij IvanoviZ (1879-1939) — bdsnik, prozaik, kritik a divadelni tearetik, netinavny
organizitor vefejného Zivota. Ve vztahu k symbolismu prosazoval zejména ideje mystického
anarchismu, diky kterym se dostal do ostrého konfliktu s A. Bélym. Blizky ptitel Z. Gippiuso-
vé a D. 8. Meretkovského. V letech 1908 - 10 redigoval modernisticky ¢asopis Zolotoje runo.
‘Ptispél k prosazeni A Bloka jako dramatického autora. Viz obrazova piiloha.
Komissarzevsled, Véra Fjodorovna (1864-1910) - jedna z nejvyznamnéjiich ruskych herecek
pielomu stoleti, puvodné ¢lenka Alexandnnskeho divadla v Petrohradé pozdép feditelka
soukromé divadelni scény.
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repertodr i refijni piistup k inscenaci nejprve na prknech domovské scény
a po neiispéchu a nepochopeni ze strany nejblizitho okoli i ve vlastnim diva--
dle. Jeho éinnost chtéla umeélkyné financovat v¥hradné ze soukromych pro-
stfedkd.' Vzniku scény proto predchazel dvoulety pobyt hereky v provindii,
ktery mél KomissarZevské po dobrovolném zrufeni vyhodné smlouvy s Ale-
xandrinskymi zajistit dostate¢ny kapital, potfebny pro uskutetnéni jejiho snu.
Vycerpavajici cestovani, spojené s prakticky kazdodennim vystupovinim he-
recké hvézdy na jeviitich po celé Rusi, ptedstavovalo pochopitelné také velké
odiikdni a sebezapfen, trvajici skoro celé dvé dlouhé sezény (1902 - 1504}
Teprve pak totiZ bylo moZné za&it redlné uvaZovat o zfizen{ viastniho divadla.
To bylo otevieno 15. zaf{ 1904 v Petrohradé pod ndzvem: Dramatické divadlo
V. F. Komissarzevské, aviak v prvni etapé se do povédomi divdki zapsalo spise
jako tzv. Divadlo v Pasd#i (Teatr v Passae).'® Jeho zrozeni poznamenaly po-
hnuté uddlosti prvni ruské revoluce, jez vnesly do repertoaru jistou formu po-
litické angaZovanosti, ktera sice ideologicky odpovidala momentdlnimu nala-
dénf levicové smySlejicich intelektuald, avéak na druhé strané do znaéné miry
kontrastovala s poetikou symbolismu. Snahu divadla zapojit se do politickych
udilost{ Ize pfitom v tomto smyslu povaZovat za velmi intenzivni, nebot sama
Komissarfevskd udrzovala blizké kontakty s revoluciondfi, na jejichZ podporu
uspoiddala fadu dobroginnych koncertd, divadelnich pfedstaveni a hereckych
exhibic. VytéZek z nich pak, pochopiteln tajné, vénovala na dali Cinnost této
skupiny.
" Dramatika, ktery by dokézal pfenést revoluéni obsah poselstvi na Jewéte,
nagla heretka v Gorkém, jeho? Letni hosté byli premiérové uvedeni na scénu
11. listopadu 1904 a ziistali na repertodru aZ do vlidniho zdkazu, spojencho
s tragickymi uddlostmi ledna roku 1905, Programové uvddéni tohoto typu her
postupné proménilo jevi§té v tribunu, z niZ byly na misto intimnich monologt
prondseny spiSe osobné zabarvené politické vyzvy, nachazejici véak nadiené
ohlasy u publika. Divadlo se ale diky témto otevienym vystoupenim herct sta-
le ¢astéji dostdvalo do stfetu s policii a postupné také ztrécelo svoji uméleckou
kvalitu. :

Pro nas ;e viak dileZitd zejména druhd etapa tvorby, spojend s pocdtkem
sezény 1906 — 1907, kdy se soubor stéhuje do nové budovy.'® Po netspéchu
revoluce totiZ spolu se zménou mista dochdzi také k dramatické proméné re-

" pertodru, v ném? maji nadale dominovat zejména modernistické experimenty,

Y Markov, B.: Vera Fiodorovna Komissérz’eizskaja (1864-1910). Moslcva, Iskusstvo 1950, 5. 44-5.
15 Assejev, B. M. : Russkij dramaticeskij teatr. Moskva, Prosveitenije 1976, s. 334,

16 Oficierskaja ulica (Distojnicka ulice) Srov. Markoy, P A.: KomissarZevskaja. Tn: O teatre. V 4-ch
tomach. D. 1. Iz istorii russkogo sovelskogo teatra, Moskva, Iskusstvo 1974, 5. 244.
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schopné navratit scéné ztracenou prestiZ. Tuto proménu pochopitelné dopro-
vézi i vyrazné omlazeni hereckého souboru, v némzZ nadale zistavaji pouze
progresivné smyslejici herci stfedni a mlads{ generace, nezatizeni rutinérstvim
a konvenci.” K rychlému a dynamickému vyvoji divadla bezesporu pfispéla
i sama Komissarzevskd, kterd v této dobé na scéné ztvarnila jednu ze svych
nejlepéich roli - Ibsenovu Noru,!® jeZ se pro ni stala kulmina¢nim bodem'v jeji
herecké kariéfe. Po ni jiz herecka postupné ztricela spojeni s nové se rodicimi
uméleckymi trendy, a proto se velmi prozietelné rozhodla vedenim souboru
povétit nékoho, kdo by byl schopen tyto moderni pistupy rozvijet.

Na doporuceni Stanislavského, po dlouhych hovorech o nedostatcich
moskevského projektu Studia v Povarské ulici, angaZovala tedy herecka do své-
ho divadia mladého a talentovaného reformdatora V. E. Mejercholda, ktery po
vzoru literdrnich salént a v duchu tolik proklamovanych snah o sbliZeni inte-
ligence s divadlem organizuje pfi nové oteviené scéné skupinu ,,mladych” (tzv.

xt 2

soboty, nazvané podle dne konani); slouZici ke vz4jemnému kontaktu herct se

spisovateli a umélci. Klub se velmi brzy stal kulturnim centrem, kde se scha- -

zeli piedni predstantele uméleckého Zivota metropole Do divadla tak znovu
zadinali ptichdzet vytvarnici, basnici a hudebnici.” Mejerchold, stéle jest¢ pod
silnym vlivem symbolistd, se ihned po svém néstupu pokusil obnovit ideu
Culkovovy predstavy divadla, a probudit k Zivotu i Blokovo drama, jehoZ pro-
stfednictvim se reZisér snaZil na rozdil od diivéjsich experimentd starosym-
bolistni produkee, vyjadtujicich spise odpor k realismu pfedchoziho obdobi,
prosadit na jeviiti novou, jasné pojmenovatelnou strukturu dramatu a najit
pro ni adekvétni vyjadient, odpovidajici modernim potfebdm scény. .
TInscenace Blokovy Bufonddy, uvedend v Petrohradd, tak v tomto smyslu
tvoii jakysi meznik ¢i hranici mezi prvni a druhou vinou symbolistniho diva-
dla v Rusku nejen diky nové struktufe textu, ale také diky experimentalnimu
charakteru pfedstaveni. To totiZ jako jedno z prvnich dokizalo prostfednic-
tvim imaginace reZiséra a jeho spoluprce s podobné uvaZujicimi symbolist-
_né orientovanymi scénografy skute¢né piekrodit zdanlivé omezeni a prekdzky,
kladené dosavadni inscenaéni konvenci, a svym revoluénim modernismem
nakonec prekonat a oteviit divikim dosud neproniknutelné hranice symbo-
listniho my$leni. : ‘

17 .Davydova, M. V.: Chudaznik v teatre nacala XX veka Moskva, Nauka 1999, s. 97

1 Premiéra inscénace se konala 17, zafi 1904 v Dramatlckem divadle V. F. KomissarZevské
v re#ii A. P. Petrovského, :

¥ Vedle dvojice Sudéjkin-Sapunov s divadlem V. E Komlssarievské spolupracovali i dalsi vy-
tvarnici. Za viechny jmenujme alespoii L: Baksta, ktery vytvotil pro divadlo ndvrh opony, B.
Anisfelda & V. Denisova. '
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Moinost setkavat se s herci pfimo v divadle okouzlila pochopitelné nejen
mladého Bloka, kterého divadelni prostfedi vidy uchvacovalo, ale i Fadu dal-
§ich osobnosti. Teprve zde se basnik sezndmil s celou plejadou vyznamnych
piedstaviteld uméleckého Zivota metropole, coZ mélo zpétné vliv i na samot-
nou divadelni praxi. Na zdkladé téchto vzdjemnych kontaktt byli herci, scéno-
grafové, hudebnici, ale i mnozi daléi spolupracovnici souboru dokonale obe-
zndmeni s vyznamy, jeZ by méla novd dramatika odrZet. Obrat k filozofickym
otdzkim vztahu dramatického textu a divadelni struktury, nahiifeny z pohle-
du symbolistnich konstrukei, pozvolna ziskdval diky ptftomnosti teoretiki

- 2 vyznamnych predstaviteltr kritické obce u vSech zi¢astnénych stale vétsi

sympatie. Dalo by se dokonce fici, Ze plivodni Mejercholdova vize vzdjemného

_ovliviiovini vzala za své a z pracovnich setkdni se pozvolna zadala stavat opét

zéleZitost spiie literrni, pomijejici piivodni divody vzniku klubu. Pfesto viak
dominantni postaveni teoretiké v tomto spojeni bylo nespornjm ptinosem.
Herctim pfipadla paradoxné role posluchach, naplnénych sympatiemi a dii-
vérou v ptipravovany projekt a autofi zase na oplatku vytéZili z tohoto spojen
ndmét pro svoje teoretické studie o divadle, jakymi jsou nap. i Blokovy préce,
patiici k zékladnim dokumenttm ruského symbolismu, & tieba Brjusovova

" a Culkovova manifestaini prohldgeni. 2

Zajimavy je v tomto kontextu také samotny zrod Blokovy dramatlcke pr-

votiny, iniciovany pravé G. 1. Culkovem, ktery mladému autorovi navrhi, aby

$voji stejnojmennou basen Balagancik (Divadlo z jarmarku, 1905) prepracoval

" do podoby dramatu. Blok, nadieny symbolistnim svétem, s ndpadem proménit

basefi v drama souhlasil a pozdéji se dokonce pro prici zcela nadchl. Prvot-
ni podoba ptivodni bdsné vznikla jiZ v 1été roku 1905 jako soucdst nevelkého
cyklu nazvaného Pohddky, v némi se autor pokusil o ironické zveli¢eni svych
vlastnich lyrickych syZettw. Oproti piivodnimu zdméru se viak k vefejnosti do-.
stala pouze trojice takovychto textt. Vedle jiz jmenovaného Divadla z jarmarku
to byly basné U mofe (U morja) a Bdsnik (Poet, obé 1905). Vybér jedné z nich,
uréendé pro budouci dramatizaci, byl vak na prvni pohled zfejmy. Nabizejici se
paralela zobrazovaného prostiedi hry, inspirovana divadelnim prostorem rus-
kého balaganu - tedy formy jarmare¢niho lidového divadla, jeZ méla v ruské
kultufe dlouholetou tradici - ddvala tudit budouci vyznéni konfliktu.?' Téma
nastolilo otdzku zhrouceni iluzi prostfedky konvenéné divadelniho déje.

2 Blok, A O teatre. Zolotoje Rung 1907, 3-4. Blok, A.: O drame. Zolotoje Runo 1907, 7-9, Cul-
kov, G.: Principy teatra buduscego. In: Teatr. Kniga o novom teatre. Sbornik statej. S.-Peterburg
1908, 5. 177 - 217. Brjusov, V.: Iskanija novoj sceny (podpis Avrelij), Vesy, 1905, &. 12,5.72-75.

. Brjusov, V.: Realizm i uslovnost’na scene. In: Teatr. Kniga 0 novom teatre. Sbornik statej. S.-Pe-
terburg 1908, 5. 243 - 260. Brjusov, V.: Teatr buduséego. Nov’' 1907, £.72;5. 5.

21 Vice viz Poznimky ke hie Bufordda.
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Piepracovand verze plivodni bdsné se viak neméla stdt jen soucdsti nové
pfipravovaného literdrniho almanachu Fakely (Pochodné), jehoz byl Culkov
vydavatelem, ale téZ zastfe$ujicim pilotnim projektem divadla stejného ndzvu,
jehoZ vize, uptedend spolené s Mejercholdem a ostatnimi symbolisty privé
v Ivanovové salonu, viak nakonec ztratila pro mladého Bloka na atraktivité,

‘Dtivodem k tomu byla bezesporu predeviim Culkovova.piedstava divadla,

zasttedujict cely projekt vznikajici scény, s ni# se basnik nikdy nedokdzal plné
ztotoZnit. Myslenku o novodobém vikiideni kultovniho ,chérového® divadla
jako programového vychodiska utvdfeni nového souboru ostatné nepodpofi-

li ani dalsi ¢lenové pfipravného vyboru. Pro nds je v této souvislosti zajimavé
zminit pfedeviim Culkovovu stat Principy teatra buduitego (Principy divadla

budoucnosti), pojmenovévajici zékladni premisy nové definované poetiky.?

V ni se autor pokousel zpfitomnit novodobou -podobu- moderniho divadla
ve formé konfrontaci s pfedchozimi variantami divadelnich projevi, cerpa-
jicich ze Shakespearovych, Cechovovych, Maeterlinckovych ¢i Wagnerovych
vizi. Jako vysledek takovéto konfrontace pak podle Culkova mohly vzniknout
pouze dva zakladni principy tvorby. Prvni z nich vychdzel z bésnické imagj-
nace jazyka, proménujici rytmus ve scénické dejstvi, jeZ davé piedpoklady pro
formovéni viech specifickych divadelnich prvkéi od herce a% po reziséra. Pro-
stiedkem sjednocend se pritom stdvd ona lyrickd harmonie, nachdzejici sviij
osobity vyraz pravé v temporytmu a ndpévech, odvozenych z nekoneéné sily
symbolistni poezie, z nichZ vie vychdzi. Proti tomu druhy princip nabizel jako
altérnativu zcela odli$nou cestu, kterou sirn autor povaZoval za mnohem ob-
tiZn&jdi a svizelnéjsi. Tudy se mélo vydat i divadlo Pochodeti. Slo v podstaté
o variantu divadla, uzavieného do vlastni komunity uvniti imagindrni polis,
jez mélo spojit uméni s realitou v jediny nerozlucitelny celek. Tyto teze byly
do znatné miry bezesporu inspirovény zejména Culkovovymi anarchisticky-
mi teoriemi revolty, sméfujicimi k osvobozeni individua nejenom od vnéj$ich
forem spolecenského systému, ale prakticky od vech zdvaznych norem mrav-
nich i ndboZenskych, diky nim? by se mohl ¢lovék ponofeny do dionyského
Zivlu opét znovuzrodit do nové duchovni jednoty.?® Obé nabizené varianty

‘viak spojovala snaha, aby v divadelnim uméni nadale dominoval ;... realismus,

nikoli viak ve smyslu povrchniho empirismu, ale ve smyslu absolutm hodnoty
véch, 1. jejich svobodného a nekoneinsho byti, jeZ je vidy nakonec sjednoceno
v dokonalé jednoté...“** To v8ak Blok zcela odmital. Spor nakonec vyustil v po-

2 Klein, P: Divadelni manifesty ruského symbolismu. In: Divadelni revue, 2003/2. Praha, Diva-

delni ustayv, 5. 62-72.

+ Culkov, G. : Principy teatra budusego. In: Teatr. Kniga o novom teatre. Shornik staté. Sankt
Peterburg, Sipovnik 1908, 5. 199 - 218.

¥ Tamtés, 5. 215.
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loviné prosince roku 1905, kdy basnik oznamil Culkovovi, e na pravidelnou
poradu o divadle Pochodng jiZ neptijde, protoie ,,myslenka dzvadla, dplné ta-
kového, jak by bylo tfeba, se mu zdd byt neuskutecnitelnd.

Odklon od Culkovovych snah smérem k jiné varianté divadelntho pod-
niku nabidlo Blokovi sezndmeni s bdsnikem a malifem Sergejem Gorodéc-
kym.* Z jeho iniciativy vznikl poitkem roku 1906 dal$i mensi krouzek spo-

jujict mladé tviirce, pokoudejici se prosadit moderni postupy v uméni. Mezi

stoupenci nové se formujici skupiny pat¥ili zadinajici basnici V. Pjast, A. Don-
drafjev, P. Potomkin, J. Godin &i bratfi Vladimir a Alexandr Jungerové. Vedle
nich se ke spole¢nosti literatd pfipojili také historik uméni A. P. Ivanov, klavi-
risté A. Merovi¢ a P. Mosolov ¢ malifka T. Gippiusovd. KrouZek se viak seel
]en nékolikrit. Dvakrat dokonce pfimo u Bloka v Grandtnickych kasarnach,
" kde se 25. tnora 1906 ve velkém piijimacim pokoji plukovnickéhe bytu moh-
1i vybrani stoupenci v &ele s pfizvanym hostem Andrejem Bélym poprvé se-
zndmit s Blokovym dilem. Vlastni Bufonddé, pfednesené samotnym autorem,
ptedchazel nejprve poslech jedné z Wagnerovych ouvertur v podéni Petra Mo-
solova a vernisdZ obrazii Tatjany Gippiusové, doplnénd nékolika Gorodéckého
kresbami. Reakce na Bufonddu véak byla zdreujici. Obecenstvo nadiené obdi-

vujfcf lyrismus basnika Krdsné Damy nedokazalo z pouhého pfednesu odhalit

smysl satirického podtextu dramatu, ani pfevratnost jeho struktury. Pochopenf
pro pfedneseny text ostatné nenadel ani sam Bélyj, ktery se ve svém hodnoceni
omezil na nékolik nic nefikajicich pochvalnych slov. Jedinou reakei na pied-

" nesené verde byl pokus Alfréda Merovice prerusit vzaiklé ticho tim, Ze umélec

sam used] spontdnné ke klaviru a za¢al bouslivé hrat jednu z typickych Bacho-
vyjch skladeb. Celou atmosféru velera asi nejlépe charakterizuji verse poemy
oddaného, i kdyz ne piili§ uspesneho symbolisty V. Pjasta:

.. hostitel své drama. _

predndsel posledni... Désivé ve strofdch
. magickych rozvinul myslenek panordma.

Rouhdni bylo v ném a s¥rajici strach
obesttel viecky: Zrazena je Krdsnd Ddma. .
Pak skoncil. Mlceni, A nihle velky Bach

z kldves se vyfitil, ag rozladénych vskutku,
a dusi upevnil, velebny, plny smutku...?

B Zivot Alexandra Bloka, 5.239.

x Gorodéckij, Sergej Mitrofanovi¢ (1884-1976) — rusky basnik, prozaik, dramatik, publicista
a malif.

7 Fivot Alexandra Bloka, s. 241,
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Blokovo odhodléni prosadit nové vznikly dramaticky tvar na scéné viak
bylo nezdolné. Nadeni autora proto nedokézal zmirnit ani netspéch prvotni

prezentace textu. O tom svédli také to, Ze i pfes neshody's Culkovem dostal bas-

nik svému slibu a povolil vyddni Bufonddy v rimci prvniho ¢isla sborniku Po-
chodni. I pfesto, Ze ze zamy¥leného pravidelného periodika ziistalo jen nékolik
skutednd vydanych &isel, Bufondda na jeho strankéch svétlo svéta spatfila.” Za-
&atkemn dubna roku 1906 se tak Bloktv dramaticky text dostal z uzavieného pro-
stredi salonu poprvéna vefejnost, a tospoleinés versi Vj.Ivanova, E Sologuba, V.
Brjusova, A, Bélého, L. Bunina a dalich, konfrontovanymi s prozaickymi nadrty
povidek osobnosti typu L. Andrejeva, Sergejeva-Cenského i A. Remizova.

~ Ackoli pii odchodu z pfipravovaného projektu Culkovova divadla basnik
tvrdil, 7e je$t# neni zcela piipraven napsat hru, kterd by pfi zachovdni koncen-

trace na vnéjfkovost dokdzala ziistat krdsnd, text nakonec vznikl velmi rychle, -

prakticky okamzit¢ po opudténi skupiny. Statilo k tomu jen nékolik lednovych
dnit roku 1906, 0 em? svedii Cetné a dnes iz pomérné zndmeé tryvky z osobni
korespondence autora, ptibliZuj ici genezi tohoto lyrického dramatu.?” Vysled-
né podoba Bufonddy byla dokonéena 23. ledna 1906. Rozhodujici roli pii jeji
pHipravé vedle nakonec odmitnuté filozofické orientace skupiny Culkovovych
ptivrzenci, shliZejicich se v ,mystickém anarchismu’, sehrdlo pfedevéim seznd-
meni s Mejercholdem. Byl to ostatné prave Culkov, ktery jiz v poloviné roku
1905 zaZal stale ¢astéji mluvit o krizi individualismu a svymi teoriemi postupné
ovlivnil prakticky viechny &leny petrohradské intelektualni elity. A byl to znova
on, ktery jen o pr mésicli pozdéji, po seznameni s Alexandrem Blokem, doka-
zal prosadit za podpory Ivanova névrh, aby se realizacniho projektu divadla Po-
choden ujal jako umélecky $éf pravé Mej erchold. I pres katastroflni nedspéch
nezdatené organizace divadelniho podniku vzniklo mezi Mejercholdem a Blo-
kern pevné pouto, které jiz nedokézaly zptetrhat #4dné spory blizkych kolegti,
K budouctmu dspéchu dramatu i jeho inscenadni vize, prevedené do prostie-
di modernich pravidel scény, paradoxné totiz nemalou mérou piispéla pravé
jednozna¢na podpora prakticky viech dent salonu, kteti nakonec v otdzkdch
divadelnich na misto anarchie dali prednost pravé Mejercholdové oscbitosti,

B " Fakely. Kniga pervaja, Peterburg 1906.

3 31 ledna 1906 oznamuje bésnik svému peitelic ... Myshim, Ze se mi podari napsat jarmareéni
divadlo, a mosnd, 2e to bude rychleji, nez piSete Vy sam. Viera mé napadla spousta véct a spous-
tu z nich jsem také jiZ napsal,” Za dali dva dny pak Blok dodavi: ... .Bufondda je hotova, stacf
ji jen trochu pfizdobit, jesté malou chvili se j budu vénovat. Doufal jsem, Ze se véera potkdme
u Seloguba, abych se s vdmi jesté poradil. Mdm totiz v jistjch édstech pochybnosti. Kdy tedy

 bude moiné vam ho pedist?(...)" Vice viz Volkov, N. : Balaganiik. In: Aleksandr Blok i teatr.
Moskva 1928, 5. 21. : ‘
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Prevratnost textu hry ve vztahu K francouzské symbolistni produkei spolit s je-
jim typicky ruskym vyjadfenim, zohlediujicim specifika: domaciho prostredi,

citili diiy plamennjm obhajobim reZiséra od samého pocitlu témet viichni

“modernisticky sm¥lejici uréici Tato shoda pak pochopitelné utvrzovala oba

tvitrce v hazoru, Ze je naprosto.nezbytné hru zinscenovat 2 dok4zat tak nejen
konkurenceschopnost ruské dramatiky ve vztahu k evropské produkei, ale také

_ oprévnénost pesvédceni o ptevratnosti vzniklé struktury hry, umoZiiujici roz-

§itent rezijnich interpretaci, aniz by zéroveti doslo ke ztrété pavodniho smyslu
basnikovy vize. Snad i diky tomu se Mejercholdovi po nstupu do profesiondl-
niho Dramatického divadla V. F. KomissarZevskeé nakonec podafilo po mnoha
peripetiich piesvédeit také samotnou heredku o tom, aby Blokovu Bufonddu
na své scéné uvést povolila. Tomuto znovuobnoveni ideji mladosymbolistniho
ruského dramatu viak muselo i v tomto ptipadé piedchazet tispé¥né nastudo-
vini nékolika inscenaci cizich autort, kterymi viak Mejerchold jednou providy
dokézal, Ze symbalistni poetice na ruské scéné patii nezastupitelné misto. Po
{ispéchu nastudovéni Ibsenovy Heddy Gablerové, Maeterlinckovy Sestry Beat-

" rice a predeviim nezapomenutelné Nory z _Domova loutek’;® se tak ke slovu

dostaly loutky skutetné... Blokovo drama rmohlo konecné oZit. -

Dilezitym prvkem hry, prekondvajicim hranice netispéchu predchozich
pokust, se v Mej ercholdové rezjjnim pojeti stala zejména jeji poetinost, pie-
vzaté z plivodni stejnojmenné basné. Ta za¢ind témito slovy: -

Hurd, divadlo je tady,
. raduji se holky a kazdy spravny kluk.
A uz tam sedi, oci vyvaleny
na ddmy, krdle, Certy... ani muk.
Zas hraje ta biesknd hudba, -
smytec se chvéje.—~ teskny ton.
Ten strasny Cert ukradl trpaslika.
Klikvovd §tdva tete na karton.

Jiz z téchto tvodnich verdi bylo moiné vytist prvotni konflikt dramatu.
Bufondda se zrodila z blaznivosti a ironie, kterd vychézela z principu hravos-

- ti #ivota, jenZ byl na scéné predvidén ve zménéné vyjznamové podobg, aviak

pii zachovéni stejnjch formalnich zdkonitosti, Ve své autobiografii Blok v této

souvislosti pise: ,....asi v 15t letech pFichdzi prvni snéni o ldsce d spolu s tim pfi-
$a i pryni beznadéj, bldznivost a ironie, které nadly své zakonlenf aZ 0 mnoho let

30 fbsenova Nora byla uvedena na scéné Divadla V.E Komissarzevské v novém nastudovini V.
E. Mejercholda 27. 12. 1906.
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pozdéji v mém prynim dramatickém pokusu - v lyrickych obrazech Bufonddy..."

Osobni zkudenost a personifikace pocitl, spojenych s jednou z ne]znaméjsmh
domAcich redlii — s prosttedim ruského balaganu, spoletné s jasnym odkazem
k lyrice, oslovily nejen ruskou vefejnost, ale prakticky cely svét a umoZnily
‘ prosadit tuto novou koncepci pohledu na skutecnost skrze perspektivu jarma-
l re¢niho svéta jako svébytny dramanck}'r zanr-symbolistni literatury. Schopnost
i vzdjemniého harmonického propojeni lyrické tragikomické stylizace s veselim
lidové zabavy, charakterizované divadelnimi prvky obfadnosti, pfenesta svoji
polaritu za hranice Zivota zpét do prostfedi sceny Zde pak ona sdflend minu-
lost, pronédejici svd poselstvi skrze jarmareéni divadlo do souéasnosti, nafla
adekvétni vjraz pravé v zabstrahovéni pvodnich vychodisek, jejichz transfor-

| vjslednd podoba konfliktu obecnéjsi rysy, jez viak diky odkaztim ke konkrét-
=‘ nim realifm domdciho regionu ukrytym za textem, dokazaly predstavit diva-
\kum odligny svét ruského folkloru nikoli pfimo, ale prévé prostfednictvim ta-
jemstvi ukryteho za témito postavami, jeZ mohlo byt konfrontovano s obecné
znémymi pevné danymi charaktery typizovanych figur. Tim také obecenstvo
ziskalo pomyslny kli¢, umoziiujici rozlustit skryté vyznamy, aniZ by zdrovei
muselo dojit k jejich )ednoznacnemu vyjadfeni. Symbolistni pravidlo TjutZev-
ského axiému ,,vyicend myslenka je lez* tedy zistalo zachovéno. O tom ostatné
svedd i to, Ze sam V. Ja. Brjusov - zakladatel ruské podoby sméru a netinavny
propagdtor symbolistnich ideji, napsal po precteni Bufonddy P: P. Percovovi
dopis, v némz zahrnul Bloka do posvatného ¢isla sedmi soucasnych bésnfkd,
patficich k hlava{m pokracovatelim myslenek celého hnuti, ¢imZ definitivné
uznal pfevratnost nové vznikajici struktury hry.* Blokovo jméno se tak rdzem
ocitlo nejen po boku samotného Brjusova, ale také po boku ostatnich osobnos-

L

ti, tvoicich pomyslny Olymp ruského symbolismu (K. Balmont, E Sologub Z.
Gippiusovd, Vj. Ivanov, A. Bélyj).

DileZitym aspektem, ovliviigjicim budouc1 Gspéch dramatu a urcujicim
jeho hodnotu pro domici publikum, se viak stala pfedevsim vlastni poetiza-
ce vyznamil. Rusk4 spolenost, ddvajici pfednost poezii a hudbé pfed prézou
i dramatem, totiZ hlavni ptinos nevidéla v konfrontaci vlastni kultury s evrop-
skymi vzory, ale pravé v sile lyrickjch versd, plnych ruské zpévnosti, s niZ se
publikum pokouselo identifikovat jako s vychodiskem, umoZfinjicim nikoli
pouze odhalit viastni smysl, ukxyty v textu, ale pfedeviim emociondlné pro-

3 volkov, N.: Aleksandr Blok i teatr. Moskva, Gos. akademija chud. nauk 1926, s. 22.
32 Zivot Alexandra Bloka, 5. 240.
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maci dolo k opétovnému névratu srozumitelnosti zobrazovanych ideji. Pou-'
Fitim obecnd znamych divadelnich typd (Pierot, Harlekyn, Kolombina) ziskala

Zit zvukornalebnost zmscenované poezie. K tomu bezesporu prlspelo prede-

véim odlisné vychodisko hry, kterou Blok jiZ v samém pocitku doplnil podti-
tulem Lyrické scény. Tim totiZ vystihl nejen podstatu tzv. ruské duse, uzaviené
v dogmaticky dodrZovaném neprostupném symbolistnim svété, ale pfedeviim
umo#nil pochopit tento Zivotni pocit nezasvécenému {tendfi a pozdéji i diva-
kovi. Schopnost ztotoZnit se s lyrickou vinou, stile se zdvihajici a stdle znovu
a znovu narazejici do mlhy krap&ji, hrajicich duhovymi barvami prizraénosti
jednotlivich obrazdi, skrze které prosvitd rej masek a vznikd piibéh ~ tak bylo
drama dobovou kritikou charakterizovino. Zdanlivou impresionistickou né-
znakovost, vychdzejici ze vzajemného prolnuti intimity vnitfnibo proZitku
a melancholie, odkazujici k détskym hram, spojenym s nezapomenutelnymi
pifbéhy jarmareéniho divadla, oslavou Zivota i smrti jako celku, nahrazuje
Blok lyrickym proudem neodolatelné kouzelné melodie, kterd skrze Pierota
stile znovu a znovu s neekanou intenzitou oZiva:

Nevérnd! Kde jsif Ospalou ulici
- téhne se dlouhy fetéz lamp,
pod nimi kradf zdstup dvojici
v inifostném oparu k ldskyplnym hrim.
Kde jenom jsi? Tak rdd bych za poslednzm pdrem
vstoupil i s tebou na parket.
Pod oknem s tim tvym diviim bidlem
svou smutnou kytaru chel rozeznét,

Takovou $ifku napévu i silu rytmu Blok dosud ukryjval. Jeho Pierot v bi-
lém kostymu, zasnény, bledy, rozharany, bezvousy a bez oboci viak nehraje
pokorné svoji Zalostnou dlohu v panoptiku Zivota, tak jak je to typické pro
evropskou scénu. Namisto melancholické naznakovosti se zde stdva skutec-
nym tragickym hrdinou. Bojuje za svoji lisku a za svoji ldsku také umird. Jeho
tragédie je symbolicky koncentrovdna do dvou samostatnych obrazii. Tajemany
jazyk ver$tt zfistiva ukryt ve tmé tém, kteii nejsou zasvéceni. Zname-li viak
tajemny vnitinf svét basnika, jehoZ osebni Zivotni peripetie jsou v textu zob-
razeny s nefekanou otevfenosti, miiZeme vzruSené ist tento text také jako

~ pomyslnou zpovéd, pinddejici v Listoté odhalovanych vyznama i pravdivosti

pronasenych slov novou neekancu dimenzi dramatu. V tomto smyslu je asi
nejzajimavej$i obraz setkdni abstraktnich milenct (On a Ona) v kostele. Jeho
vyznénf totiZ nipadné piipomind skuteény leitmotiv basnikova Zivota.,

3 Blok, A Lyrideskija dramy. Balaganéik. Korof na plostadi. Neznakomka. Moskva, Sipovnik

1908,
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Tuto skuteénost ostatné dobre dokresluje také pozdéjii Blokovo pojmeno-
véni vjchodisek Bufonddy, které bésnik uvefejnil v pfedmluvé® ke kniznimu
vyboru svych Lyrickych dramat: ,,...povaZuji za nutné upozornit, Ze v mych ly-
rickych dramatech jsou proZitky jedné duse, pochyby, strizné, nevspéchy a pddy
prevedeny do dramatické formy. Takie zde necinim ani ideové, ani mordlni, ani
jiné zdvéry.™* Avsak i pfes tyto proklamace ziistivd Bufondda jasnym vyjad-
fenim ironie, postavené do blizkosti romantického vidéni svéta. Karikaturni
smolat Pierot, stejné jako mnozi z daliich hrdint Blokovych her, stale tou{ po
krédsném, svobodném a vnitiné Cistém Zivoté, nebot jen tak je moZné sejmout
ze slabych beder biimé lyrickych pochyb a protikladii, V duchu symbalistnich
pravidel je viak tento krdsny Zivot ve své podstaté pfedeviim zhmotnénim ob-

razu V&¢ného Zenstvi, personifikovaného do podoby Kolombiny. Tato ,bild -

nevésta“ je ale nakonec diky chorobnému a hloupému chovani Pierota promé-

néna v pouhy kus neZivé lepenkové siluety. Nejde tedy o ony.objektivni Zivotni

udalosti, propéjéujici d&ji dramatiénost situace, nybrZ o vnitfni dusevni proZi-
tek samého bésnika. Drama se mén{ v monolog, v jehoZ rimci se namisto kla-
sického zavérecného uzavieni konfliktu setkivame pouze s otevfenou, fasové
zcela soucasnou demonstraci duse. Podle stov Vjaceslava Ivanovaj jsou Luddlos-
t na scéné pouze maskou svého tviirce’. :

S tim ostatné souvisi také ona vzéjemnd provazanost tyrické vize versl
a'jejich kone¢ného pteneseni do struktury dramatu. Bdsefi Blok ukoncu}e te-

- atraln{ smrt{ panacy

Pres mmpu se pafidc nihle prehne
K#idi: , Pomoc!”
Z klikvy krvdcim!
. Ofadovali mé do jakychsi hadril .
_. Na hlavé mdm p¥ilbu z lepenky!
Dievény meé sotva udréim!“

l Zapfakali holéigka i chlapec,
veselého divadla je konec.

V Bufonddé tuto roli pfebird opét Pierot, jehoi ifer§ovan3? epilog celé dra-

ma uzavird. Spolenym jmenovatelem obou verzi textu piitom ziistava pravé.

wer 2

ono symbolistni téma Smrti, naplijici znéjici harmonii zvukd novym obsa--

hem. Blokovo pojeti tématu smrti se zde nihle lomi v hranolu svétla ,roman-
tické” ironie. Namisto skute¢nych lidi a jejich citd vidime jen pouhé loutky

3 Medvedév, B. N.: V spisovatelské laboratoi. Sv. 22, Praha, Kmen 1983,s. 172.
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ni konfrontace divadelnich typil. Centrum satirického znéni tvoii pfedeviim

v panoptiku, OZivly svét jakoby opét nendvratné mizel v zapradeném prostiedt
" divadelnich kulis. Straddni i v43né loutkovych figurek, dokonce i jejich vlastni
smrt jsou v podstaté jen pouhou iluzi, ktera rmusf byt odhalena spolu s neodvra-
titelnym koncer piibéhu. O pseudoprotitcich jednotlivych postav déje ostatne
nejlépe vypovid4 obraz Panacy okrvicejiciho klikvovou staven’jehoz vetejné
p'ﬁfn?n? podvodu d&l4 z postavy redlného lhéfe, simulanta a podvodnika, kte-
ry viak namisto odsouzeni vyvoldvd spi$e soucit. Nejde tedy o skuteéné hrdiny,
aviak z pohledu ditéte, basnika ¢ symbolisty, okouzleného barevnosti jarmaret-
niho reje, je moiné oplakdvat i smrt loutky, jako by to byl skutecny ¢lovék. Hod-
nota nab1zeneho proirrku prece musi ziistat stejnd ve viech ptipadech, nebot svét
ab tvi kouzel, jez realitu zdanlivé popiraji, a presto ji
spoluvytv ej] ana reakce svou sub}ektwm silow 0sobniho proi1tku ‘dokaze
prekrocxt hranici mezi vmtrmm a vnéjéim svéter, kterd by jinak zfistala nepro- j

_gglpna Ve skuteénosti tak kazdy ndznak tajemnosti, vyvolavajict touhu po svém |
‘odhaleni, spolu s prozfenim pfinasi realité novy impuis pro zpfitomnéni odvé- /
kého abstraktniho tématu. To je viak moZné plné znovuproiit jen tehdy, pokud / f
jsou nafe city skute¢né. V tomto duchu se nese celd hra. A pravé takto mtiZeme !
, Bufonddu vnimat i dnes. Lyrické vychodiske, propijéujici budouci hie silny
emociondlni ndboj, vytvofilo-nezastupitelny piedpoklad pro konstrukei dra-
matického konfliktu, ktery tak ziskal diky sile symbolistni poezie rys svébyt-
.nosti, od néjz byl pak uz jen pouhy krii¢ek k novému divadlu.

Sekundarni parodickou linii pfibéhu vak autor koncentroval mimo vlast-

PR —

vstupni scény Spiritistii. Blok sdm své postavy ozna¢uje v prvni varianté Bufo-
nady jako ,,pitomce a hloupé husy“ eschatologie, ,obéti ¢erné a tézké hysterie®
a v podstat? se vysmivé pseudomysticismu salont, ktery se stal na pocatku 20.
stolet{ velmi roziifenym a médnim jevem. Odpor mladosymbolistd vGéi ne-
zodpovédnym mystifikacim, hranim si na kouzla a tajemstvi bez obsahu i pat-
fi¢né ticty, se tak objevil u v piivodnim ndértu prvni scény jeZ ziistala pouze v
rukopise, kdy se Harlekyn obraci ke spiritistické seanci s vyktikem: ,Hlupdci!
Prestasite s tou fatou morganou!®s Uvodni predstava Harlekyna jako antite-
ze Spriritistit viak brzy ziskala dalsi paralely aZ nakonec zcela toto poditecni ,
vychodisko z déje eliminovala. V dramatu tak zdstévaji ¢lenové spriritistické
seance jako obraz vycerpani ptivodniho obsahu mystické tradice, jejiz posvit- ',
né chramy naplnili lidé ,,s porusenou rovnovahou', ktefi stejné jako ostatni -
exponaty panoptika pfedvadéji divakiim pouze svilj momentalni vnitfni stav.
Paradoxem ziistévd, Ze tyto zmrtvélé loutky viastné zédny skuteény stav dude |
neznaji. Konkrétni, déjem vyprovokovana reakce, se tak stdva obrazem typi- |

35 Tamtéz,s. 178.
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zované figury. Blok sim v této souvislosti doddvd: ,,... Hle, jakmile [Spriritisté]
predpoklidaji, Ze nékdo pFijde, ihned chystaji pliny a vychutndvaji sviy strach...
% PouZitim jednoduchych automatizovanych reakei pievzatych z bézného %i-
vota viak autor zdrovedi docilil vyjime¢ného efektu mo#né spoluidentifikace
vyznami. Dosahuje toho pfimym ztotoZnénim &tendffi (a prédeviim poten-
cidlnich divikd) s témito okamZitymi disledky chovéni jednotlivych postav.
Saskovské piedehrdvini scén pak diky konfrontaci s ver$ovanou strukturou
kratitkych' dialogfi posunulo navic piibéh do vy$ii estetické roviny, kde se
ironie poji vidy s dal$im planem. Tato mnohovyznamovost, proptjéujici dé&ji
moznost nisledné manipulace s jednotlivymi vrstvami piib&hu, vytvotila ade-
kvatni podminky pro refiséra jako zprosttedkovatele noetlcke jistoty i tvilrce
nové temporytmické struktury déje. :

Genidlni koncepce Blokovy hry prote dokdzala najit rovnocenneho part-

nera pravé v Mejercholdové jevistni realizaci. Teprve v jeho pojetf totiz ony

divadelnf zakony opét ziskaly na vyznamu. Symbolistn{ svét kouzel musel byt
zachovan ve véech aspektech budouciho piedstaveni. Z toho ditvodu refisér
ptizval ke spolupraci na piipravé Bufonddy v Diamatickém djvadle V. F Ko-
missarZevské také své byvalé spolupracovniky z moskevského studia — scéno-
grafy S. Ju. Sudé&jkina®” a N. N. Sapunova,® s jejich? pomoci se pokusil vytvorit
pro zvolené téma odpovidajici pozadi. Oba vytvarnici, pracujic spoleéné jiz
v pfedchozim obdobi, nakreslili prvni navrhy kostyma a dekoraci. Michail

' Kuzmin napsal scénickou hudbu k ptedstaveni.® Ta byla podle slov soucast-

nikl velmi znepokojiva a vzrusujici, coZ v koneéném dusledku vhodne kore-
spondovalo s celkovym vyznénim inscenace.

Blok velmi peclivé sledoval tyto prvni kroky a zvlaste pak préci refiséra.
Mejercholdova inscenadni vize, pfenesend na scénu, samotného autora doslova

¥V spisovatelské laboratofi, 5. 180.
Sudéjkin, Segej Jurjevic (1884~ 1964) rusky vitvarnik a scénograf spolupracoval na vétiné
symbolistnich experimentii. Vedle price na projektu divadla Studia a spoluprdce s Divadlem
V. B Komissarzevské za zminku stoji také jeho ndvehy k baletnimu pfedstaveni na hudbu
E Schmidta, nazvanému Tragédie Salomé (La Tragédie de Salomé), prem. 12. €ervna 1913,
Théatre des Champs-Elysées, Pati?, na némz se podilel spoleéné s S. B Dagilevem.

#  Sapunov, Nikolaj Nikolajevié {1880 - 1912) rusky vytvarnik a scénograf, iéastnik vystav Na-
chovd rize (Alaja roza) 1904 a Modrd rizZe (Golubaja roza) 1907. Piiklonil se k symbohstm
podobé jevidtn{ vypravy, na mnoha projektech spolupracoval s S. Ju. Sudgjkinem.

7

¥ - Spoluprice vytvarnikl na obou predstavenich, pfipravenych pro spoleéné uvedeni v ramci

jednoho vedera, se tentokrite omezovala na hleddni souvislost{ mezi texty a vyznamiy. Scénu
k Maeterlinckové hfe vytvofil S. Ju. Sudékin. Vy'prava pro Blokovo drama pak byla dilem N.
N. Sapunova.

0 Zkousky Blokovy Bufonddy v Divadle V. F. Komissarfevské zacaly pod Mejercholdovf'm ve-
denim 10. prosince 1906,
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nadchla. O tom svédéi i dopis, ktery basnik po prvnich shlédnutych zkouskich
na jeviSti® (jeté bez dekoraci) napsal: ,, Drahy Vsevolode Emiljevici. Pisi Vim na-
rychlo o tom, co jsem vidél viera.. Celkovd souhra predstaveni, jak jsem Vim jiZ
Fikal osobné, se mi zalibila a odkryla nové perspektivy pohledu na Bufonddu. Zdd
se mi, Ze uZ ne]de Jen o maji lyriku, ale Ze ve Vasem pojet! vanikla novd kostra hry,

 kterd bude Zit svym viastnim tivotem. .. Piesto ale vérte, Ze je pro mé nesmirné dii-
lefité zistat v blizkosti Vadeho divadla. Ted jiZ vim, Ze je tieba, aby Bufondda byla

hrina prave u Vés, Pro mé osobné to pfedstavije jakysi ofistny moment & vicho-

 disko z lyrické osamocenosti, V tomto smyslu tedy mohu Fici, 3¢ moje lyrickd duse

miiZe byt spokojena, protoZe vi a vidi, s jakou peclivosti a jak pravdivé jste schopen
zobrazit moje mySlenky..."™ Pozddji v pfedmluvé ke svym lyrickym dramattim
dopinil Blok své nadSeni je§té dal3fmi pochvalnymi vyroky na adresu inscenace.
O Mejercholdové rezii se dokonce vyjadtil jako o ,idealni* interpretaci dramatu
na scéné, i kdy? jednim dechem dodal, Ze sim pfipoudti moZnost také jinych in-
terpretaci, Tento dovétek ale spise sméfoval k propagaci obecnéjsich mladosyrn
bolistnich teorii, odmitajicich pouhou dominanci bisnika na scéné.

Hra méla premiéru 30. prosince 1906 a byla uvedena v rdmci tzv. kompo-

_novaného vecera spoleéné se Zdzrakem svatého Antonina Maurice Maeterlinc-

ka.2 Spojeni Blokovy prvotiny se satirou obecné uznévaného svétového autora
pfedstavovalo moZnost, jak uvést na scénu dosud nezndmé drama z domdci

‘produkce bez nebezpedi nedspéchu, nebot Maeterlinckova popularita v Rusku

rok od roku vzriistala.** Mejerchold jako novy umeélecky vedouci souboru mu-
sel totiZ pfedeviim zabezpelit atraktivitu nabizenych pfedstaveni, coZ v p#i-
padé spojeni s oblibenym symbolistné orientovanym dramatikem vytvarelo
dostatedny divod pro kancelaf divadla, aby s inscenovinim textu souhlasila.™
Na druhé strané tato vzdjemnost také jasné pojmenovala souvislost dramatu
se symbolistnfm svétem, coZ umoinilo reZisérovi hledat dali{ skryté paralely
mezi obéma texty, a zéroves pipravit diviky na nové inscenaéni pojeti, po-
stupné se odpoutdvajici od nezdart starosymbolistnich experimentt.

9 Motulskij, K.: Aleksandr Blok. YMCA-PRESS. Paf{Z 1948, 158 - 9.

2 Le miracle de Saint-Antoine.

2 Vice viz Moris Meterlink v Rosii serebrjanogo veka. Moskva, Rudomino 2001.

*# O rychle rostouci popularité her M. Maeterlincka v ruském prostied sved?i i zéjem K. 5.
* Stanislavského, ktery se jen o dva roky pozdéji - tedy v roce 1908 rozhodl na scéné svého
Uméleckého divadla v Moskvé uvést jako svétovou premiéru Maeterlinckovu hru Modry
ptik. Hra méla premiéru 30. zd#i 1908 ve vypravé V., Je. Jegorova a setkala se s obrovskym
uspéchem, o Eemz svédZi 1260 realizovanych repriz. Vice viz Moskovskij chudoZestvennyj te-

alr (1898 - 191 7). Moslcva 1955.

4 Blok, A.: O drame. Zolotoje Runo 1907,7 - 9,
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. Blok sdm proti tomuto spojeni nic nenamital, ale ji o rok pozdéji ve sve
stati O dramatu® napsal na adresu ,,velikého™ Maeterlincka nepfili$ pochval-
nou kritiku, zpochybiiujici autorovu roli na ruskych scéndch. Podle ngj byl
maeterlinckovsky svét zdogmatizovan natolik, Ze jiZ na misto novosti a {istoty
stylu zakotvil na jeviti ve formé obecné uzndvane a nezpochybnitelné kon-

vence, které viak mnohdy ve snaze hercti uvidét cosi skrytého a nedopové- |
zenéhio za onot povéstnou rafinovanosti piibéhu ptisobila az komicky v tom,

jak publikum i herce samé nutila vzdit poctu bdsnikovi, jemuZ mnohdy nero-
zuméla.* Kritika ale smérovala také ke starsim symbolistiim a jejich neschop-
nosti vymanit se z formélnich hranic predstavenych francouzskymi vzory.
Odlisnost mladosymbolistni poetiky tak pfinesia pfedeviim zmény obsahové,

které jsou dodnes ocefiovany jako specificky prinos svétovému divadlu. Bloko-
vu dramatickou tvorbu v tomto smyslu miZeme povazovat za zcela vyjimecny

fenomén ve vyvoji celého hnuti. Diky vzniku této drobné hti¢ky bylo konedné

" moiné jednou providy oddélit francouzsky symbolismus od ruské podoby smé-

ru, ktera nadla svoji vlastni tvat. Néslednost a kontinuita véak porusena nebyla.
Ironické pojmenovani nedostatki ve struktufe pfedchozich her starosymbolis-
ti1, vyjadiené prostfednictvim Bufonddy, totiZ nepfineslo zcela odlidné ideje, ale
reagovalo spife na zménu optiky pii zachovéni stévajici skuteénosti.¥ Vysméch
dogmatismu symbolit spolu s parodii mysticismu byl tak pouze jakymsi novym
prvkem; zpochybiiujicim nedotknutelnost (nikoli tajemnou véeobsaZnost) v{-
znami jednotlivich slov. Spojeni Bloka s Maeterlinckem dévalo divadlu jednu
z-prvnich piileitosti konfrontace ruské a francouzské podoby dramatu, kterd
v predchozich uvedenich piivodnich domdcich autord, zacletijicich se do sym-
bolistntho proudu, zcela chybéla. Stanislavského spoluprdce se star$i vinou se
toti% omezovala pouze na preklady, jez symbolisté v Zele s K. D. Balmontem po-
fizovali pro oficidlni scény typu Uméleckého divadla. Pro ilustraci vzpomefime
znovu alespori -Balmontiiv preklad Maeterlinckovych tii malych her o smrti,
vytvoteny pro-Moskevské Umélecké divadlo, &i jeho spolupraci s Divadlem V.
E Komissar¥evské (§lo o Ibsenovu hru P#izraky). I zde se viak basnik podilel
pouze na textové strance inscenace bez névaznosti na inscenatni praxi.® Kon-

46 Alexander Blok: Eseje. (Piekd. Tvan Sli_ma'k). Bratislava, Tatran, 1972, 27,

47 Zadratilovd, M. Ruskd literatura pFelomu 19, a 20, stoletf. Praha, UK 1995, 90. o
%V prvnim piipadé slo o hry M. Maeterlincka Slepci, Nitro a Vetfelkyné, jejichi preldady pofi-
. il Balmont na zakézku Moskevského umaleckého divadla, které pak tyto tfi hry uvedlo spo-
leéné na jednom ze svych komponovanych vecert. (Prem. 2. fijna 1904.) Pro Balmonta tato
-spoluprice pfedstavovala vibec prvni kontakt s divadlem. V ptipadé Thsenovyjch Piizraki,
potizenych pro Dramatické divadlo V. E KomissarZevské, byl ditraz kladen na modernistické
vyznéni volného prekladu. Ani zde se viak basnik neuastni vlastni realizace textu. (Prem. 23.

Eijna 1904). . B
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krétn{ participace symbolistickych pfekladateltt na scénické realizaci dosud
neexistovala. Mejercholdove pfedstaveni proto v tomto kontextu znamenalo
revoluén{ zlom v-prezentaci symbolismu na scéné: Neslo jen o pfizvani Bloka
a dalsich umélcd ke spoleénému hledéni tvaru, ale pfedeviim o snahu vyjadfit
myslenky pied diviky novym, neotielym zpiisobem, schopnym vyprovokovat
publikam’i kritiku, a tim také upozornit na zmény, jimiZ symbolismus v tvorbé
nastupujici generace pokradovateld prochézel. '

Komponovany veéer pochopitelné zatal Maeterlinckovou hrow, uvedenou
v piekladu V: L. Bindtoka a Je. Je. Materna, zaru¢ujici divadlu plné hledité. Bu-
fondda ptila na fadu a% po ni. Nadienf Mejercholda se projevilo i v tom, Ze se
vedle refie predstaveni ujal i hlavni role Pierota. Svoji inscenaci pozdé&ji popsal
takto: ,, Celd scéna byla po bocich i v pozadi pokryta modrym pldtnem. Jednot-
nost pozadi méla za ikol zdiraznit bilé barvy dekoraci malinkého divadélka,

. postaveného na scéné. Pred timto divadélkem na jevisti dole podél linie rampy

ztistal prdzdny prostor. V ném se pak objevoval autor jako sluha a prostfednik
mezi diviky a tim, co se odehrdvalo na malém jevisti uvnitf scény. Hra zacala
tderem obrovského bubnu. Za zvuki hudby pak bylo vidét, jak napovédka leze
do své budky a rozsvécuje svicku. Napovédni budka byla soutdsti vnitintho bilé-
ho divadélka, které mimo ni mélo také svoje zdvésy a oponu. Scéna tedy viastné
kapirovala kiasické symboly jevisté, které mél dividk moZnost na pédiu vidét hned
dvakrdt.*® Na scéné divadélka stal paralelné s rampou dlouhy stil, do poloviny
pokryty éernym suknem. Za stolem sedéli dva Spiritisté tak, Ze divdci mohli vi-
dét jen horni polovinu jejich t&l. V pribéhu replik se viak postupné ztratily jejich
hlavy i ruce a na scéné ziistala pouze prdzdnd torza tél. Teprve v této chvili bylo
jasné patrné, Ze kontury tél jsou vyfezdny z lepenky, na které byly sazemi a kfi-
dou namalovdny Zakely, ndprsenky, limecky a manZety... Ruce herctt byly pro-
vleceny kruhovymi otvory vyfezanymi v lepenkovych bustdch a jejich hlavy se
jen opiraly o lepenkové limce. ™ Harlekyn se na jevisti poprvé zjevil, jak vychdzi
z pod stolu Spiritistil. Ve scéné, kdy autor pfichdzi na proscénium se svym mono-
logem, kdosi za modrym zdvésem vystriil ruku, popadl autora za Zaket a vidhl
ho zpét, aby tak nepferusoval slavnostni charakter priibéhu predstaveni, aniz by

# Vice viz Pankratova, Je. A. : Teatralnyje motivy Zivopisi Nikolaja Sapunova. In: Gromov, N.:

Russkij teatr i dramaturgija naéala XX veka. Sbornik nduénych trudov. Leningrad LGITMJK
1984,5.115. a )

O genialité ztvirnéni tohato poslednihic obrazu prvni scény tzv. Mystiki vypovidd i doslovné
naplnénd autorova scénickd poznamka, uvefejnénd jako soucdst textu :,,Vichni se bezvlidné
zavésili na Zidle. Rukdvy kabatd se povytahly a zakryly i prsty - ruce jako by v nich ani ne-
byly. Hlavy zalezly pod limce. Zd4 se, Ze na Zidlich visf prazdné kabdty...” Tato scéna se takeé
_pozdéji stala ndmétem pro jeden z obrazt Sapunova, nazvany Shromdsdéni mystikii.

V spisovatelské laboratofi, 5. 182.
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autor stihl svoji repliku dokonéit. A kdyz pak na zdvér Pierot kondil sviij velky
monolog,® stil i s podstavcem se spolecné s ostatnimi dekoracemi vznesly pfecf
o&ima ohromengch diviki do vysky a shora se naopak spustil tradiéni sloupovy
sdl. Tento modernisticky.zdvér vyvolal v sdle vinu emoci, Cst publika zufivé pis-
kala, &dst horlivé aplaudovala. Bufondda se pak s obéma témito projevy divakd
setkdvala na viech svych reprizdch. Podle mnohych pritel viak prdvé Bufondda

. predstavovala nejlepsi inscenaci, kterou jsem do té doby vytvoril...™?

Rozhodujici slovo méla ale pochopitelné pfedeviim vlastni premiéra in-
scenace. Sviteéni publikum bylo diky pfedchozim setkdnim umélcii v divadel-
nim klubu dobfe obezndmeno s daleZitosti vstupu Blokova dramatu na scénu.
V malém, zcela pfeplnéném séle se proto tlacili pfedeviim sami literdti, herci,
vytvarnici, hudebnici, ale i pifbuzni, studenti a nadieni obdivovatelé mo'd‘er—
nismu. V prednich fadach kfesel bylo viak vidét i vyznamné divz.idelni kritiky
a prispévatele novin, ktefi ale spife nez na vlastni inscenaci ¢ekali na pfil?adn)’r
skanddl, jez by mohla vyvolat. Uvodni vstup do prostoru hry nenechal n_lkc')ho
na pochybach. Pied divaky se v modravém pozadi namisto plytkého jevisté
oteviela hloubka, v jejim? stfedu se zjevila lehk4 konstrukee divadélka, Horni
&4st jarmareéni scénky viak nebyla nidim zakryta, ani upravena. Celé h‘lediété’
proto vidélo pfedeviim obnaené nosniky a splef provazi a dratd. Po uvodni

spiritistické seanci,zakonZené obrazem bezhlavych figurin, upoutal pozornost

pravé smutny Pierot, sedici na zlacené #idli¢ce vpravo pod oknem u filigran-
ského stolku s kvétinaéem &apiho ntisku.® Teprve pak se zjevil Harlelcyn (A.
Golubév) a dalsi postavy.™ Role rozcuchaného Autora, vybihajiciho na proscé-
nium, byla ozvlditnéna dokonce hned dvojim zptsobem. Na jedné _strané §1v0
o Mejercholdem uZ jednou poutity princip zimény roli,™ kdy typ.1cvky mui-
skou postavu Autora ztélesnila Zena - v tomto ptipadé A. Feonova, jiZ na stra-
né druhé sekundovala re#isérova snaha o zredlnéni této figury. Zminény pokus
o poruseni integrity hry se stal nakonec skuteZné funkénim stavebnim prv-
kem inscenace, cot v koneéném désledku dokumentuji predeviim reakce né-
kté’r)?Ch divakd, ktet{ ve chvili zjeveni se Autora na scéné provéze]i. jeho V)’rstupr
tichym reptanim typu: ,NepfekaZejte ve hfe!” apod. Ve skutecnosti Vréak t{lavm
vyznam figury spocival ve snaze podpotit jeji loutkovou povahu, identickou
ostatnim zobrazovanym divadelnfm typfim. Toho se pokusil Mejerchold do-
séhnout zejména prostiednictvim jednoduchého triku, odkazujiciho k para-

2 Motulskij, K. V.: Aleksandr Blok, Pat{z YMCA-PRESS 1948, 5. 158-9.

3 Zivot Alexandra Bloka, s. 288, . '

- Tummés, s. 289. : _ _ :

& Pc)pfvé tento postup Mejerchold pouil pii ptipravé Maeterlinckovy Smrti Tintagila.Y{ce sz
Klein, P Divadelnf aspekty ruského symbolismu. Brno, Masarykova univerzita, s, 92 (disertac-
ni prace). : .
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“lele s Blokovou scénickou pozndmkou: Z opony se vysune ruka, jez uchopf Au-
‘tora za Hmec. Autor s vykfikem mizf za kulisami. Feonova totiz nebyla pouze
vtaZena zpét za kulisy, ale divikdm bylo zdroven odhaleno i to, Ze jeji postava
je piivizdna na provézku, diky némuZ lze s postavou libovolné manipulovat.
Viechna tajemstvi scénického déni byla tedy obnaZena aZ do krajnosti, o emZ
svéd¢i pfedevéim genidlné zkomponovand zavéreénd scéna. Pii Pierotové mo-
nologu se totiZ lavice a podstavec se so$kou Amora, tvofici scénické pozadi,
vznesly do vyie provazidté, a ze stejného mista se naopak na scénu spustil sl
kolon4dy. Typicky konvenéni divadelni prostiedi tak dokonale potvrdiloc ab-
surditu celého déje, v némZ vnitiné rozervany epilogicky monolog pieviZilo
vnéjikové déni. : ‘ o

. Novétorstvi scény, nesouc velmi lehce rozdifrovatelné vyznamy, jeZ hovotf
vlastnim jazykem, aviak zdroven zachovévaji obsahovou jednotu s textem, se’
stalo odrazovym miistkem k hleddni novych zpiisobd spoluprace vytvarniki
s divadlem, a bylo pochopitelné viem umélctim i vyzvou, nachdzejici své po-
kradovéni zejména v ruskych baletech S. P. Dagileva:* O tom svédéi i pozdéjsi
spolupréce staritho z dvojice scénografit 5. Ju. Sudéjkina s timto velkym im-
presariem na po¢atku desatych let 20. stoleti, kdy na misto symbolistni poeti-
ky ziskala volny prostor malifskd imaginace, neomezujici a nepodtizujict vy-
tvarny projev Z4dné ze scénickych konvenci. Se symbolismem tento pozdgjsi
trend snad poji jen tradini ptistup dekorativniho vytvarnictvi k ruskym or-
namentdlnim vzorfim, které viak ztriceji svoji symbolickou funkci, a na misto
ni ziskdvaji rysy exoti¢nosti, zejména pod vlivem jednoho 2 nejvyznamnéjdich
tvlrell dekoraci 2 kostymut pro tyto balety — Leéna Baksta.”

Rozhodujici pEinos ve vztahu k Blokové hie a jejimu inscenovani viak
tvofila predeviim Mejercholdova rezie, vymanujici se z konvenci doby a pro-
vokujici velmi sugestivnim podanim. Intenzita proZitku byla znasobena také
tcinkovanim reziséra v roli Pierota, nebof jeho postava - ten, kdo vie ztra-
t{ a nic nenachdzi - byla napsana Blokem jako personifikace soudobé Kiize™
reali§Hi; § T2 se mohl miady Mejerchold jen té7ko ztotoZnit, coZ umoznilo
posunout pitvodni pfedstavu o krittek dal.*® Vnitini klid Pierota, ztracejiciho
posledni Zivotni sily, ostte kontrastoval s jasné definovanym odpoerem pro-

b=
% “Pozarskaja, M. N.: Russkije sezony v PariZe, Ekskizy dekoracij i kostjumov. 1908 — 1929,

Moskva, Iskusstvo 1988. _ s

8. Ju. Sudéjkin spolupracoval s 8. P. Dagilevem na baletu na hudbu F Schmidta, nazvaném
Tragédie Salomé, ktery byl uveden jako jedno z pfedstaveni tzv. ruskych sezén v PafiZi v roce
1913 v choreografii B. G. Romanova. I zde se objevuje typicka barevnost dekoract a exotické
motivy kostymb, inspirované predchozimi pracemi L. Baksta. Vice viz Kogan, D. : Sergej Su-
déjkin. Moskva 1974,5. 74. .

Volkov, N.: Aleksandr Blok | teah-. Moskva, Gos. akademija chud. nauk 1926, 5. 34
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ti naturalismu, vyjédienym ironii, proménujici svét v loutkové divadlo. Ma- .-

nifestace odporu vii¢i pfedchozim konvencim divadla, pfitomnd prakticky
v kaZdém momentu inscenace, si tak paradoxné nasla svého priivodce v jedné
z nejzndmé;jéich a nejkonvenénéjdich postav divadelni historie, coZ pochopi-
telné dévalo predstaveni velmi silny naboj. Sta&i se jen podivat na Uljanovovu
kresbu Mejercholda: jako Pierota z roku 1908, v nfZ se zradi cely svét této po-
stavy a-srovnat ji s dobovou fotografii, kterd se stala jejl pfedlohon.” Ve vyra-

" 'zu herce na fotografli miZeme na prvni pohiled odhalit rozpor mezi ostrymi
rysy obliceje a Uljanovovym vidénim postavy, pfedstavované samotnym Me-

jercholdem. Nadychany bily kostym s typickym krejzlikem kolem krku, do-
plnény dlouhym bilym plddtém s obrovskymi bambulemi namisto knoflikd,
asocioval v Uljanovovi pochopitelné smutek a samotu Pierota, vzdalujictho
se skuteénému Zivotu. Tuto vizi podporovaly i dlouhé Siroké rukavy kostymu,
jez prakticky zakryvaly Mejercholdovy ruce a znemoZiovaly rychly dynamic-
ky pohyb, ktery se na jevidti proméfioval v rozvlaénd pomald gesta.” Podobné
se nejspide na tuto postavu divali i tehdej$f divdci, ptftomni v publikn. Zaslu-
hou Sapunova pak tato odosobnénost jeits vzrostla. Modra barva pozadi totiz
pochopitelné cely prostor jedté vic otevirala. K tomu bezesporu pfispél i psy-
chologicky efekt s touto barvou spojeny, vyvoldvajici pocit, Ze se modr4 barva
jevi vzddlendjé a méné lokalizovana, ne ostatni barvy spektra. Do scénického

obrazu pomalu vstoupila délka a v ni se rozpustily i ostré hrany Mejercholdo: -

va projevu. Piedstaveni tak v Rusku snad vibec poprvé nalle adekvitni vyja-
drem,podporujlq magi¢nost slova pivodnitho domdciho symbolistniho textu,
pronageného ze scény.

Dalezitou odlidnosti od predchozmh formalmch experimentt starosym-
bolistli se stala pravé ironie, kterou Blok vnesl do dramatické struktury, aniz by
zdroveni porusil pravidla symbolistniho my$leni, a kterou Mejerchold dokézal
zuZitkovat ve prospéch scény. Teprve se vstupem ironie-a klauniddy totiZ moh-
lo divadlo plné vyuZit svych prostfedki. Zcizovaci efekt, umoZiujici zamlZit
charakter postavy, se prosttednictvim ironie mohl naptiété bez obtiZi uplatnit
i v takovych hrach, jakymi byly pravé texty symbolistd, aniZ by zdroveri degra-
doval vyznamy symboli, ukrytych za slovy jednotlivych postav. Toto zddnlivé
bezv{znamné zamlFeni totiz ptineslo do pfibéhu zpét i d&j, jeho? zprostredko-
vatelem viak jiZ nebyl autor sdm, ale reZisérska osobnost. Klaunidda, vystavénd
ve stylu commedia dell’ arte doplnila tuto ironii o vyraz a improvizaci jarma-
re¢niho divadla, v némZ se mohly viechny lyrické vize a zboZné modlitby opét

w Davydova, M. V.: Chudoznik v naéale XX veka. Moskva, Nauka 1999, obrazové piilcha.

8 Chajéenko, G. A.: Istorija russkogo dramatideskogo teatra, T.7, 1898 - 1907, Moskva, Iskusst-
va 1987 5.330.
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spojit se smichem a groteskou viedniho Zivota, d4vajic{ hercim nové podnéty
pro ztvirnéni svych roli. Mejercholdiiv ptinos miZeme tak v tomto smyslu po-
vaZovat za nesporny, nebot to byl pravé on, kdo ukazal ostatnim cestu, jeZ vy-

. vedla symbolismus z temnoty uzavienosti do svétla scény a posilila jeho pozici

v kontextu ostatnich existujicich i nové se rodicich uméleckych smért.
- Pro symbolisty bylo pochopitelné velmi dileZité, aby herci byli sezndmeni
se ziméry autora, o Cemi svéd& v pfipadé Blokovy Bufonddy nejen fada se-

tkéni a rozhoverti v divadelnim kiubu V. E Komissarzevské, ale i nékolik do-

kumentd, z nichZ nejzajimavéj$im je asi Culkovova price vénovand historii
vzniku Blokovy hry, pfednesena na jednom ze setkdni se souborem.®' V této
souvislosti nesmime zapomenout ani na intenzivni kontakty Mejercholda se
symbolistnim svétem, zrozené jiZ za jeho moskevského piisobeni, jeZ patrne
talcé svym nemalym dilem pfispély k vystednému tvaru pfedstavent _

Na zdvér je tieba fici, Ze i pfes vSechna pozitiva, kterymi tato inscenace
piispéla k rozvoji moderni ruské scény, ziistala Blokova Bufondda na reperto-
aru divadla jen velmi kritkou dobu. S tim jisté souviselo vedle rozporuplné-
ho piijeti divakd také koneéné rozhodnuti V. E KomissarZevské obnovit sviyj
pfedchozi repertodr a vydat se opét na turné po Rusi. I pies to, e Mejerchold
v priibéhu krétkého pitsobeni v divadle (v jediné sezéné dokdzal nastudovat
jedendct novych inscenaci®®) vyvijel velmi intenzivni éinnost, nepodatilo se
mu KomissarZevskou zcela pfesvéd<it o nutnosti daliich experimentd, a pro-
to na jeji pfani divadlo v poloviné sezény 1907 — 1908 opustil® Spolu s nim
odesli ze souboru i daldi viznamné osobnosti. Pomyslnd zed stojici mezi mla-
dosymbolisty a divadlem v$ak byla jednou providy prolomena a opét zbyvalo
jen najit nékoho, kdo by byl ochoten nové moderni dramatice dit potrebny
prostor...

8 Tato studie vyila Zasopisecky 2% o mnoho let pozdaji. Cutkov, G.: Iz istorii Balaganéika, Kul'-

tura teatra, 1921,¢6.7 - 8,521,

Namisto Gorkého a Cechova se na repertodr Divadla V. B Komissarievské za piisobent Me-
jercholda ve funkci reZiséra dostaly hry A. Bloka, M. Maeterlincka, H. Ibsena, O. Wildea, L.
Andrejeva, F. Sologuba, K. Hamsuna, H. von Hofmannsthala &i S. Przybyszewského, které
jednoznaing odlazovaly k silnému viivu symbolistii na tuto scénu.

8 Martinek, K.: Ruskd divadelni moderna. Praha, SPN 1969, 5. 153.
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TAJEMNY HOST
(psychodrama o jednom déjstvi)

_ Syrnbolické. struktura hry

Psychologicky ladéné symbolistni monodrama v jednom déjstvi Tujemny
host lici magické setkdni mladé divky Julie s némym Prichozim - jejich prvotni
strach, sblffeni i tragicky rozchod - odehrévajici se na pozadf jediné spoleéné
proZité noci. Zaroveti jde viak také o troji setkini divky s budouci podobou
zralosti ‘a jejiho zvédoméni, odvozené z psycho-dramaticky podminénych re-

. akef na zvolenou situaci, v niZ se zrcadli odkaz Z. Freuda. Drama tvoff fiktivni
dialog mezi divkou a jejim vlastnim ja, personifikovanym do osoby némého
Ptichoziho, jeho% prostiednictvim Brjusov metaforicky zobrazuje jednotliva
stadia Juliina dozravdni v Zenu. Pohled mufe, uzavieného v Zenském svété
»ticha”, se zde prolind s &isté Zenskym vidénim skutecnosti, popsané ,slovy”
muze, Vzdjemnost téchto limitovanych svétil, pfedstavend jako analogie mezi
neukonéenosti vivoje ditéte a nedokonalosti dospélého se tak stava zékladnim
konfliktemn hry. T

Charakteristika d&jové zapletky pfitom i v tomto pfipadé zistivd velmi
jednoduchd. Na pocatku piichdzi znaveny muf, ztraceny za soumraku v lese,
k héjovné. Ve snaze ukryt se pted bourkou, vétrem a prudkym destém bugi na
dvefe, aviak na otdzky divky (Julie), kter je uvnitf, neodpovida. Prvotni strach,
ztélestiujici neuvédomélou celistvost Zenstvi, uzavienou do podoby magicke-
ho svéta istoty a nevinnosti ditéte, zde vstupuje do sporu s jednotlivosti muze,
symbolizujiciho pravy opak. Protikladnost vzdjemné rozdéleného postaveni
obou aktérli i jejich nesluéitelnych tuZeb st v Juliino tragické nepochopeni.
Divka odmité oteviit neznimému, ale zéroven je jim pfitahovdna. Symbolic-
ké moc nepoznaného (Zena), stojici nad rozumem (muz), bezohledné vyuzivé
idey l4sky jako pouhého prostiedku k dosazeni svého cile. Prvotni nebezpedf,
vyvoldvajici divéiny obavy, je viak brzy pfekondno a opétné opakovani situace
{(nové buseni na dvefe) tak v mnohosti ztréci ptvodni podobu hrozby. K mo-
ci se znovu hlds{ rozum, tentokrét jiz oprodtény od svého strachu, pfekracujici

. hranici Juliina d2tského vnimén{ svéta. Némy Ptichozi, jehoZ tikolem bylo vy-

tvofit pfedstavu zralosti muZe, vzbuzujici opravnény strach, ale i respekt v ne-
védomé nevinnosti ditéte, se tak v Juliinych oéich postupné méni. Prvotn{ dét-
sky naivni obraz muZe-otce, kterého (oproti ostatnim muZtm) poji s divkou
piimé pouto, se rychle vytrici, a na jeho misté dozrava podoba antagonisty
muze-dobyvatele, logicky doprovizena novou vinou strachu. Mytické opako-
véani formy, zpiitornnéné jako strach a jeho moZné znovupiekonani se zde tak

213



autorovi stdvd hranici, oddélujici jednotlivd stadia Juliina dozravini v fenu.
Pohadkovy svét détstvi nahrazuje divéino dospivani. Julie uzaviend do magic-
kého prostiedi nevédomé dokonalosti (symbolizované nitrem domu), nachézi
v Prichozim idedlni odraz sebe sama a napinén{ svého snu. To, co se tikr}’rvalo
jen uvnitf, proniké ted i do vnéjitho svéta. Postava némého muze, stojictho za
dosud zavienymi dvefmi, najednou stile vice ptipomin4 Juliin vlastnf — divéf
- sen o skuteCnosti i moznou blizkost jeho naplnéni ve vngj¥ realité (zvédo-
méni obdivované zralosti). Iracionalita blizkosti obou téchto svétd, které jsou
paradoxné vysledkem jediné pfedstavy, pak symbolizuje poZadované bezped,
zahdnéjict nové vznikly pocit strachu. Realita divétho ,snu® je konfrontovina
se ,snovou” realitou, aby nakonec splynula v jediné bytosti (Julie); Nesmélost
~nahrazuje rozhodnuti (pfechod k dospivini — pievzeti odpovédnosti za sebe
sama). Nové prekrocen{ hranice strachu je doprovézeno novym oklamdnim
rozumu. Julie, okouzlena svoji personifikovanou ptedstavou zralosti, vpusti ci-
zince do domu. Fyzicka blizkost klamného obrazu stu, pFenesend z vnéjitho
svéta do divéina nitra (dim), se stavé souddsti ji samé. S némym Pichozim
ptichdzi viak do domu i dal3{ iluze. Divka, kterd pfijima muZskou podobu zra-
losti, nenf schopna vyménit svoji Zenskost citi za muZsky svét rozumu a svilj
prvotni pocit $tésti nahrazuje novym snem ,,0 magickém princi z pohadky”.
Zapovézenost vidéni svéta muzskyma o¢ima pro ni znamen4 nové uchyleni se
do snu, v ném# se obraz muZe opét transformuje. Pfivodni podoba muge-do-
byvatele_, ukryvajici tajemstvi lidské zralosti, je vystfiddna bezbrannosti mu-
Ze-ditéte, ukrytého v matce. Pievaha Zeny ve vztahu k ditsti odkazuje k nové
konstrukei snu. V ném viak jiZ Zensky prvek pro zménu prebira dlohu tvirce.
Poznéni, symbolizované poznénim némoty Ptichoziho coby ditéte, ktera navic
zcizuje jeho pohlavnost, zobrazuje ukryté odhalenf nevédomé nedokonalos-
ti tohoto svéta. Ptechod v Zenu se zde stéva analogickym pfechodu v muse.
Hranice muZského a Zenského svita se tak stiraji a Julie, kterd aZ doposud od-
povidala na kazdé némé pfitakéni & odmitnuti, svého partnera v diskusi ztrd-

ci. Néznakové komunikace mezi ni a jejim protéjikem je nahrazena mléenfm.
(ptedobraz smrti). Posledni ¢dst muZe na scéné umird, piekrocenim hranice,

 lidského Zivota smérem zpét, aby se z n&j v opaéném sméru mohla zrodit Jena.
Celistvost Zenstvi mizi v jednotlivosti Zeny, kterd teprve v této chvili nabyv4 kon-
krétni podoby zralého Zivota, Julie konecné odhaluje tajemstvi zralos‘ti,‘ukryté
v jednotlivosti Zeny a vykoupené ztratou jeji nevédomé celistvosti, kterd se mie
v konkrétnosti redlného svéta znovu zpfitomnit jen prostfednictvim spojeni se
zralosti muze. Opétné dosaZent této celistvosti — splynuti se smurti - je viak cenou
za prozfeni, uzavirajici Zivot v jeho kruhu.

Nen{ néhoda, Ze hra, zabyvajici se roli nevédom{ a sexuality ve vztahu
k utvdtent psychiky ¢lovéka jako jedince, ktery se pokousf- definovat jeji sloiky
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a funkce a tim i prostoupit branu nevédomi (dospét), vznikd v dobé, kdy obdob-
né téma poprveé teoreticlky postihuje i sama psychologie. Spojeni psycho-drama,
chapané jako aplikace psychologickych poznatkd v uméni dramatu, je navic také
typickym piikladem uplatnéni symbolistniho mySlen{ v dramatickeé struktufe.

Neméné diileZitou skuteénosti, podporujici tuto tezi, je i fakt, Ze freudov-
skd psychoanalyza, odhalujici tajemstvi a piivod psychiky, jako metoda, vyma-
fjici se z podrudf pozitivismu, vychdzi z analyzy snti, vizi a symbold, jeZ jsou
i zakladnim stavebnim prvkem symbolismu. Nova koncepce psychologie jako
védy, vytvatend od 90. let 19. stoleti S. Freudem a J. Breuerem ve Vidni, a shr-
nutd ve Wkladu sni; (1900), pfedstavovala totiZ meznik v modernim pojeti
psychiky viibec. Odezva na tyto nové podnéty z oblasti psychologické pod-
minénosti lidského chovani a jejich symbolické funkee tak na sebe nenechala
dlouho &ekat. Jeji diisledky-se staly jasné patrné jak v ostatnich védnich obo-
rech, tak préavé i v umeéni, kde vytvofily zcela specifickou dynamickou struk-
turu.Neni proto ndhoda, Ze symbolické vyjadfeni smystu jako prostiedku pro
zvédoméni skrytjch skute¢nosti osobniho Zivota kaZdého jedince, probiha-
jici skrze postupné poznavéni jednotlivych symbolt, sestavenych v jazyk, je-
ho? prostiednictvim méZeme komunikovat s nevédomim, tvofilo origindlni
protipél k strohosti védeckého piistupu a ukédzalo i mnoho nového. Bohatost
symbolf a jejich .zdravého” rozvoje, uplatnéné v dilech symbolistnich autord,
navic stile prohlubovala linii psychologicko-antropologickych vztahi, apliko-
vanych na tehdejii spole¢nost. Sami twirci, inspirovani Zivotem soucasnosti,
vidéné z pohledu abstraktniho zobecnéni filozofickych tezi symbolismu, hle-
dali novy vymiuvngj§i jazyk gest, snii a symbold, ktery by mohl vysvétlit svét
i pHeiny chovani ¢lovéka v ném. Tujemného hosta tak v tomto smyslu miZeme
povaZovat za typicky prototyp téchto snah.

Ditkazem tohoto tvrzeni je jiZ vlastni struktura textu, stojici v jasném
protikladu ke klasickému zpfisobu vystavby her. Na misto preZivajici struk-
tury hlavnich postav a jim sekundujicich osob, které svym jednanim doplfuji,
zpfesfiuji, ale nékdy také zdmérné zamliuji pravy charakter hrdint pi{béhu,
voli Brjusov za vychodisko monolog Zeny s némym neznimym muZem — tedy
oproéténi od nepodstatného. To, co ve vystavbé nesymbolistnich her pfedsta-

_ vuji vedlejii postavy ve vztahu k hlavnim hrdintim - to v symbolistnim svété

nahrazujf atributy, pfifazené symboliim. Oéténi textu od vedlejsich postav
viak neznamend pouhou eliminaci, ale i kvalitativni posun v charakteru struk-
tury. Konkrétni existence hrdind je transformovéna do vztahu, ktery v kaz-
dém okamziku determinuje néktery z atributt, vychdzejicich z psychologické
podminénosti lidského jedndni. Podfizenost daného atributu jedné z hlavnich
postav tak ovliviiuje nejen postavu samou a skrze vztah i jejiho protivnika, ale
piedevdim samo prostiedi - tedy Cas, prostor a déj. :
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Diimyslnd koncepce, zobrazujici oba hlavni hrdiny ptibéhu jako piedsta-
vitele psycho-atributt, ktefi prostfednictvim atributt svého protivnika popi-
suji sebe sama, nachdzi své opodstatnéni privé v historickém kontextu Freu-

dovy psychoanal§zy a moZnou umeéleckou realizaci (aplikace} v druhé &asti -

ptibéhu. Nonverbélni projevy Pfichoziho jsou v textu komentoviny,  vlastné
tak zpfedmétiiuji némou postavu na scéné. Aktivni jazyk gest se zdd byt navic
- dostateéné nosnym i v protikladu ke statickému jazyku vypravéni, coZ umoi-
fiuje postavam alespori elementdrni komunikaci. Model stfidani replik nahra-
zuje monolog pferuSovany scénickou pozndmkou. Tam, kde odpovéd chybi,
je odpovédnost za pokracovani komunikace prenesena z postav na prostredl,
které symbolicky jeji nedostatky vyrovnava. .

Ackoli se scénickd pozndmka omezuje na zédkladni funkéni doplnéni mo-

nology, je z ni patrné snaha o stylizaci i ve smyslu ovlivnéni mozného budou- -

cfho inscenovéni dramatického textu. Vychozi popis prostiedi i ndslednié daldf
vizudln{ paralely déje doplituji hru o nezbytné souvislosti, pojmenovévajici roli
prostiedi i vlastni vizi autora. O tom svéd<i i jednotlivé scénické zvuky pouZité

v d&ji (vyti psa, tidery dedtd, vitr), jez jsou stylizovany do lichtmotivi, rytmi- -

zujfcich déj tam, kde se zd4 byt posloupnost pribéhu narudovana. Jejich uplat-
néni, zejména na samém poddtku hry, ma za cil vytvofit protipdl scénické akci,
jez uvdd{ Piichoziho do déje, a ndsledné podpotit realitu existence této po-
stavy v ném. Scénické prostredi, vytvafené cizincein pfimo (buseni na dvefe),
z{skavé rysy dynamiénosti, jeZ spolu s pfedpokladanou mimikou némé posta-
vy symbolizuje tajemstvi, ukryté v nesrozumitelnosti jazyka, ktery je odrazem
slovy nepopsatelné celistvosti svéta, ur¢eného psychologicky podmingnou
reakci. Némota, chdpand piivodné jako handicap, pretvat postavu v hodno-
tové vy kategorii, zbavenou lidskych rozmért. Zprosttedkovani informace,
plenesené ze symbolického svéta celistvosti do jednotlivosti kaidodenni rea-
lity, je vSak vykoupeno smrti zprostfedkovatele. Informace je pozndna spolu
s odhalenim jazyka symbolé. Aviak neni uZ nikdo, kdo by mohl timto jazy-

kem s nidmi komunikovat. Nahlédnutf do ,lep§iho svéta v okamZiku prvot-.
ntho porozuméni znemoZnuje ztrita privodce, jehoZ energie je vy(":erEé-xﬁ';

Divka, konfrontovand s tajemstvim vlastniho-symbolu, ztrdci svoji celistvost
a nabyva individualizované podoby, jiZ je upfeno daldi setrvdni v pasivni roli
pozorovatele. Julie dospivd a opousti dém. Iniciace pro ni symbolizuje opétov-
nou harmonizaci naru§ené rovnovihy lidské osobnosti. Ukonéen{ monologu,

Iy

ukondeni hry i ukonéeni jednosmérné komunikace prondsf svd tajemstvi z ire-

ality Zivota dramatickych postav do svéta recipientt p¥{béhu. Ti jsou pak ve své
divadelni percepci jednoznaéné odkézdni na vztah mezi verbélnimi a nonver-
balnimi projevy aktérd, jez ve své dualité napliujf zdkladni symbolistni iden
hry, kenfrontovanou s obecné platnymi tradi¢nimi vzorci chovani.
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Zcela v duchu psychologické podminénosti chovani, urceného odhénostl ‘
obou pohlavi, symbolickd linie hry i zde vychazi z protikladného vztahu'inze
a Zeny jako symbold, doplnénych jistymi atributy, jejich# prostfednictvim
vznikd dané prosttedi. Vlastni sfla konstrukce pak v ptipadé Tajemného hosta
- tedy jisté formy experimentdlné pojatého psychologicky ladéného monodra-
matu - spociva predeviim v co nepfesng3im rozvedeni zakladn{ho déjového
konfliktu, ktery uréuje vztah mezi postavami (slovo) a prostfedim (akce). Pro-
stfedkem k tomu jsou pravé symboly, které posouvaji vétiinou jinak staticky
dj. Pro lepsi pochopeni symbolické struktury textu je zde uvidime v chrono-
logickém sledu, a to tak, aby jejich vzdjemnd spojitost umoznila odhalit zaklad-
ni paralely mezi nabizenou charakteristikou dramatu a vlastnimi, ve hie ptimo
poufitymi tradiénimi v§znamy.

Jak nZ jsme naznadili na poédtku, zdkladnim konfliktem hry zlistdvd po-
kus o zptedmétnén analogie psychologického vztahu mezi neukonéenosti vy-
voje ditéte a nedokonalosti dospélého, spojeny s pocitemn strachu z neznimé-
ho, ptitomnym uvnitf kazdého z nds. To, co tento konflikt pojmenovavd, nim
viak zdroveri vymezuje i zékladni dé&jovou linii a skrze ni pochopitelné také
vlastn{ charakter postav. Cheeme-li tedy analyzovat prvotni atributy symbold
prostfedi, pak musime vychdzet zejména ze vzdjemného vztahu primérniho
textu a jeho sekunddrni doprovodné linie - tj. scéniclgfch poznédmek, doplauji-
cich a konkretizujicich pozadi déje. DileZitym aspektem utvéfeni vizulnich vy-
znamovych paralel jsou v tomto kontextu pravé ony vlastni autorské poznimky,
rozdifujici dramatikem uZitou moc slova o sflu obrazu, jejiz konfrontalni tenze
umociiuje vysledny percepéni efekt hry. Ditkazem tohoto tvrzenf mtize byt jiz
analyza nékolika symbolt, pfitomnych v Gvodni scénické poznamece autora:

Pokoj v lesnikové domé. Nevlidny veler.
Okna se zavienymi okeniceri.
Je slyset, jak sviSti vitr a bubnuje dést.
Pokoj je slabé osvétlen petrolejovou lampou.
~ V kamnech se topi. Klepani na domovn{ dvete.
Stékot psa.

Ddm - symbolizujici bezpeé a ¥4d, stojici v protikladu k vnéjiimu svétu
chaosu, reprezentovanému lesni pustinou, je v tomto piipadé symbolem, pii-
néleZejicim Zen&, které jej obyvé. Zensky element (Julie) zde tak ziskava prvot-
ni atributy, je determinuji jeho podobu. Jasné. patrnd analogie mezi divkou,
uzavienou v nevédomi dokonalosti (nitro domu) a ditétem, uzavienym v bfide
matky, vymezuje i prvotn{ vztah obou hlavnich hrdint. Dité lesa, vychovava-
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né (pouze!) otcem, se tak stévd dcerou pustiny, v ni% v osaméni vyrdsta. Jed-
nozna¢nou dominanci Zenskeho principu v této tvodni &¢asti pFibéhu pritom
urcuje pravé nepropustnost oken a dvefi, které dokazi odolat jak moei %ivld,
tak moci pifpadného nepfitele. Prvek ochrany, nahrazujici nepfitomného otce
formou tepla doméciho krbu, ptitom p#imo vybizi k manipulaci s atribaty

déiského strachu z neznamého, umocnényml obvyldou paralelou se zdkazem-

otevrem dvefi..

Lesni pustina - jako symbol chaosu a nebezpeti je tedy logicky antago-
nistickym symbolem, ptindleZejicim muZi (Ptichozi). Ten pak zcela pochopi-
telné touZi pfedeviim po dokonalosti, ukryté v domé /expozice/. Protikladnost
obou pouzitych symbolfi ptitom jednoznaZné odkazuje k typické dualité mezi

Zenskym atributem nitra, prezentujictho smér uzavieny dovnitt sebe sama

(Zena jake udriovatelka ohné, ochrinkyné domdciho krbu) a muzskym dtri-

butem volnosti a expanze, reprezentujict smér ven (mu? jako tovec a achrénce,

vychézejici z jeskyné). Prostied! lesni pustiny doplilujf i dalsi mu?ské podatri-
buty boufe (silny vitr a husty dést), v niZ se némy Prichozi ocit4.

Boufe - symbolizujici predeviim pohyb, 'determinuje. cizincovo jedndni

oy

v prvoi ¢4sti hry, stejné jako nitro domu (klid, Zddny pohyb) determinujé cho- -

vani Julie. Uvodni pfevaha akce nad dialogem je toho jasnym ditkazem. Posta-
va némého Pfichoziho je od samého po&dtku postavou aktivni - opakované
bufeni na dvefe ~ védomi pocitu ohroZeni z boufe - védomi vlastniho pohy-
bu - védomi cile. § tim, jak je jeho cil naplfiovdn, se vSak dynamika pohybu
postupné vytréci (pozndni némoty), az nakonec zmizi docela (smrt). Zensky
element naproti tomu spolu se ztratou dominance Ptichoziho ziskéva naopak
postupné stile dynamict&jsi rysy. C
MiZeme sméle konstatovat, Ze transformovanim tohoto symbolu v déji

dochézf k vlastnimu vyvoji muZské postavy, kterd je s timto symbolem’ ne--

rozluéné spjata, piicem? jejf vivoj zéroven ovliviije a pojmenovavé i vivoj
Zenského protéjsku /kolize/. Z toho dfivodu se stavé rozhodujici konfrontaéni
hranici obou prostfedi pravé onen pfechod, oddé1u11c1 od sebe cba hlavnj hr-
diny déje, jejichZ prostory ziistaly doposud zcela oddeleny Mezi nekoneénosti
lesni pustiny a nitrem domu tak stoji dvefe, tvofici brinu mezi ob&ma (dosud
nes;ednocenyml) svéty. ‘

Dvere- jako symboI prechodu, briny, hranice - zvédoméni — otevieni izavie-

ni (pocatku i konce), zde skutecné supluji formalni funkei d&jového posunu, jez
pfedznamendva jiz ivodni buleni, symbolicky sjednocujici akei s typicky abs-
traktni, obecné srozumitelnou zvukovou kulisou, nahrazujici konkrétni slovo. -
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Jejich prvotni otevien, které by divce-ditéti, umoznilo poznéni dospélos-
ti pouhym vykroéenim z nich, je véak v duchu dramatické vystavby konfliktu
znemo#néno. Dité, namisto moZného prekrodeni hranice svého svéta (smér
ven), umoZfiujictho dospét, uvddi muze do vlastniho prostoru (logické ndsle-
dovani Zzenského instinktu - smér dovnitf). Aviak i zde Julie zachovdva védomi
odpovédnosti ditéte vici rodi¢ovskému pfikazu. Namisto prvotniho nebezpe-
& muiského svéta za hranici prahu je nyni symbol Pfichoziho identifikovin
prostiednictvim analogie. Nevlidnost vnéj§iho svéta a geneticky zakédovana
touha po podan{ pomocné ruky clovéku v nesndzich vede Julii k otevieni dve-
¥1. Prvotni hranice muZské skute¢nosti (muZ - rodi¢) je porudenim zékazu pie-
kondna. Olistny dést pak opraviuje cizince ke vstupu do domu. Symbolické
zvédoméni - pritchod dvefmi - ptitom zbavuje némého hosta &dsti tajemstvi.
Divka poznavi jeho némotu a.prostfednictvim ptekonani strachu z muZské
reality zdrovefi opoust{ svoji détskou roli. P¥ichozi, ochuzen o mu#ské atributy
.vné&jitho prosttedi, naproti tomu ztréci spolu s nimi i svoji ¢isté muzskou po-
dobu, nebot jeho nové atributy jsou poznamendny stigmatern/rozhodnutim
Zeny, vzeslé z vniténiho prostiedi domu, kde se mu? (cizinec) ocita. Nové po-
- 'doba muZe, nesouci tyto Zenské znaky viak postupng zcela znemoZfiuje Julii
komunikaci. Vrcholem nesouladu se pak stdvd divéino ,smazdni“ poslednich
odrazfi vnéjitho muZského svéta — (Julie cizince osudi - tj. zbavi jej poslednich
zbytki jeho typického prostfedi): : '

Julie:  ,,...To jste ale promokl! Skrz naskrz. Svlecte si
kabdt a vyzujte si holinky. Na lavici je pléd.
Zabalte se do ného. Pod lavici jsou papude.
. Obu;te si je. Vyborné. A ted se posadte.
A ohfejte se, piiloZim do kamen trochu dieva.”

Dést - symbol o¢isty, iniciace, ale i mySlenkového toku, zde mé dvoji funkei.
Na jedné strané postavu opravdu pted vstupem do nitra domu odistf, na strané
druhé viak tim, Ze v promoceném odévu némého Prichoziho ulpi i ¢ast vndj-
§fho svéta, symbolicky pienesend pfes prah domu do svéta vnitfniho, tento
symbol postavu naposledy oznati — stane se stigmatem - poslednim zbytkem
jeji (muzskeé) identity v Zenském svéteé.

. Julie: ,...A vds nezndm. No uznejte sim,

jak vas miiZu pustit. Co by tomu
tekli sousedi, kdybyste se mnou
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strdvil noc. To nejde! _

A otec mi pfed odjezdem zakdzal,

abych sem nékoho pustila.

To je toho, jit v desti lesem néjaké dve versty.
Trochu tohe deits! Viak se nerozpustite.

© Divkavéak skrytou vyzvu neodhali a stigma ciziho svéta jednou providy od-
strani, Identita muze je v d&ji rozloZena a déle vystupuje jiZ jen jako soucdst Zeny
(dit& ukryté v matce) a jejiho pojeti svéta /krize/. Neschopnost dfwlina pozndni .

sebe samé (své vlastni védomé podoby zralosti), stejné jako neschopnost poznéni
muzského svéta, nahrazije snova podoba reality — sen o ,magickém princi z po-
hadky*. Divka sviyj vysnény obraz skute¢nosti personifikuje do podoby némého
Prichoziho. Ztrata identity partnera ji pfin$f novou nadéji /peripetie/.

Julie: , Vidyt je to jedno, kdo vlastaé jsi. R !
Co na tom zélef, zda jsi misouzeny. b

Stejné se nedockédm nikoho lepsiho

a kde ty najdet takovou divku?

(...} ' o )
Dém ti svou nevinnost, jako bys :
byl mij Zenich, mfj muz a pan!

A budu véFit, Ze jsi ten princ,
co ztratil tritn a v cizim 8até
musi zatim tajit své pravé jménol”

Julie se znovu pokousi naplnit prazdnotu muZského téla. Ziskani tohoto

konkrétniho cile pro ni pak symbolizuje ziskdni ¢4sti muZské identity, tolik po-
ttebné k jejimu prozfend. Staticky d&j oZivuje novy impuls. Role stvofitele Zivo-

. ta (analogie s postinim Zeny-matky) jako zdkladni pfedpoklad Zenské podoby

zralosti, je splnéna. Tim, Ze divka Ptichoziho nazve jménem (Robert), vytvofi
novy %ivot - novou identitu; Julie koneéné dospiva v Zenu: -
: Julie:, A jak se jmenujed? Sergej? Ivan? C
. Nikita? Nikolaj? Petr? Alexandr?
) o
No to je jedno. Ja jsem Julie, A tobé
budu Fikat Robert. Mné se to jméno
Iibi.*

V jejim domé (nitro) viak neni dostatek mista pro dalsi Zivot:
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Zrozeni - jako symbol pfechodu z jednoho prostiedi do druh¢ho, 2 &asti
v celek, & ze smrti k Zivotu, zde tedy pfedstavuje zrozeni ji samé, pfidem? exis-
tence davno zemfelého mude koneéné ztrici smysl i pro samotnou Julii spolu
s tim, jak nabyvé vy¥ smysl pro drama /katastrofa/. Védomou celistvost Zen-
stvi provézi pozndnf smrti. Atributy jsou opét sjednoceny. Protikiad Zenského
a muského symbolu, jako protiklad zrozeni a smurti, uzavird etapu dozravani,
naplnéného neskute¢nymi sny. Cesta ven je pozndna, '

. Divka je opét v domé sama, av3ak jej{ psychologicky podminény strach
z vn&jdiho svéta je pfekonan. Zbyva jen znovu oteviit dvete a vykrogit (skryty
epilog). -
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