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lecnost, odmitajici byrokratickoy
politickou distanci, byt by ji 3o o
vzoru socidlni demokracie.
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= raziiuje, jak hromadné sdé-

eénost mest 2 ¢
fy, srdcervouci .nterview, v nichZ zdanli-
formace utoli na nade city, vytva-

ti.| Méné

kl’iZe)
katastro 2
vé objektivni informa
fej ,,Pseudoudalosu 3 s.enzace., napéti.] M

jev, stejné novy a svym

ozornosti vyvolal jiny
zpusobem zcela opacny, pfestoze S¢ projevuje
na viech Grovnich kazdodenniho Jivota, a SiCe
vieobecné rozéiteny legraéni podton. Stale cas-
i se reklama, rizné pofady; hesla na demon-
stracich i moéda vyznaluji humornym stylem.
Komiksy jsou tak oblibené, ze kdyZ se jeden
hodl zrusit Schul-

denik v San Francisku roz
zav kresleny seridl Peanuts, ztratil spoustu Cte-
fléf'ﬁ. I seriézni publikace se tak & onak timto
jevem nechdvaji ovlivnit: staci Cist titulky nebo
mezititulky v denicich, t)’fdenicich, nebo dokon-
ce ve védeckych Ci filozofickych €lanci
demicky tén ustupuje svézejsimu stylu plnému
slovnich hii¢ek a Zertovnych narizek. Uméni,
k'ECfé v tomto ohledu véechny ostatni obory
predstihlo, uz dévno povazuje humor 72 jeden
ze svych zdkladnich prvki: nelze totiz nevidét
humorny néboj a orientacl uméleckych dél napf.
u Duchampa, v antiuméni, u surrealistii, absurd-

niho divadla, pop-artt atd. Tento jev s€ viak
u? neomezuje jen na tmyslnou tvorbu znamek
humoru, a to ani V roviné hromadné produkce.
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Je to jev, ktery ukazuje, co se ne

5 vyhnutelng .
chceme ¢ nechceme, stane se vemi o, o

a hodnotami od sexu 1Zn{ el
o ‘ po blizniho, od 3
politiku. Vznikajici neonihi]jsmus(,) pl;;]itury &

nl’ n 4 & . * bd L . mOder-.
evira, neni ani ateisticky, ani smrtici, nyhy;
humoristicky. a4

Od groteskni komi¢nosti k »pop* humoru

Nfiée doba samoziejmé nemd na komiku zad-
ny monopol. Veseli a smich zaujimaly zékladni
misto, které mivime pfili§ Casto tendenci podee-
fiovat, ve vSech spoleénostech véetné divosskych,
nebot etnografie ukazuje, ze existuji i komické
kljlty’a myty. PfestoZe si tedy vlastni zpisob
Prevladajici komicnosti vyvine kazdd kultura,
jen POS_trr.loderni spole¢nost miZeme oznalit 72
h umo}‘,lﬁ,t’,l,g_l.(og. Jen ona celkové vznikala pro-
i S,tll'a_]l’Cim doposud jasny protiklad mezi
‘(;::;rllt?lsitlr 02; r(l)ev:iin(?sti; .podobné jakf) véecfhﬂ}’
a obfadnogcirz Zn’nzel A, korkal:l
znacné humorisltr'uit'o ne SCV,ObJ ek celquC
stat, komi¢nost ve1C y IOYZdus.l' J akmﬂe‘ vl
vaznosti obecné zziirpo ef:rlOStl byla p ronkladeffl
stitu, takZe pred aZnychl P S
stfedovéku ssét hs tav?Vala jakysi druhy svet: ve

dového masopustu, v klasicis-

mu sveé irické
Dmssveste szfﬁcke svobody subjektivniho ducha.
sak tato duality pod silicim tlakem
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oudti a humornost zasahuje
viechny oblasti spolec':ens’ké.h.o ivota, 1 kdybly—
chom se tomu v silou branili. Masc?pust a svvat-

45 existuji jen jako folklor. Princip spolecen-
ské jinakosti, ktery ztélesniovaly, vym.lzel a dvne’s
se nam ukazuji ve svétle, které samo je legra.cn{.
Vasnivé pamflety pomalu zanikly, ansoniéfi uz
tolik netihnou; objevil se novy styl, pohodovy
a neskodny, ktery nic nepopird ani nic nesdéluje
a kterym se vyznacuje humor médy, novinafskeé-
ho psani, rozhlasovych her, reklamy 1 mnohych
kreslenych seridlé. Komika uz zdaleka neni lido-
vjym svitkem ani svitkem duchaplnosti. Stala
se vieobecnym spolecenskym prikazem, uvolné-
nou atmosférou, trvalym prostfedim, kterému je
Elovék vystaven i v bézném Zivoté.

Z tohoto pohledu lze od stredovéku vysledo-
vat tfi velké historické fize komiky, z nichz kaz-
dd se vyznadovala uréitym pievlidajicim princi-
pem. Ve stfedovéku byla lidova komickd kultura
hluboce spjata se svitky a veselicemi masopust-
niho typu, které mimochodem mohly dohroma-
dy trvat a tfi mésice v roce. V této souvislosti
komika vesmés spadala do kategorie ygroteskni-

ho realismu®,! zaloZené na principu zlehlovdnt

pumornostt 10ZP

1/ Michail Bachtin, L'Oeuvre de Frangois Rabelais et la culture
populaire au Mayen Age et sous la Renaissance, Gallimard, 1970,
str, 28-29. (Ces. piekl. Frangois Rabelais a lidovd kultura stiedovéku
a renesance, Odeon, Praha 1975.) Bachtinova kniha je zdsadni dilo
0 viem, co se tykd déjin lidového humoru té doby. V nésledujicim
textu jsem z této knihy hodné Cerpal.
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vznesenosti ;
- mo .
prebujd}"ch’ scénml’l POSVANOSt] prostyeq
motného Tednjcty:
at tvim

P i 4
% £ obU eatin bylo viechno f\:};f?,ého Zivoty

nebo d p
okonalé transponovino g 531, duchoyy
0

.
vy,

1 LI -y nzsi d;
ovano. Smich byl » PORavni Zivoy)

na neirozlicneis postaven predevt:
Jrozlicnéjsich formach hrubosti predeviin
y groteskni-

ho zlehéovi
ﬁhco 4 4 v

o vani nibozenskych rituili
parodickém prekrucovéni 1’1 a symbolj,
s keroinaelit Bl = 3 ani oficidlnich kulty
BV SaSku a Jejich h/ 2 )
¢hem masopustu byla cel4 Svrhavani z tranu,
. ; yla celd hierarchie prevrs
a vzhiru noh Y prevra-
o ns konci kriskEha panoviat ho geami kel
iz bil bk panovani ho zesmésnoval,
2 LG LS ysvatku blazni“ si lidé zvolil
maskarniho o ‘e si Lidé zvol
A~ pata, arcibiskupa a papeZe, k i
zpivali obscénn : papeze, kterl
gickych zpéve i a groteskni slova na ndpév litur-
A kZIZIc':vu’ z oltafe udélali stal pro Franicl
" a;) £ idla pouzivali lejna. Po _msi“ nechut-
N hgzel(i) ’Pi(SOkracovala, Jkn&zi“ béhali ulicemi
la bul ¥ ) y do piihliZejiciho davu. Do koste-
mée}-’ nf:“fc o osel, na jehoZ pocest s¢ slouzila
e : n zavér knéz hykal a véfici ho napodobo—
renesa Ll maS?PUStm'm schématem se aZ 90
(parod?ce Vyz’b rvkacovala jak komickd literarni dil2
i, vEi l(: o (?Zenskych dogmat a kultd), tak zZer-
o viipkovind, ety 1 adivy:smich V072
Oﬁdﬂi ése znesvécenim posvétna a s poruseni™
= tzgnaﬁnycl; pravidel. Celd stredovekd
rozhodné y sklouzévd do grotesknosti, kterou
né nesmime smésovat s moderni paro”
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Zensténou, formalni

ssobem odspole
u”. Komické zleh&ovani mas-

Jikou, v DiZ podminkou
eni je smrt. Naprostym prevrice-

nového ZroZ EEITACE”
nim, kdy se yiechno vznesenc 2 dastojné ocita

¢ hlubindch t&élesnosti, s€ piipravuje yzkfiseni,
k po smrti. Stredoveka komika je
to §ifit smrt (zlehcovat,
&m? se vdechu-

novy zacate
,,dvojsmyslné“, jdevnio
zesmésnovat, urdzet, rouhat se),
e nové mladi a zahajuje obroda.!

V dobé klasicismu S€ tento zpusob komic-
nosti lidového svitku zacal rozkladat 2 zroven
vznikaji nové zanry satirické a z4bavné komic-
ké literatury, které se tradici grotesknosti stale
vice vzdaluji. Smich zbaveny legraénich prv-
ku, 3askovskych hrubosti 2 pfehnanosti svych
obscénnich a nechutnych zakladu se redukuje

na duchaplnost, na &istou ironil zamérenou na
neni symbo-

typické mravy 2 povahy. Komika uz
1’1Ck2'\, nybrz kritickd, atuzv klasickych komedi-
ich, v satife, bajce, karikatufe, frasce nebo revui.
Tim komika vstupuje do fize odspolec':enétém’,
zesoukroménti, stdva se ,,civilizovanou“ 2 nahodi-
lou. S ochuzovinim masopustm'ho svéta komika
piestava byt vefejnad 2 kolektivni, méni se na
subjektivni potéseni 2 té & oné sméné skutec-
nost; a lovek zistava voé predmétu zesmésnéni,
na rozdil od lidové veselice, Ve které neexistuje
Rabelass..., St 30-31.

1/ M. Bachtin, L'Oeuvure de Frangois
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zadné rozliseni mezi herci a djvs
dotyka vsech lidi po celou dob va.ky’ % ‘kterzi se
vefl s timto zesoukroménim Su svatkl. Z4,.
k jeho ukaznéni: vyvoj mode o o dochy
ky, jako vtip, ironie, sarkasmtrlrslmh fo’r em kom.
jako uréité neustlé a témef n; Halll - C}}épat
P{Oj‘f"ﬂl téla, podobné v tomto gngz (()i"’laflér.ﬁ
narnimu drilu, 0 némz mluvil Foucaylt \lfsmph-
pfipadech je cilem rozlozit hromadné oy
Fidané shromizdéni na jednotlivee, odutn,
. ni na jednotlivce, odstranit
qu:rnost_ a komunikaci odporujici hierarchii
zayest bariéry a prehrady, zkrotit viechny téles-’
né funkee, produkovat ,poslusnd téla, jejichs
reakce lze méfit a predvidat. V disciplingrnich
spolt.ec':nostech byl smich se svymi vystfednostmi
a bujnosti, kterému se nikdo nemusi uit a cvicit
se v ném, zdiskreditovan: v 18. stoleti se vesely
sn’nch povazuje za nepfistojny a opovrzenihod-
ny a az do 19. stoleti je to néco nevhodného
a nizkého, je to nebezpeéné a hloupé, podporuje
to p(?vrchnost, ba dokonce i obscénnost. Zme-
Charvuzovanosti disciplinovaného téla odpovidi
oduSevnéni a zniternéni komiky: v obou pif-
gadech jde o tutéz funkénost, snazici se uset”
It vSechny neuspofidané vydaje, a o tyz vyvo)
vedouci %ce zrodu moderniho ¢lovéka.
K DfmSJSffle ui prekonali éru satiry a jeji s7iravé
e e
kreslen)'fd; ser'é{ N novvych vvyn?lezu, 3 o’radu C_
12li nedoslo, ze prevazujici a 2

® 99 e

y i
w
4

|

la novy ton komiky uz neni sarkasticky, nybrz
hravy? Nastupujici zptisob humoru se zbavil

negativity typické pro satirickou nebo karikujici

Misto vysmésného pranyfovéni spjatého se
spoleénosti zaloZenou na uznavanych hodnotich
dnes mdme humor pozitivni a nenuceny, komiku
teenageru salozenou na bezdivodné a nendrocné
potrhlosti. Humor v reklamé nebo v médé neni
proti nikomu zaméfen, nevysmivi se, nekritizu-
je, pouze navozuje opojné ovzdusi dobré nélady
a pohody bez stinnych stranek. Masovy humor
netkvi v hoikosti nebo mrzoutstvi: dnesni hu-
mor zdaleka nemaskuje Zddny pesimismus ani
neni ,zdvofilosti ze zoufalstvi, netouZi byt nijak
hlubokomyslny a li¢i ndm svét v zafivych bar-
véch. Tradiéni viznost nebo chladnokrevnost
anglického humoru (,Pravy humor je vlastni
autoram, ktefi se tvari vésné a seriozné, ale lici
véci tak, Ze to vyvoldvé veseli a smich“—lord Kar-
nes) zmizely zaroveri s peclivym 2 nestrannym
popisem skuteénosti (,Humorista je moralista,
ktery se prevlékl za védce® — Bergson). Komika
je dnes pln4 bizarnosti a nadszky, smysl pro
detaily a objektivnost anglického stylu ustoupily
opojeni bodovymi reflektory a slogany. Masovy
humor uz nepfedstird lhostejnost a nestrannost,
je vabivy, osvézujici a psychedelick, chvce 13yt
vystizny, viely a srdecny. Stati se o tom presyed.-
dit poslechem moderatort rozhlasovych poradL}
»pro mladé” (Gérard Klein): humor tam nema

fa'lzi.
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uz nic spole¢ného s ducha

: plnosti, jako b
r o to
m4 urditou hloubku, mohlo pokazit OVZdl};§i V’ZC,O
jemné blizkosti. Humor je nyni to, co lid; svéil"
1

a sblizuje: W. Allen se umistuje na ehjix
svirdeit v Playboyi. Lidé si tykaif, nikdo 5 "
ho nebere vazng, viechno ; ’ o
: . - hno je 1,srandovni“, obje-
o, povE et se snail vyvatovt pter
IS0, p V')’S'Cl'}'(.)stl, klasickych vtipkd, jaké se
rozjarene vypraveji ke konci hostin. Rozhlasovy
hurflor se podobné jako barvy v malbé pop-artu
projevuje ve velkych plochéch, v ténu evident-
nich pravd, v prizdné divérnosti, v komiksové
»bublin€, &im jednodussi a zb&né&js, tim leps.
I v bézném Zivoté se vyprivi mnohem méné zer-
tovnych historek, jako by personalizace kazdo-
denniho Zivota s témito tstné $ifenymi formami
opakovanych a kédovanych vyprivéni nebyla
slucitelnd. V' upjatéjSich spole¢nostech se Ziva
tradice opird o vtipy zaméfené proti pomérné
piesnym cilim (bldzni, druhé pohlavi, vlddnouci
moc, nékteré etnické skupiny): od téchto prilis
pevné stanovenych osnov se ted humor vzdaluje
a objevuje se spise Zertovini bez jakékoli struk-
tury, bez fackovacich panikd, prizdna legricka

bavici se sama sebou.! Humor jakoZto subjektivni

1/ Prazdny humor bez struktury zasahuje i vlastni vyjadfeni a roz-
viji se hravou pfemirou znaki: dokladem je spousta zvukomaleb,
citoslovei a vymyslenych barbarskych slov, kterd maiji hypervystiz-
né a komicky previdét zvuky svéta. ,Brumpfs®, ,hupsiii*, ,zbluiik’,
vrrraoum®, ,humf* — tyto oznaéujici znaky uz nemaji z4dny smysl
a k ni¢emu se nevztahujf{. Komiénost vyplyvd z prehnané nezé-

 ektivni svet pozb)'N‘i podstaty, nebo: JZ
o .obecné rozsifenym trendem by’fosv n
ZASREET \{sco haplné slovickareni a slovni hric-
nestélost: ’I dl{ckaPZIO' lidé se za slovni hticku
i i Oub <& vzapéti utahuji z viastni
Jiv neomlouvaji ne o 81 ,dp” g
Juchaplnosti. Dnes ’prf:v%a ajici zp i
< totiz nesndsi s chapafmrrvl'vem a Ja;.y h, o
nadfazenosti, jakou si pg;suzgje u’c aplno a_.
Ted se nosi levna komika ,,p?P ; ]ftcrzjt nenz}l]zizlky
tuje Zadnou nadfazenost, zadl,ly hlerafcddCh
odstup. Novi svidci ve s_del(?vaach prost.r::li d
jsou poznamenani banalizaci, defubstana : Za b
personalizaci: burleskni, hero1c!(c ne:bo melodra
matické postavy patfi minulosti, ted se prosazuje
otevieny, nenuceny styl se smys.lcnf pro ’humo’r.
Filmy o Jamesi Bondovi a amcncke. ser{zlnly uva-
d&j{ na scénu postavy, které se projevujl tf)utez
uvolnénou dynamicnosti a mimofidnou vy}con—
nosti. ,Novy“ hrdina se nebere v4Zne, skutecrvlo’it
nedramatizuje a je za viech okolnosti ,nad véci™.
Viechna protivenstvi zmiriiuje svym nenucenym
a odviznym humorem, pfestoze s¢ na ncj ze
véech stran zlo a nebezpedi jen hrne. Jak \’reh nase
doba, hrdina je velice vykonny, ale do svych cind

se emociondiné nevkladd. Dnes je nepripustne

brét sam sebe vé#né a nikdo nemiZe byt svadny,
pokud neni sympatik.
vislosti jazyka, z prizdnoty znaki, které se zvukové, pravopisné

i ii. Viz P. Fesnault-Deruelle, Ricits
a typograficky navzajem trumfuji. al
ertzgmm Pc:(ryla bande, Hachette, 1977, str. 185-199.



Vedle masového euforického 4
humoru se rozviji také undergroun

lvmmoru, ktery je sice uvolnény, ale pongkud

carovany, ard. ,Clovék na tom mus byt o gl
du bledé¢, aby to doslo az tak daleko, Alept?‘{-
Podminka sine qua non; jinak byste se Zbléznijh'e
]a]::o Iggy Pop, to jest méli byste v hlavé napro-’
sty g:].}é§ a na rtech priblbly uslintany dsmév. ..
A mizou si klidné tvrdit, Ze peklo je pékné mis-
thko, kde je teplo a vecer co vecer koncert Gene
Vincenta s Hendrixem — &m pozdgji se tam
dostaneme, tim lip, ne? Chudé brlohy; jak j4 vis
nenavidim.“ (Libération) Postmoderni humor
nové viny nesmime sméSovat s Cernym humo-
rem: jeho t6n je mrzuty, mirné provokuje, upadd
do vulgirnosti, okdzale ddvi najevo emancipad
jazyka, ndmétu, Easto 1 sexu. To je ta tvrdé tvir
narcismu, ktery se zde vyzZivd v estetické nega-
¢i a v metalizované kazdodennosti. Typicky™
ptikladem jiného Zanru humoru hard, tentokst
bez rozéarovani, je Mad Max II G. Millera, kde
se nerozlu¢né misi krajni surovost 2 komika. Je
to legrace zalozeni na dimyslnosti, na hyper
realistické pfehnanosti ,,Brimitivnich“ védecko
fantastickych zafizeni. Z4dné odstiny, humor

tu pasobi silng&, nezfedéng, ve velkych detaile
a zvlastnich efektech; désivost je pfekondna apo-

tedzou hollywoodského ztvirnéni krutosti.

Zaroveii v b&iném Zivotd dochdzi k urcité-
mu ozdravéni, k uréité pacifikaci komiky. Pfe

Prételskgh,,
do‘vj Zplsob
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Jeky které na venkové byly jeété’v 19. sEoleti
;ova%ovény za velf_ﬁ uznévanylllarza]ne}llw(li,éltl: k;::l;
‘ou v mode, vyjmllkou maskarnicl
slavnosti a soukromych vedirki. ]':)FIVC se ven-
[ované bavili tim, ,ic se po_vesnicl procvhazeil
v pfevleéeni za vo;aka, za bohace.nebo v Satech
opacéného pohlavi. Arfl pz1vr’1tom1ma’1 uz nema
takovy uspéch, piestoze drive rvlebyva.lo vzac-
nosti, zejména na svatbéch, Ze nekdov .grotesk’ne
karikoval tchyné.! Nikdo se uz nesmeje hevrdzvun
a rouhavym fecem, neslusnost se postupne vse-
obecné rozéifila a stala se médou, takze zevéecvl-
néla a ztratila schopnost provokovat, protoze
u? neni piestupkem. Jedin€ ve skegich z variete
nebo 7z kabaretu (Coluche) dokiZe jesté neslus-
nost vypadat smé3né, ale to nikoli tim, Ze by
poruiovala normu, nybrz proto, Ze je prezen-
tovina jako sveliceni a odraz béZného éw?ta:
Zertovné kousky, jez byvaly v lidovém prostfedi
19. stoleti nejoblibenéjsim druhem humoru
a které se Casto vyznadovaly urCitou krutosti, dnes
uZ nenachézeji Zadny ohlas: zesmésnit xjcko}{o
pred ostatnimi se dnes spise odsuzuje nez obdi-

vuje, kdo by se tedy vymyslel s celym scéndfem,

-

jak toho dosihnout? Dokonce i »Sprymovne

edmder kdysi tolik proddvané, vysly z me-
pfedméty”, kdysi to pvyé déti: komika dnes

dy a nyni zajimaji nanej

1/ Théodore Zeldin, Histoires 4 passions frangaises, Ed. Recher-
O! »

ches, 1979, sv. 11, st 394.
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vyzaduje vic taktnosti a vic novest;
e v . Vae X St1.
e viichni sméli stile steinvm 3 ,D oby, kdy
a humor dn ST Sertiien; i
es chee spontinnost a_pyir. oy
V poslednich dvou trech lete lrli;lrozenost“_
L, c 2 1
Vvl:lllClCh nebo na stiednich ékoléche s
o ’ ’ - 0
Zivovini tradice masopustniho it A
karnimi privod idez e
pruvody mlddeze. Je t :
V¢ - Je to novy, :
postmoderni jev: moderni & ) vpravde
: Jev: moderni ¢lovék povaz ;
strojovini za détinské nebo potenls, der 1,
. . C nebo posetilé; dnes to uj
eplati, takové odmitini se dnes jevi ¢ ’
e g es Jevi tizkoprsé,
. h,k onvencni. Postmoderni postoj nelac-
iy (o) X po ’Va.zne emancipaci, jako po uvolné-
nem oziveni a personalizaci plnych fantazie. To
je .I‘)iraV}: smysl tohoto ndvratu ke karnevalim:
ne:Jb e vubec_ o vzk¥iSeni tradice se viim viudy,
nybrz o typicky narcisticky, hyperindividualizo-
vany a spektakuldrni jev, ktery vede k piedhdné-
ni se v maskich, tretkdch, nali¢en a v nejrozlic-
néjSim vymédéni. Postmoderni ,slavnost*: hravy
zg):ljo.b dalsi individualistické diferenciace, ktery
viak je pozoruhodné wvdzny, uvizime-li, kolik
péce a vynalézavosti se mu vénuje. .
1 Vse’c}’mo, v Cem je néjakd agresivita, poma’
u ztrici schopnost nékoho rozesmit.' Kiténi

1 i ,
C: él“;)t;)scl)(:o rl:ﬁ:::l v krevslencm humpru (Wolinski, Reiser, Cal')u:
B o) pesaptione o enddaiel besprsesd Ry
Zmirﬁovém' mraV'El" ?alll(p cho a Z.]-veho" humom’ coé ov's'cm pfOCeSl:l
projevovat tim vi i PCF,'{?}}feéi: kruty humor se mize VO’ €
F oot w cbaes ¢, ¢im mirnéj3i jsou lidské vztahy a mravy. Vulgir-
nnost se znovu objevuji ve formé humoru, ackoli jinak

je vieobecny ; .
Ja ot cnym krédem hygiena a o své télo viichni neustdle pecw!
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+ch studentd na nékterych vysokych §kolva'}f:’h
d provadi. Aby viak bvylo toto »PIi-
L ant" povacki legraéni, nesmi prekj:'oat urcztt')u
mez agresivity: jinak .by v;:gacfialo jako znaslll—
néni, na némz neni nic smesrziho. N(V:ZVSatnym
procesem _zmirfiovani mravid’, o némZ mlu-
vil Tocqueville, se komika stivd nesluéitelnou
s krutymi radovankami dffvéjsich dob: nejen ze
by se uz nikdo nesmil péleni kocek, jak byva-
lo zvykem v 16. stoleti na svatého Jana,' ale
ani détem se uz vubec nelibi trapit zvifata, cozZ
drive délavaly ve viech civilizacich. Komika se
oduseviiuje a zdroven obezfetné Setif blizniho:
musime zduraznit, Ze legrace na dkor druhého
se nyni zavrhuje, coZ je spolecensky novy jev.
Blizni piestdvaji byt oblibenym tercem sarkas-
mu, chybdm a nectnostem druhych se sméjeme
mnohem méné: v 19. stoleti a v prvni poloviné
20. stoleti si lidé utahovali z prétel nebo souse-
di a z jejich nestésti (napiiklad z nasazenych
paroht), ze vieho, v ¢em se odchylovali od nor-
my. Dnes to nasim bliznim tolik nehrozi, a to
vlastné v dobg, kdy, jak uvidime, obraz blizniho
ztrici svou pevnost a zacind byt legracni svou
ojedinélosti. Tak jako se v roviné hromadnych
znakii misto satiriénosti objevil hravy humor,
ici posmédnd

i z kazdodenniho zZivota se Vytrd

1/ Norbert Elias, La Civilisation des moeurs, Le livre de poche

»Pluriel®, str. 341.
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kritika blizniho. Ztrici svoy SMes
odpovidd psychologické osobnos
pritelské srdecnosti a mezilidske komunikag
szirove:ﬁ se oblibenym teréem humory, pi'-éd_
métem vysmechu a znevazovini sama sebe stavi
nase J4, jak dokazuji filmy W. Allena. Komic-
ki postava uz nevychizi z grotesky (B. Keaton,
Ch. Chaplin, bratfi Marxové), jeji smésnost u3
neprameni ani z neptizpusobivosti, ani z pievri-
cené logiky, nybrz z vlastni reflexivnosti, z nad-
mérného narcistického, libidinézniho a téles-
né¢ho sebeuvédoméni. Groteskni postava nevi,
jak ji vnimaji druzi: je smé$n4, aniZ o tom vi
nebo aniz to chce, aniZ se pozoruje. Komic-
ké jsou absurdni situace, do nichZ se dostivi,
a nevyhnutelnd fada gagi, které zpusobi. Na-
opak u narcistického humoru je Woody Allen
smé&ny tim, jak se neprestdvi rozebirat, jak pitva
vlastni smé$nost, jak nastavuje sim sobé i diva-
kovi zrcadlo svého znevazeného Ja. Predmeétem
humoru je tedy Ego, vlastni védomi, a uz nikoli
nectnosti blizniho nebo podivné situace.
Paradoxné pravé s legraéni spolecnosti nasta-
vé fize, v niZ je smich likvidovén: poprvé zde
funguje néco, éemu se dafi postupné lidi pfipra-
vovat o chut se smat. Navzdory tomu, Ze b)?'VZI?
zéhodno dobie se chovat a smich byl morilné
odsuzovin, se okézaly, bliznivy smich a vybu-
chy veseli nikdy nepfestaly vyskytovat ve viech
spolecenskych tfidich. V 19. stoleti mivalo pub-

.nOSt’ jak to

& 179 P

3 ku pii predstaveni vesele
L kab'%r?m E‘Qat }li)las'ﬁé se smit, nahlas
na ucinkujici poXT! ’vti k. Jebt3 Ao
kovat pozndmky a VUPY: JB T -
e dui{ existovalo v nékteryc
Bl h: Fellini tuto atmosféru plnou
wjch DioBalcc  cbhroublého smichu vylicil
i ého 0 Roma. 7 pfedstave-
v jedné scéne svého filmu s masely
ni J. Pujola (Pétomana) musely odets e
vynaset Zeny, které opravdu (’ilv ne:ilre’y i
chy; Feydeauovy frasky vyvolava.l){ thl lﬁ:: :,,yséle
chy smichu, Ze herci nékdy vkvu.l.l 1y adic
museli konec hry pfedvidét pa{‘lrtonnfmcli)lr.d
Kde to viechno je dnes, kdy se ze skolmch ti
vytréci kravil, kdy ve méstech ut1c1‘:lo dryacrflc-
ké pokiikovéni trhovci a Sarlating, %(dy misto
kina pro celou &tvrt jsou kina kap.CSl‘:ll, 5c1ubovvsf.:
kdy reproduktory zabavnich podglkl.l prehh'lsu]f
lidsky hlas, kdy hudebni kulisa ozivuje nevtirave
ticho restauraci a supermarket? Proc vbychomvm
jinak tolik véimali vybuchu veseli, nez proto, Ze
jsme si pomalu odvykli slySet spont:fmm SIVIEIC?’
dfiv tak asty? S tim, jak zvukové Zaj‘ler:.ldlff:
ni zasahuje celé mésto, srmc_h postupné utichd
a lidé umlkaji. Jen déti ziejmé jestc na nglz:lky
Cas téhle podivuhodné zd.rienhvost.l u )i
Nezbyvi nez konstatov;t: nelpfv;cvngggzlsy S]:,j_
te¢ni veseli, nyni pomalu mizi n u-
chy smichu. Vys!::)upili jsme do fize ochuzovani

1/ Th. Zeldin, Histoires des passions  frangaises, str. 399 a 408.
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smichu, kterd souvisi s ndstupem neonare:
Personalizace vede ke vSeobecnémy nzczlz_mu.
0 sBoleceqslsc hodnoFy a ke kultu seberegl; ZJE:
takZe se lidé uzaviraji sami do sebe; Zpiisoby.
je nejen odklon od vefejného Zivota, ale o
soukromé sféry, které se zmoctji stile Cast&jif
deprese a narcistické neurdézy; nakonec proces
personalizace vyprodukuje ¢lovéka podobného
pfizraku, tu nad véci a apatického, a vzipét
zbaveného pocitu, Ze viibec existuje, Nelze tedy
nevidét, Ze masova lhostejnost, ztrita motiva-
ci, Sifeni existencidlni prazdnoty a postupné
vymiréni smichu spolu souviseji: ve viech téchto
jevech se projevuje stejnd ztrata vitality, stej-
né vyhasindni spontinnosti, stejné umlcovani
emoci, stejné narcistické pohrouZeni do sebe,.
Instituce ztriceji emociondlni ndboj a smich ma
tendenci se zmirfiovat a sldbnout. Ackoli nase
spolenost stavi do popredi hodnoty souvisejic!
se vzdjemnou komunikaci, &lovék jako takO‘{Y
uz neciti potfebu se projevovat otevienym smi”
chem, o ném? lidovd moudrost pravi, Ze J tak
_nakazlivy. V narcistické spolecnosti se vzdjem”
né komunikovani mezi lidmi zfeklo okézgl}’fih
znak, vice se zniterfiuje nebo psychologizujé
Gstup smichu je jen jednim z projevd odspo!c’
Zendfovini riznych forem komunikace, pfOJ’e’
vem nenisilné postmoderni izolace. Za dnesnim
zesldbnutim smichu je néco jiného nez zdvorild
zdrzenlivost: jsme zasazeni pfimo ve své schop-

4t, podobné jako nas hédonismus

{m vule. Vyvlastnéni, desu,bs.tan—
:alizace ¢loveka s€ neomezuje jer{ na praci, ale
rp sahuje jeho jednotu, jeho vili, Jeh? vese-
1flym'%Pflostmodemi Slovek pohrouien)’r“ san’f do
loi)t. e stale neschopnéjsi ,vybuchnout smichy,
" cJu it sam ze sebe, pocitit nadseni, pod(%at
Zzs:sé fadosti. Schopnost s¢ SII.IE'lt seiztfai?i, rr}1s;:
to bezuzdného smichu mame jen Jisty Gsmev':
krasnd doba“ teprve zaCind, CIVT].IZ?.CC. pokracuje
ve svém dile a vytvafi ggggj_s_ncke,hds’tvok:)ez_
bujnosti, bez smichu, ale presycené znamxami

humor. |
o

Metareklama

Povahu dnesniho humoru patrné Bnejlt_épe uk(zil—
zuje reklama: z reklamnich filmd, b1:llboa.r |
a textl se pozvolna vytrdci mentorsky 2 ,S,Er?;
hy t6n a jejich styl je plny salovmch hr;:e_,
nariZek na slavné vyroky, pastisu (Rt.:'nau.l't _ulf
go: ,Automobil, ktery jezdi r}’C}’]}C_]l nez Cﬁ]e ﬁz
stin®), legra¢nich kresbicek (pair'ujtcel«’:hM1 k:eS‘
nebo Esso), zpisobu psani vypdjcenc o Zm' ol
lenych seridld, paradoxﬁ (,Podivejte se, ner o
vidét“ — reklama na pnihlcslnvou’ leplc.n 51:.; tk;
homofonie, legracniho pfehinenl, gagl, A

izdné 1ého humorného tonu na ony
prizdného 2 lehkc_ pmornele e Gini
vzdaleného jizlivé 1rontt. » Grealas
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