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Sunset Boulevard
1950, r. Billy Wilder

Vyprava: Hans Dreier a John Meehan
Kostymy: Edith Head
Make-up a masky: Wally Westmore

HOLLYWOOD "
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Sunset Boulevard

“IVe filmu z roku 1950 se vynikajicim zplsobem protinaji tfi
profese, které bézné byvaji upozadéné — kostym, maska a
vyprava. Tady vSak maji dostatek prostoru a vyznamne prispivaji k
celkovému vyznéni filmu.

1. Pro tento noirovy film je podstatny didm zapomenuté star némé
kinematografie Normy Desmondové, kde se snimek odehrava.
Jak byste toto sidlo popsali a jakym zpusobem pfispiva k
celkové charakterizaci postav(y)?

2. Vzezreni Normy nam o ni uz na prvni pohled leccos prozradi.
Jak byste pfiblizili jeji Satnik? Jakym zpusobem snimek jeji
garderobu ukazuje (kvalita, kvantita, kontrasty)?

3. Sledovat v ¢ernobilém filmu masky a make-up muze byt sloZité,
nicmeéne i tyto prvky ve filmu hraji podstatnou roli. Kde a jak?
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| am big. It's the pictures
that got small.

Vyprava, kostym a make-up v tomto noirovém filmu vyrazné napomahaji vykresleni sv€ta Normy Desmondové jako byvalé hvézdy,
ktera doZiva ve dnech své zaslé slavy.

Tomu odpovidaji interiéry jejiho domu, zdobené vlastnimi podobiznami. Velka okna zakryvaji tCZké sametové zévésy nepropouétéjl’ci
svétlo; nabytek a dekorace odkazuji ke 20.rokUm spis neZ k povéleéné dob€. TotéZ mUZeme Tict o jejich kostymech, které jsou
rozkroCené mezi povéleénym modnim stylem a doplflky odkazujicimi k jazzove éfe a vypravné néme kinematografii. Zejména v
kontrastu s Betty Schaefer — mladou, dynamickou, pracujici divkou s budoucnosti ve filmovém studiu.

Make-up podtrhuje stylizaci Normy jako hvézdy spoléhajici se na vyrazovy a mimicky potencial tvale spis neZ na slova a dialogy.

DUraz je poloieny na kontrastni liCeni oéi, s posunutou linii oboCi a dosiroka rozevf'enymi viéky.

9  zapati prezentace

= =
PR Y e
— =
D =i



MUN I
ARTS
Cteni L1

GAINES, Jane (1990): Costume and
Narrative: How Dress Tells the
Woman's Story. In: Jane Gaines and

Charlotte Herzog (eds). Fabrications.

Costume and the Female Body.

London and New York: Routledge, s.

180-211.
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Organizace kurzu
1Dvé prednasky probéhnou ve dnech 11. 3. a 6. 5., vzdy od 9:00 do 12:40.

JAbsolvovani predmétu probéhne ve dvou krocich:

1. Do 17. 5. vypracujte navrh vlastniho vyzkumného projektu v rozsahu 2 NS. Mlze jit o téma
spojené s oblasti kostymu, masky nebo vypravy / kariéru vybrané osobnosti z probiranych
oblasti / analyza audiovizualniho dila, které vyznamné pracuje s jednou nebo vicero
predstavenymi oblastmi/. Bez odevzdaného projektu nelze pfistoupit k druhé €asti zkousky.

2. Ve druhé fazi si muzete vybrat, zda vypracujete v rozsahu alespon 6 NS nebo si napiSete test
(6 otazek, 3 oteviené a 3 uzavrene).

1V navrhu projektu se hodnoti vybér, pfedstaveni a relevance tématu (2b), vyzkumna otazka Ci

hypotéza (2b), navaznost na odbornou/metodologickou literaturu (2b) a styl (2b).

1K maximalné osmi ziskanym bodum za navrh projektu Ize dale ziskat maximalné 12 bodu za

esej/test.
IVysledné znamkovani:
A: 20 — 19 bodu
B: 18 — 17 bodu
C: 16 — 15 bodu
D: 14 — 13 bodu
E: 12 bodu

odld a méné
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COSTUME, MAKEUP I ART DIRECTION &
AND HAIR PRODUCTION DESIG!
catwalk

COSTUME AND 3 Editeed by Adrienne L Mclaan Edited by Lucy Fischer

TRANSFORMATION
IN AMERICAN FILM

5
clothing and identity

~=in the movies

STELLABRUZZ

- . P /s(- 5
FROM ROCKY TO STAR TREK,

THE AMAZING CREATIONS OF
HOLLYWOOD’'S MICHAEL WESTMORE

mnaars| MICHAEL WESTMORE

s CINEMA. B with JAKE PAGE

FOREWORD BY PATRICK STEWART

JSte /'/z e Geerecdle




Kostym, maska, vyprava

“INeviditelné, avSak praktické a komplexni profese, které v radé
pripadd pfesahuji ramec samotnych filma

"INejasna pojmenovani, hierarchie, pravomoce a prinos k finalnimu
vysledku

"1,Pokud je potfeba zmenSit poprsi, aby dospéla hereCka mohla hrat mladou divku, jde o
zalezitost kostyméra, protoze je potfeba vytvofit specialni zmensujici korzet. Pokud je ale
potfeba hrudnik zvétsit, pak uz jde o pravomoc maskéru, ktefi dovedou z pénového latexu
vytvofit poZzadovanou velikost poprsi. Ale pokud ve filmu vidite muze, ktery po rvacce
vyplivne zub Ci dva, na fadu prichazeji rekvizitari — je to jejich prace vytvofit zub, ktery si
herec nasadi do ust a béhem scény vyplivne. Na druhou stranu pokud nasleduje zabér na
protagonistu bez zubu, o ten uz se opét staraji maskeéfi, ktefi zub zaCerni specialni matnou
emulzi.“ (Wally Westmore, 1956)

" IKromé charakterizace a Citelnosti vyznamu pfispivaji ke koherenci
a kontinuité vypravénych pribéhu MU

ARTS

13 zapati prezentace



Saty / Kostym / Méda

V éem se prekryvaji, v ¢em se liSi?
ODEV
« zakladni vyznam - kryti, funkCnost, zadna
v personalizace, absence zdobnost
SATY
« konotuji osobni vyjadreni a zdobnost
* maji dalsi ucel krome kryti — indikace specifickych
prvku tykajicich se nositele nebo prilezitosti, pro niz
jsou Saty noseny
« Saty jsou extenzi téla; tedy jej separuji od, ale i
zarazuji do okolniho sveta a do socialniho radu
(tj.prispivaji ke konstrukci verejné identity)

14 zapati prezentace
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KOSTYM
« take podvojna povaha
* na jednu stranu dovede velmi dobre slouzit filmovému
dilu (narativ, styl, mizanscéna, charakterizace postavy,
zanroveé konvence) >> relativni neviditelnost
e na stranu druhou ma kostym tendenci existovat nezavisle
na naraci nebo stylu konkrétniho filmu a pusobit vné
téchto dominantnich diskursu (tzn. jako excesivni
podivana, spektakl) >> nediegeticka viditelnost
MODA
e do jisté miry antiteze kostymu
« systematicka fluktuace vizualniho designu
« opet esteticka dialektika — na jednu stranu povrchni,
pomijiva; na druhou stranu i zde existuji nadCasove
hodnoty (tradicni znacky, cyklické navraceni se k jiz
vyzkousenym liniim a stfihim)

15 zapati prezentace
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Filmovy kostym — kterych znaku si vS§imame?

“IBarva a jeji sytost (v€etné Cernobilych filmu)

"Koordinace s prostredim

“ILinie

Material

[1Stylizace / Autenticita

IMnozstvi

1Schopnost zprostfedkovavat informace o postavé

ISpektakularni kvality kostymu

"IDodrzovani a/nebo porusSovani zanrovych, tfidnich, socialnich,
modnich a genderovych konvenci

16 zapati prezentace
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Manzelstvi Marie Braunové
(Némecko 1978, r. Rainer W. Fassbinder)

Vyprava: Norbert Scherer
Kostymy: Barbara Baum
Masky: Anni NObauer

17 zapati prezentace

“Rainer “‘Werner “Fassbinders

“THE MARRIAGE OF
¢ MIARIA“BRAUN”

with HANNA SCHYGULLA
KLAUS LOWITSCH IVAN DESNY

'iullm'inn" e E
wrenii™| A Co-Production of

f Albatros Film - Michael Fengler/Trio Film/WDR A New Yorker Films Release




* Manzelstvi Marie Braunové je prvni film z trilogie o obnové povalecné
Spolkové republiky Némecko. Nasledovala Lola (1981) a Touha
Veroniky Vossové (1982); vSechno snimky s postavami, které prinaseji
obrazy méniciho se zenstvi v souladu s nemeckou povalecnou historii.

 Némecky rezisér, scenarista a herec pravidelné spolupracoval s
kostymni vytvarnici Barbarou Baum a hereckou Hannou Schygullou.
Prave kostymy adekvatné vyjadruji nékteré cilené rozvijené paradoxni
rysy nejen tohoto snimku, ale celého Fassbinderova dila.

1. O filmu ajeho hlavni hrdince se mluvi jako o symbolu vyvoje
Némecka v letech 1945-1954. Poznamenejte si nékteré divody proc.

2. Jaky vztah ma Marie Braunova k Satlim/dobové modé? Jak byste
charakterizovali jeji Satnik a jeji ménici se vzhled (zejména s ohledem
na dojem autenticity a hledisko funk¢nosti)?

3. Je podle vas Fassbinder vic¢i modeé kriticky anebo naopak oslavuje jeji
formativni potencial pro budovani nové identity?

18 zapati prezentace
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Protichudné interpretace

“,Verné rekonstrukce, at' uz jde o povalecneé zeleznicni stanice, obyvaci
pokoje zarizené v dekoru 50. let, spojenecké uniformy nebo zenské
ucesy, evokuji historicky cas v letech 1945-1954 prostrednictvim
vizualnich motivli znamych ze starych fotografii a filmovych tydenikda.
Obrazy zen s vlasy ovazanymi Satkem, jak Cisti sutiny, jsou okamzité

rozpoznatelné”
(Anton Kaes: From Hitler to Heimat. The Return of History as Film).

X

~1,Délame film o urCité dobé, ale z nasi perspektivy.”
(Rainer Werner Fassbinder)

1, Ty uzasné kostymy predstavovaly jeho (Fassbinderuv) zpusob, jak
obrazem ukazat myslenku, ze nez aby si Nemecko po valce posypalo

hlavu popelem, kochalo se predstavou, ze z onoho popela povstava.”
(Hana Schygulla)

MUNI
ARTS
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Manzelstvi Marie Braunove je historizujici a sebereflexivni rekonstrukci povalecné dekady Némecké
spolkové republiky. Nutnost pruzné reagovat na promenlivou situaci ztélesnuje hlavni hrdinka, ktera
v prubéhu pfibéhu vystfida celou fadu tehdy modnich odévnich kombinaci. Dojem autenticity, o némz piSe
napfiklad némecky historik Anton Kaes, vSak narusuji pouzité materialy, které se s prostfedim nejednou
vyznamoveé srazi (kozesiny v sutinach, podpatky na ruinach).
Mnohem pravdépodobnéji tak mame co do Cinéni s fantazii o povaleCném pferodu Némecka, ktera se
podle Fassbindera tak docela nepodafila. Minulost je stale Ziva, a stale kifehci, zranitelnéjSi a odhalenég;jsi
hrdinka ji nedovede uniknout. To je v bytostném rozporu s jejim vztahem k modé. Stejné jako moda i Marie
dovede odhadnout budoucnost: jaké dovednosti budou zapotfebi, jaké chovani bude zadouci a co se bude
nosit.
Stejné jako pfedchozi Fassbinderovy filmy, i tento zamezuje identifikaci koneéného a uzavieného vyznamu.
Modu Ize tak Cist i znaCné negativné, jako prvek podporujici zenska téla a emoce redukované na pouhé
ucastnice ekonomicko-socialnich transakci.

MUNI

ARTS
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HOLE, Kristin. Does Dress Tell the
Nation‘s Story? Fashion, History and
Nation in the Films of Fassbinder. In:

Adrienne Munich (ed.). Fashion in Film.

Bloomington & Indianpolis: Indiana
University Press, 2011, s. 281-300.

23 zapati prezentace
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VINCENDEAU, Ginette.
Introduction. In: Taz (ed.).
Film/Literature/Heritage. A
Sight and Sound Reader.

London: BFI, 2001, s. xi—xxvi.

The Film
Costumes

BUOVOLO, Marisa. Body
Images Between Seduction and
Metamorphosis. In: Isabelle
Louise Bastian a Hans-Peter
Reichmann (eds.). Close-up:
The Film Costumes of Barbara
Baum. Frankfurt: Deutches Film
Institut, 2019, s. 45 - 73.
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Historické kostymni drama

 Historicky kostym — napomaha rekonstrukci konkrétni éry nebo
epochy, ale také do jisté miry odrazi souCasnost; a to formou
zazitych stereotypu a predstav tykajicich se vzhledu konkrétnich
historickych postav.

« “Archeologicka” presnost neni cilem. Latky vzdy vypadaji jinak na
idealizovanych statickych vyobrazenich a jinak se chovaiji pfi
pohybu.

« Dobovy kostym - jako amalgam spojujici historicky vizualni detail a
soucasny stfih, upravu a zpusob noseni.

* Proto tento druh kostymu Casto pracuje formou Cast za celek a uziva
vyraznych symbolu a signald, které samy o sobé zvladnou cely odév
ukotvit v konkrétnim historickém obdobi anebo v nasich ustalenych
predstavach o vzhledu dané éry. mun

|
ARTS
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Vyobrazeni kralovny Alzbety .

25 zapati prezentace



Kostym v historickém romantickem dramatu

Divame se SKRZ saty NA postavu Divame se NA saty SKRZ postavu
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Heritage Cinema

« Kinematografie narodniho dédictvi

* Prvni vina od pocatku 80.let v britské kinematografii - Ohnivé vozy
(1981), Pokoj s vyhlidkou (1985), Cesta do Indie (1984) — zhruba do
poloviny 90. let (1995 — tv minisérie Pycha a predsudek)

« Zprvu omezeno na britskou kinematografii, postupné uzivano jako
transnacionalni paradigma

« Termin, ktery zastreSuje zpusoby, jimiz se ruzné narodni
kinematografie a v riznych okamzicich obraceji do minulosti

- Casto adaptace literatury chapané jako klasické; tato vazba filmiim
automaticky propujcuje vysoky kulturni status

 Romantizovana a spektakularni vize minulosti

Prirodni scenérie

« Specificka forma pastiSe
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Levicova kritika heritage cinema

Nejvyraznéji HIGSON, Andrew (1996): The Heritage Film and British

cinema

« Nekriticka transformace narodni minulosti do kulturni komodity

« Nostalgické obrazy ze zZivota vysSsSich trid a vytésnéni nekterych trid,
ras a etnik

« Unik z thatcherovské Anglie do idealizované verze minulosti

» Nezdrava obsese historickymi detaily, dekorem, kostymy; v
dusledku oslabuje moznou subverzi narativu

« Take kritika z praxe; filmy vymezujici se proti rezimu jsou zasazené
v soucCasnosti, namisto romantické zapletky nabizeji socialné kriticky
nebo politicky déj — napf. Moje krasna pradelnicka (1985, Stephen
Frears)

« “Laura Ashley Cinema”
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Post-heritage cinema?

“VIna filmu tematizujicich ruzné formy sexuality

"1 Zivotopisné filmy se vénuji spi$ psychosexualnim aspektim nez

umeleckym nebo politickym zasluham
[1Zamilovany Shakespeare, Kralovna Alzbéta, Quills, Vaseri a cit

_IPfima tematizace vztahu fyzického téla a limitujicich spoleCensko-

politickych podminek
[1Piano, Portrét damy, Washington square, The House of Mirth

1Sexualni probuzeni a smysina poblouznéni v prostoru Jizni
Evropy

[IKam se i andéleé boji vstoupit, Kridla vasne, Portréet damy

"1Queer redefinice
"IMaurice, Mansfieldské panstvi, Bostoriané, Oscar Wilde

29 zapati prezentace
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Marie Antoinetta
USA 2006

r. Sofia Coppola

Kostymy: Milena Canonero,
Manolo Blahnik

* Marie Antoinetta jako revolucni
figura ve smyslu védomi si
dulezitosti osobniho vzezieni

» Podvratné uziti mody pro potreby
historického velkofilmu

30 zapati prezentace
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V pripadé Marie Antoinetty slouzi realna
historicka postava jako komentar k
soucasnosti.

Déje se tak prostrednictvim hudby
(postpunkové a novoromantické songy),
herectvim (akcent vychodniho pobrezi

USA), zcizujicimi efekty (Direct address),
lakoni¢nosti dialog{l (narace nesena obrazem);
a kostymy (strihove Saty odpovidaji, avSak
barevna skala nekopiruje typické barvy
Bourbon).




Marie Antoinetta: | want candy




AN =

- Kolekce bot z dilny Manolo Blahnika usSita specialné pro film vs pohozené Conversky

« Objekty vytrzené ze své prirozené temporality a ledabyle polozené vedle sebe maji
potencialné explozivni a podvratny charakter >> jeden z nejcastéji citovanych
a zaroven napadanych vyjevl v Marii Antoinetté

 Ktery z objektd v tomto zabéru je vlastné blizSi nasi dobé? Basketbalova obuv z roku
1917 nebo boty z dilny soucasného oslavovaného navrhare?

MUNI
ARTS
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FROM HAPPY MADRISON WHO BROUGHT YoU 50 FIRST DATES

ANNA FARIS

MU NI S HOUSE BUNNY,
ARTS |

Domaci mazlicek (2008)
kostymy: Mona May

Masky: Patti York

Vyprava: Missy (Melissa) Stewart

Film ramovany popelkovskym vyprévém’m zapada do Sirsiho
parodického cyklu, ktery se vysmiva znamym dilﬁm, cyklﬁm,

scénam nebo hereckym vykonflm. Mnohem dﬁleiitéjéi neZ

osobnost reZiséra tu je scenaristicka dvojice podepsana pod filmem

Pravé blondynka (stejn® tak vedouci vypravy Missy Stewart) a
hv€zda na pokraji slavy Anna Faris, kterd se stala tvali série

,Scary Movie“ nebo filmll jako Chechtsk.

For the girls ZETA house college life was no party.
until Shelley showed up. :
O IS o s LAY M Y MADRO e i
COUN HANKS EMMA STONE: sesveei MICKAEL DUGECK BROOKS ARTHUR 5 WANDY WACHTEL i 1[IHA HH i iS SHWEH it EHH[YM]HHS[IN
] HHI! FAH{E HIHEI[H E?IIHI HAH[H HnEH[lAH U7 i WECLL LT RSTEN S ™ AHE Hl PUTO ALLEN COVERT HEMH[H PARA

B aliEt
E i LUMBL. n

34 zapati prezentace
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,, VysokoSkolska komedie, ktera jakoby vypadla z 80.let, pomazana tlustou vrstvou

lesku na rty v duchu div¢i skupiny Pussycat Dolls.*

X

Existuje fada akademickych studii zamétfena na teen filmy (Timothy Shary) a jejich

estetiky pohadkového realismu (Catherine Driscoll, Samantha Colling).

Jednim ze zasadnich prvkl pohadek je kouzlo promény, které jsme svédky 1 v teen

filmech.

1. Uvédomte si, jaké Zanroveé odstiny a emocionalni polohy v sobé film obsahuje.
Jsou v rozporu a/nebo ve vzajemné souhie? Zkuste uvést minimaln¢ jeden diivod
proc a jeden ptiklad.

2. Kolika promén jsme ve filmu svédky? Kterych postav se tykaji a jaky efekt s sebou
nesou?

3. Pokud si vybavite dalsi filmy, které obsahuji scény transformace hrdinky pomoci
Satli, make-upu, ibytku na vaze a zmény ucesu, srovnejte ji s filmem Domdci

mazlicek. Vidite/citite néjake rozdily €1 nikoliv?

35 zapati prezentace IVI U I\I I
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TG X -Hod mi mié, Kim.
s _-Hezky jsi to chytila. Skvelyihod:

37 zapati prezentace
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Film Domaci mazli¢ek obsahuje proménu v souladu s konvencemi zanru div¢iho teen filmu.
Jde o proces zatizeny mnoha protichudnymi charakteristikami, stejné jako hrdinky tohoto
filmu. Na jednu stranu je proména povrchni, do¢asna, ktera nekoresponduje se skuteCnymi
povahami divek, na stranu divakdm i postavam proces dopfava standardni (hlavné vizualni)
potéSeni (barvy, matérie, textury, tempo, “catwalk®).

Stylizaci pohadky o Popelce ramuje uvodni sekvence, ktery se lame mezi ilustracemi v
détské knizce a sidlem Playboye. Zlom podtrhuji audiovizualni prostfedky (hudba, barvy),
zaroven vyprava zUustava na roviné paradoxniho pohadkového realismu (zamek Hugha
Hefnera; historicky, dfevem oblozeny dum v Santa Monice). |\/| U

39 zapati prezentace A R _|_ S
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McDonald, Tamar Jeffers (2010):

Hollywood Catwalk. Costume and
Transformation in American Film.
London and New York: I. B.Tauris.

* Transformace Zenskych postav pomoci Sati v c atwa {

americkych filmech
COSTUME AND

* Tiisekce TRANSFORMATION
1.  Kostym a film — pfehled zakladni 1iteratury k tématu IN AMERICAN FILM
promény hrdinek pomoci Sati
2. Tropy — vyzkumna ¢ast — predstaveni tématickych a
vizualnich postupti, jejichz prostiednictvim se
transformace realizuje
3. Pf'ipadOVé studie: The Bride wore read (USA 1937), Calamity
Jane (USA 1953), Dabel nosi Pradu (USA 2006)

* Ramcova analyza muzskych postav + rozdilné
pristupy ke kostymni transformaci v riiznych
narodnich kinematografiich
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La Chrysalide et le Papillon d’Or (1901)
r. Georges Meéliés
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Koreny transformacénich filmu




1. Viditelna promeéna

_1dsme primymi svedky promeny hrdinky v jeji nove, lepsi ja
1"Makeover” — lépe se hodi pro vystizeni tohoto procesu, jde o
ulpivani na povrchu promeny

[1Dvoji funkce ve vztahu k naraci

1. DocCasné pozdrzeni pfibéhu, kdy se soustfedime na jednotlivé nalezitosti promény
(sestfih, make-up, Saty)
2.  Moment, ktery pfinasi nové impulzy do pfibéhu

"IDivackou reakci supluje pohled muze, ktery promenenou zenu
ocenuje

"1Star moment — transformace odhaluje duvérné znamou hvézdu
(pokud je role takto cilené obsazena)

43 zapati prezentace
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Bezmocna (USA 1995, r. Amy Heckerlingova)




Starsi protagonistky take podstupuji promenu

) WHAT SHE'S LOOKING FoRt
\;/ \ AND WILAT SHE'LL SETTLE FOR

mwMIRROR# WO FACES

MCOONSTRUCK

45 zapati prezentace
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Cher - Oscar za zensky herecky vykon v hlavni roli




2. Neviditelna promeéna

Podstatny neni proces promeny, ale jeji vysledek

1VngjSi transformace s sebou nese proménu vnitfni, kterou pribeh
timto naznacuje >> promena jako prostredek, ktery hrdince
umoznuje nastoupit podstatngjsi vnitrni zmeénu

_INastroj pro vytvareni napéti a prekvapeni

"IProstfedek pro udrzeni fantazie a utopického naboje pfibéhu — viz
finalni proména Sandy v muzikalu Pomada >> z vzorné panny v
sexualne aktivni a atraktivni mladou zenu

48 zapati prezentace
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Pomada (USA 1978, r. Randal Kleiser)
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50 zapati prezentace

3. Nakupy

“IMaji transformacni efekt samy o sobé >> staci poridit ty spravné
svrsky

IMezistupen mezi viditelnou a neviditelnou transformaci. Ukazuje
totiz proces zmeény, ale ne ve smyslu vynalozeného usili (prace =
labor), ale spisS jako cilené vedena €innost

_IDivacky vstricné — je mozné dosahnout zmeny, ale bez
narocného rezimu, cviceni, diet a uCeni se novym socialnim
dovednostem

ISvazane s elevaci socialniho statusu

v D s
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Pretty Woman
(USA 1990, r. Garry Marshall)

51 zapati prezentace

MU
AR

I
T

|
S



4. Nerozpoznani

1Zasadni, dramaticka promena >> muz v prvni chvili zenu
nepoznava

"IBéhem transformacéniho procesu zustava muz stranou a slouzi
jako potvrzeni absolutniho uspéchu transformace

_IDvoji motiv
1. IvDivéme se spiS na Saty nez na postavu
2.  Saty vynasSeji na povrch néco, co by jinak v hrdince zustalo ukryto >> Saty slouzi k
odhaleni skuteCného, autentického jadra postavy

"INepfrilis Casta transformace, ale velmi konvecionalizovana (ma
vzdy témér shodny pribéh i na bazi stylu a mizanscény)

52 zapati prezentace
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Pretty Woman
(USA 1990, r. Garry Marshall)
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5. Mé prave ja

"1SpiS nez metamorfdza je tento zpusob procisténim, upravou
hrdinky
_IPromena pouze vyzdvihuje a zviditelnuje ty kvality, které v hrdince

jsou

IParadox — pokud je hrdinka skvéla a uzasna jeSte pred proménou,

proC tak razantni zména zevnéjSku?
1.  Podobné jako v pfipadé narativu o Popelce jde o to, Ze hrdinka musi sladit svij vzhled
se svymi nespornymi vnitfnimi kvalitami >> socialni nutnost cca od poloviny 19. stoleti

2. Vraci nas zpét k fluidni koncepci identity, ktera neni pevnym, celistvym jadrem, ale

&4

entitou, kterou Ize ménit v souladu s vnéjSimi nalezitostmi

"INebezpecli komodifikace narativ feSi uhybnami manévry (Vivian v
Pretty woman postupné vykreslovana jako nevinnna a idealisticka)
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Takova normalni holka
(USA 1999, r. Robert Iscove)




6. Falesna promeéna

_IAntiteze meho praveho ja >> vnejsi promena nekoresponduje s
vnitrni nebo se skutecnou identitou hrdinky

[1Zatimco predchozi transformacni konvence jsou svazaneé s
zanrem romantické komedie nebo melodramatu, falesSna proména

patfi filmam noir nebo thrillerim (femme fatale)

_IEkonomicky rozmer transformace a komodifikace zenského téla
muze nabrat az hororové presahy

56 zapati prezentace
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7. DoCasne vylepseni

K promené hrdinky dochazi, ale vysledek neni slucitelny s jeji
kazdodenni existence

1l kdyz se transformace ve vysledku utlumi, hrdinka nikdy
nesklouzne zpeét k vychozi pozici, ale naléza kompromis mezi

starSi a proménénou verzi sebe sama

“lldealnim prikladem Slec¢na Drsriak (USA 2000, r. Donald Petrie)

57 zapati prezentace
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Désnej dojak
(USA 2006, r. Jason Friedberg, Aaron Seltzer)
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MUNI
ARTS
Dama na kolejich

CSSR 1966
Kostymy: Jifi Janecek a Jan Skalicky

. v X s NOVY FILM
MaSKy: Frantlsek Clzek autorn ,Starci na chmelu®
’ v s JIRINOU
Vyprava: Josef Calta, Karel Cernoch LI :Eeaeiyels

v hlavni roli
« Hudebni komedie o fidi€ce tramvaje
Marii KuCerove, ktera po odhaleni
manzelovy neveéry radikalné méni sv;

v reEic 4
Zivot N DISLAV RYCHMAN
o v v . . e L nimét a sednif
Spolu s obménou Satniku Marie ziskava e L i
)4 4 T H 4 kamera
sebevedomi a odvahu byt inspiraci pro e
ST > 1 - 1 hudba
(vj_aIS| zeny nespok01en? s’ vllastnlm TRt BAZANT
zivotem >> transformacni film JIRI MALASEEK,
VLASTIMIL' HALA
59 zapati prezentace choreografic

JOSEF KONIGEK



Dama na kolejich

“IFilm stojici ve stinu predchoziho filmu Ladislava Rychmana,
muzikalu Starci na chmelu; nebyva priliS Casto zminovany ani v
kontextu nejlepsich filmovych roli Jifiny Bohdalové.

[1Pro navrhy filmovych kostymu angazovani dva vytvarnici: Jifi
JanecCek a Jan Skalicky. VétSinu navrhu vSak vytvofil druhy
jmenovany, protoze JanecCek po neshodach s hlavni star projekt
opustil.

1. Zamyslete se nad filmem v kontextu socialistickeé kultury. Jaky
obraz zenstvi prinasi a v cem se liSi od predstav idealni zeny,
které viadly prechozi dekadé?

2. Jmenuijte alespon tfi zpusoby, kterymi snimek Dama na kolejich
pracuje s saty a s modou.

3. Film byl od zacCatku psany pro Jifinu Bohdalovou. Jaké aspekty
jejiho hvézdného obrazu film pomoci Satu podtrhuje?

60 zapati prezentace
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Kontext

* Odklon od starSich vizi,
glorifikujicich pracujici zeny v
nenapadnych a neforemnych
odévech a uniformach

* Film ukazuje transformaci pomoci |,
Satu a pésténého zevnéjSku jako
dostupnou kazde socialistické | &
Zend, zaroven toto vyznéni ve ﬁ;_“}\_‘
finale podryva >> vyjadreni tenzi | J/

obklopujicich médu a konzumni
Zivotni styl v CSSR v 60. letech &+

61 zapati prezentace



Text

« Na kostymy pripada zhruba Sestina
rozpocCtu (cca 550 000 Kcs)

« Vyraznym motivem je mnoZstvi Satd,
kterymi hrdinka nahle disponuje

- Saty maji schopnost vytvorit hrdince
novou identitu (vzhled + odpovidajici
vystupovani >> scéna maodni prehlidky)

* Film urCeny primarné Zenskému publiku
(viz recenzce FaD x reportaze ¢asopisu
Kvety)
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Hvéezda

* Film od zaCatku koncipovany pro

hlavnni star — Jirinu Bohdalovou

« Jeji hvézdna osobnost, balancujici mezi
dlrazem na obyc€ejnost a vyjimecnou
pozici cenéné zenské komicky,
adekvatné vyjadruje obé stranky Marie
KuCeroveé

« Bohdalova a jeji vztah k modé také
dvojznacny >> neni modni ikonou ani

“‘damou”, ale jako hereCka se spoléha

na transformacni moznosti kostymovani

63 zapati prezentace




MUNI
ARTS

L4 Cteni

NIELSEN, Elizabeth. Handmaidens of the
Glamour Culture. Costumers in the Hollywood
Studio Systém. In: Jane Gaines and Charlotte
Herzog (eds.). Fabrications. Costume and the
Female Body. London and New York:
Routledge, s. 160-179.

GMITERKOVA, Sarka—PAPEZOVA,
Miroslava. Only a Groomed Woman Deserves
Her Name. Fashion, Emancipation and
Stardom in the Czechoslovak Film musical
Lady fo the Lines. NECSUS. 2017, roC€. 6, C. 2,
s. 123-141.

DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/3404
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https://doi.org/10.25969/mediarep/3404

Jakym zpusobem psat o kariérach kostymnich vytvarniku...?

"1Jde o “sluzebnou” profesi, ktera na sebe nema upozornovat >>
internalizovany postoj

"INekompletni nebo kusé filmografie

"IAbsence zdroju

IKomplikované produkcni historie (modni navrhari vs kostymni
vytvarnici)

"ICastym zdrojem je samotny kostym (objekt), pfipadné jeho riizné
vyvojove faze (scénafr, skicy, kresby, popisky) — jak nam muze
poslouzit pfi interpretaci filmového textu?

_IKontextualizace je nezbytna!

(1 >>> Textualni analyza jednotlivych filmu zlGstava
nejjednodussim a casto aplikovanym resenim

65 zapati prezentace
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MUNI
ARTS

Kostym a Hollywood

66

Prvni cena Akademie za kostym
udélena roku 1949 a do roku 1966
se udilela ve dvou kategoriich — za
kostymy v barevném a ¢b filmu
Maskeéfi a kadernici dlouho funguji
jako soucast kostymniho
departmentu >> v klasickém obdobi

zamestnavaji suverénné nejvyssi
pocet pracovniku
Casté pfekryvani pravomoci

zapati prezentace




Kostymni praxe v obdobi nemeého filmu

_IKostymy a make-up se zpocatku resi Ciste z
hlediska zachovani kontinuity

IHerci Casto pouzivaji svoje viastni odevy

" IKostymér dulezity spolupracovnik
kameramana — hlida barvy a svételné efekty
ruznych latek

IKostymni vytvarnici jako soucast studii
zhruba od poloviny 10. let

"1Spolu s oblibou historickych namétu studia
zacCinaji budovat vlastni fundusy a ustavuiji se
kostymni pujCovny (historické a etnické
odévy)
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Clare West — kostymy ve filmu Natacha Rambova — spoluprace
Zrozeni naroda a Intolerance s Allou Nazimovou na filmech
Camille a Salomé
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Organizace prace v klasickem Hollywoodu

_IVrcholné rozvinuty hvezdny system >> hvezdy spojené s
konkrétnimi styly a navrhari/vytvarniky (nejsou to anonymni,
verfejnosti neznama jména)

_IEfektivita prace postavena na presné organizaci a hierarchizaci
prace

_IKliCove principy
[1Snaha o maximalni efektivitu
[1Kazdé z oddéleni zodpovédné za jinou sadu povinnosti a za jinou fazi produkce a

provedeni praci dle idealniho ¢asového harmonogramu
[1Koordinace s dalSimi departmenty (casting) i jednotlivci/tvurci

"IHistoricka autenticita upozadéna >> vysledné kostymy odpovidaji spisS kulturnim
stereotypim
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Vedouci
kostymniho
departmentu

Kostymni
vytvarnici

Stﬁhaéky évad|eny KO?dpél?/tjace

I
A
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Studio + vedouci kostymniho departmentu + star

Paramount

"ITravis Banton + Marlene Dietrich, Carole Lombard a Claudette Colbert

"1Po rezignaci Bantona nastupuje Edith Head, ktera ve funkci setrva do roku 1967. V tomto
obdobi vysadni spoluprace s Barbarou Stanwyck a Dorothy Lamour; pozdéji s Audrey
Hepburn.

"\Warner Brothers

10rry-Kelly + Bette Davis, Kay Francis a Dolores del Rio; po valce spoluprace s Marilyn
Monroe

'RKO

JWalter Plunkett + Katharine Hepburn

TMGM

JAdrian + Greta Garbo, Norma Shearer, Joan Crawford a Rosalind Russell

1IColumbia
1Jean Louis + Rita Hayworth
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Sabrina (1954, r. Billy Wilder)

Il

il

ymy Hubert de Givenchy

Kost

Edith Head

’

ymy

Kost
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— N
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Spor Edith Head vs Hubert de Givenchy
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Kostym a herecka praxe v CSR

lmOV},’m hercum

stvu viele doporu¢. fu

 Filmove odivani vychazi z divadelni pT. h
praxe aZ do konce 30. let 20. stoleti { jako i ct. obeceh

[KAPPL

zhotovitel od é v U nej novej-

* Herci si odévy pro soudoby

repertoar zajistovali sami (“Toiletni { | sich modela franc. a angl,
vr ¥ ” jakoz i dle prani a vlastnich
prispevky”) == navrhi

Vinohrady, Slezs_ké 69.

Konkurenéni ceny.

» Spoluprace mezi modnimi domy a

Fednimi salony iniciovana n 5
pred salony Iniciovana na - P T herciim sleva

personalni bazi

”
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Fernand Vacha
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