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MUNI
ARTS
Dior a ja
(2014)
r. Frédéric Tcheng

Dokument ze zakulisi priprav haute
couture kolekce pro moédni dum Dior,
kterou poprvé navrhoval Raf Simons.

Ackoliv mél film pfiznivé recenze, prece
jen se objevily hlasy, které snimek
charakterizovaly ,jako elegantni priklad
korporatnino marketingu, maskovany jako
dokument.”

2  zapati prezentace
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Otazky

1. Jaky typ (jakeé typy) divackych poteseni film svému publiku
nabizi?

2. Zamyslete se nad strukturou filmu. Které prvky nas vedou k
tomu, abychom Dior a ja vnimali jako dokumentarni film a které
k tomu, abychom jej vidéli hlavné jako ,elegantni priklad
korporatniho marketingu®?

3. Je ona druha charakteristika apriori Spatné? Jaké dalsi filmy
tohoto typu znate a které funguji na podobné bazi?

3  zapati prezentace

= =
ol —
— =
D



MUN]I
ARTS
L5 Cteni

REES-ROBERTS,Nick. Fashion Film.
Art and Advertising in the Digital Age.
London and New York: Bloomsburry
Visual arts, 2018, s. 17-74.

4 zapati prezentace

fashion
film

Art and Advertisingin
the Digital Age
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COSPLAY
=> costume + (role)play

Zpusob hravého sebevyjadreni v ramci specifické komunity
Zanrova omezenost (sci-fi, fantasy, comics, horor)

Volba a vyroba kostymu >> rozpoznatelna postava s jasné
definovanymi vnéjSimi znaky

Performativni stranka — sehrani postavy, jejiz kostym cosplayer nosi
Existence rasovych a genderovych stereotypu

Cosplay postav a zivotniho stylu romanu Jane Austenové




Cosplay

"1"Cosplay je soucast fanouskovské zpétné vazby, ktera pfijemcum
dovoluje vstoupit do textu a promenit jej. V tomto aktu se ze
Ctenaru a recipientu stavaji autofi.”

1“ritual identifikace” — spojeni cosplayera s fikCni postavou
prostrednictvim proceduralni hry.

_INavazovani tesngjsiho a intimnejsSiho kontaktu s predobrazem +
prekonavani limitu vlastni identity

IKoreny v karnevalovych prevlecich a déetskych i pocCitaCovych
hrach o vicero hracich (x cosplay praxe vstupuje do ustavenych
pfibéhu se znamym koncem + duraz na funkénost a autenticitu
kostymu)

6 zapati prezentace
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Cosplay a autenticita

_INeexistuje zadna spravna verze kostymu, kterou maji cosplayeri
napodobit (proménlivost v ¢ase, rizna mira kulturniho a
symbolického kapitalu)

" IKostymy pochazejici pfimo z puvodniho dila nezaruduji
cosplayerovi autenticitu, funguji spis v rezimu sbératelskych
objektu (+ jejich koupé Casto dalece presahuje finanéni moznosti
cosplayeru a narazi také na ruznorodost fyzickych proporci)

_INéktefi cosplayefi se chtéji ke svym predobrazum pfiblizit také
fyzicky (cviCeni a zdravy zivotni styl, plastické operace), Castéji se
uziva vycpavek vsitych mezi vrstvy latky

7  zapati prezentace

= =
ol —
— =
D



Fotografie jako re-enactment pézy nebo plna tematizace véetné pozadi

8 zapati prezentace
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Fotografie jako zdlUraznéni diskrepance mezi predobrazem a cosplayerem
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9  zapati prezentace




Vyroba kostymu

« Vyroba a kompletace kostymu reflektovana i v ramci fikénich svétu
>> vizualizace procesu konstrukce superhrdinské identity

. Siti? Vyroba? Konstrukce??

- Siti jako Zenska aktivita, muZi proto vyrobu kostymu &asto ramuji
jako “Vyrobu” “Kutilstvi” nebo “Sochafrinu”

" THIS IS T CAN'T WALK 7###.‘#! we arivG U
RIDICULOUS! | INTO A TAILOR. | |DARN NEEDLE/ \& YoU A SPECIAL
'I:MPNEE ' ] s::gg; ?fg s.;? I":’iﬂﬁu T MAY, Eﬁiﬁmﬂ
I IN M Py
SPIDER-MAN WITHOUT = |/ SANOMAN .
BUT IVE GOT TO| SwvT, ALEASE® | | AROUSING HER [N' A4S BEEN
DO IT MYSELF// WITHOUT MAKING | | SusPi--#MEY/ |4 REpoRTED N

SOMEBODY JUST

4 A LITTLE
SUSPICIOUS ABDUT
N WHO I AMf

WHAT'S 7H/S732

OUR CITY!

10 zapati prezentace
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Modni film (fashion film)

* “Mddni pramysl tento digitalni video obsah a brandovou
zabavu tvori za ucelem propagace jednotlivych znacek a
modnich domu. Modni filmy vnima jako pfirozenou
soucast kultury jako typ rychle siritelneho obsahu.”

* RUznoroda skupina filmu co do modu produkce i zpusobu
divackeho osloveni. Jednotné formalni konvence
neexistuji.

« Kvantitativni narust od roku 2000 (specializované
festivaly).

 Vyrazné personalizované — skrz nameét, tvurce nebo
Iniciaci projektu

* Nejasné hranice mezi filmem jako uméleckym vyjadrenim
a reklamou (komodifikované autorstvi)

« Zasadni spisS pro oblast mody nez kinematografii...?

11 zépati prezentace IVI U I\I I
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Serpentine Dance (Francie 1896, r. bri
Lumiérove), Loie Fuller

12 zapati prezentace
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The Artis is Absent,
r. Alison Chernick, USA 2015




1 - “Fashion docos”

_1Celovecerni filmy
_Kinodistribuce

Portréty a zivotopisné filmy
JAdorujici pohled a pojeti

JRUzné formy a zpusoby
osloveni: The Artist is Absent
(kratky profil Martina Margiely,
anonymni biopic) nebo The True
Cost (kriticky pohled na zakulisi
produkce tzv. rychlé maody)

15 zapati prezentace

2 - Rezisérskeé filmy

Kratkometrazni

_IFilmovy hybrid — teaser s
titulky

“ICasto synergické spojeni
reziséra, hvézdy a konkretni
znacky — Chanel + Joe Wright
+ Keira Knightley / Dior + Sofia
Coppola + Natalie Portman

“1Cover Girl — propagace
aktualniho Cisla Casopisu

Vogue a Leny Dunham. mun
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Cover girl
USA 2014, r. Henry Joost a Ariel Schulman




3 — Designoveé filmy

« Minoritni filmy

« Snaha najit nové cesty
predvedeni odévl mimo
ramec modni prehlidky

« Touha predveést jedinecny
detail, konstrukci ¢i chovani
zobrazenych objektl

 Online magaziny jako
SHOWSstudio nebo Dazed
Digital




Gareth Pugh Autumn/Winter 2009
(Velka Britanie 2009, r. Ruth Hogben)
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— umélecké médni filmy
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« /ZCasti se prekryva s rezisérskymi
filmy

» Experimentalni umélecke vize

* Modni domy ziskavaji status
mecenasskych instituci (Miuccia
Prada jako nova Peggy
Guggenheim)

« Harmony Korine pro Proenza
Schouler , Kenneth Anger pro
Missoni

*  Miu Miu — série kratkych filmu
Women’s tales

19 zapati prezentace



Muta
r. Lucrecia Martel, Italie, Argentina 2011
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Zrodila se hvezda
USA 1937

Kostymy: Omar Kiam

Masky a vlasovy styling: Elizabeth
Arden, Paul Stanhope a Edie Voight
Vyprava: Lyle R. Wheeler a Sydney
Moore

21 zapati prezentace

Counry

: =
1 ;

ADOLPHE MENJOU - MAE ROBESON

ANDY DEVINE - LIONEL STANDER
& COLOI

Podicedsy DAVID O.SELZNICK Drectds, WILUAMAWELLMAN
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BERRY, Sarah. Screen Styles. Fashion
and Femininity in 1930s Hollywood.
Minneapolis and London: University of
Minnesota Press, s. 94-141.

(kapitola ,Hollywood Exoticism®)

SCREEN STYLE

22 zapati prezentace




Makeup a masky

JKontinuita pfibéhu / konstrukce postavy / glamour

I Typy liceni
1) Straight = nenapadny — pfirozeny
2) Korekéni (dosazeni preferovaného tvaru obliceje, nejruznéjsi
upravy (optické zkracovani nosu, spadla vicka atd).
3) Character = spojeny s postavou — dlraz poloZeny na vyraznou
transformaci postavy, horory, t€lesné deformace, specialni efekty.

"IHerci se zpocCatku liCi sami, svym vlastnim vybavenim, postupne
vznika potreba maskéra na place >> pravidelné korekce
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Max Factor 1909-1938

[ IRoddk z LodZe (Rusko), plivodni jméno Maksymilian Faktorowicz; také vlasenkar,
kadernik a vyrobce paruk

[Ivelmi rozsifeny a popularni diky radé technologickych inovaci

[ISupreme Greasepaint: makeup v tubé, v celkem 12 odstinech, pozdéji
panchromaticky makeup a Society Makeup

[IMarketingové strategie — Skoleni hercl i vefejnosti ve spravném nandseni
makeupu

[1Vlastni sidlo v srdci Hollywoodu s nazvem Studio (ne “House” nebo ,Salon®)

[JRodinna firma (synové Davis, Louis, Sidney a Frank)

[1Cenény za spolupraci s hvézdami, ale i za rychlost a efektivitu, s niZ pracoval

24 zapati prezentace




Demonstrace liceni, tzv. Claudette Colbert look
Max Factor a Pluma Noison (stand in herecka)




Westmorovi

“10proti Maxu Factorovi neliCi sboristky a kompars,
ale hlavni role (nejen damy, ale i pany: Rodolpho
Valentino a Paul Muni)

_Prvni generace
1George Westmore

IDruha generace

IMontague (Monty), Percival (Perc, Warner Bros.), Ernest (Ern, RKO),
Walter (Wally, Paramount), George Hamilton (Bud, Universal), Frank a
Patricia

_ITreti generace
IMontague Jr, Michael

"1Zkraje 30. let si zalozili vlastni, bohuzel neuspésnou ¥ &g
znacku kosmetiky House of Westmore
1Velmi viditelné verejné figury a propagatofi
spravneho liceni (obocCi) a zdravého zivotniho stylu il
A

26 zapati prezentace



Nastup Technicoloru

INova vyzva pro maskery: jake charakteristiky musi mit krasny
obliCej v barvé?
[1PFirozenost X Kfiklavost (Barva jako znak ,OdliSnosti“ — etnické, genderové, kulturni)
10 exkluzivitu bojuji tfi firmy: Max Factor s PanCake,

Westomorovi a Elizabeth Arden se Screen and Stage MakeUp
Produkt Elizabeth Arden je problematicky, protoze vyzadoval
nekolik vrstev a slozitou aplikaci

27 zapati prezentace
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,Powder Puff Wars*

IPanCake nabizi preferovangjSi reseni, protoze ma snazsi aplikaci
a pochazi od Maxe Factora, kterého studia vnimaiji jako

hollywoodskou instituci

"Imasova vyroba, kontroly kvality, vyzkumna laborator >> jakmile se objevila inovace ve
zasvétlovacim systému nebo kamere, studia se obracela na tuto firmu, ktera stala NAD
jednotlivymi studii).

_IKrome technologickych a marketingovych vyhod ma PanCake
také vyhodu vetsi dostupnosti >> Elizabeth Arden si buduje auru
exkluzivity

"INastup Technicoloru prinasi ideal exotické krasy, ktery souzni s
vyraznymi barvami preferovanymi timto systémem (do roku 1936,

tzv.demonstrativni mod)

[1X marketingovy tah, Max Factor nenabizi tolik odstina.
[1Color Harmony makeup zahrnoval &tyfi typy dle barvy vlasu, s nejtemnéjSim odstinem
“olivové” barvy |\/|
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Jsvit planety opic
USA 2014

Kostymy: Melissa Bruning

Masky: Lisa Love (maskérka), Anji
Bemben (kadefnik) a tym pracovniku
specialnich efektu

Vyprava: James Cinlun a Naaman
Marshall

29 zapati prezentace




Oblibeny namét o stretech mezi
lidstvem a vyvinutymi primaty ma
ma dlouhou tradici v inovaci
maskerskeho oboru.

Verze z roku 2014 ukazuje moznosti
tésného propojeni tfi oblasti:
herectvi, masek a specialnich
efekta.

Jaky efekt ma takovy pfistup na
konstrukci hlavni postavy Césara
(ve smyslu herectvi a/vs masky)?
Jak takové rozhodnuti ovliviiuje
dalSi moznosti konstrukce fikCniho
sveta?

30 zapati prezentace

Makeup Department

Anji Bemben
Debra Dietrich
Sherri B. Hamilton
Stacey Herbert
Emma Jacobs
Dee Leveque

Lisa Lowve

Yolanda Mercadel
Fleur Morell
Michael Nickiforelk
Frida Noerrman
Gina Sherritt
Donna Spahn
Vicki Syskakis
Emily Tatum

Bill Terezakis
Jenny-King Turko
Fay von Schroeder
Vince Yoshida

Jill Bailey

Nikki I Brown

Deborah La Mia
Denaver

Marcos Gonzales
Jennifer Hodges
Daniel Jouet

Miia Kovero

Erica Kyker
Annabelle MacNeal
Caitlin Murphy Miles
Donita Miller

Lucy O'Reilly
LeDiedra Richard
Baldwin

Jami Ross
Tegan Taylor

hair department head

key hair stylist: San Francisco

assistant hair stylist: second unit (as Sherri Hamilton)
key makeup artist: second unit

makeup artist: second unit

assistant hair stylist: second unit

makeup department head

key hair stylist: second unit

first assistant makeup artist

animal effects fabrication

special make up effects shop technician

hair stylist: Vancouwver

first assistant hair stylist (as Donna Spahn Jones)
special makeup effects artist

makeup artist: second unit

special makeup effects designer

key makeup artist: San Francisco

first assistant makeup artist: Vancouver

special makeup effects artist

makeup artist (uncredited)

makeup artist (uncredited)

key makeup artist: additional photography (uncredited)

additional hair stylist (uncredited)

additional hair stylist {uncredited)

makeup artist (uncredited)

key hair stylist: additional photography (uncredited)
makeup artist (uncredited)

makeup artist (uncredited)

makeup artist (uncredited)

hair stylist (uncredited)

makeup artist (uncredited)

makeup artist (uncredited)

makeup artist (uncredited)
key makeup artist: additional photography (uncredited)
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Planeta opic (2001) vs Usvit planety opic (2014)

1Verze Tima Burtona z roku 2001 predstavuje maximum mozneho
ve smyslu provazani masky s tvaremi a tély hereckych
predstavitelu (protézy, paruky, oblicejové konstrukce), bez digitalni
postprodukce

"INuti herce k posileni nékterych vyrazovych prostfedku na ukor
jinych (zakryty obliCej X hlas a vyrazné pohyby)

(Ihttps://www.youtube.com/watch?v=_FrG35ULtOl

(Ihttps://lwww.youtube.com/watch?v=zOFZ7hH803Q&t=492s

31 zapati prezentace


https://www.youtube.com/watch?v=_FrG35ULtOI
https://www.youtube.com/watch?v=zOFZ7hH8o3Q&t=492s
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STACEY, Jackie. Feminine O
Fascinations. Forms of identification in by o :
star-audience relations. In: Christine
Gledhill (ed.): Stardom. Industry of
Desire. London: Routledge, 2001, s.
145-168.

Ny
..o

Pozor! Vlozeny text je starSiho data a z jiné
publikace nez je ta na obrazku (kapitola : _
otiSténa na zakladé probihajiciho vyzkumu, . ' L i, f.,":'.':'l,."]i:"."."'}:'!'.".
z néhoZ poté vzesla monografie. A

STACEYX

32 zapati prezentace



33 zapati prezentace

Klasicky Hollywoodsky Systém

Majors studia organizovana na principu vertikalni integrace —
maximalni kontrola celého filmového Zivotniho cyklu — od ndmétu pies
casting a nataCeni az po distribuci a uvadéni (vlastni sit’ kin)
Vertikalni integrace funguje také na bazi Satu a kosmetiky —
jednotlivé “screen styles” propagované v navaznosti na konkrétni
film i hvézdu

“Filmovy makeup je s filmovou hvézdou ztotoZnény natolik siln€, ze cely
moderni kosmeticky prumysl je zaloZeny na yménech Max Factor a
Elizabeth Arden, maskéti hollywoodskych hvézd.” (Edgar Morin, 1957).

Ester Blogget/Vicky Lester je vynikajici vzor, protoZe tady sledujeme
proménu obyc¢ejné divky v neobycejnou hvézdu. (Hvézdny paradox,
proto se systému dafilo 1 v dobé ekonomicke krize)

MUNI
ARTS



Glamour (Stepen Gundie, 2008)

JUmi pozvednout véci, osoby a mista, primarné Zenska charakteristika (poji se s
Zenami, které nemaji ptistup k moci nebo jejim strukturam, ale na ekonomicke bazi
jsou vlivné, viditelné a dilezité)

1Okamzité rozeznatelny >> vyrazny vizualni efekt, exces

[JPtislib dostupnosti a zaroven aura exkluzivity jako tnik od kazdodennosti a priméru

10kézaly X stfidmosti a skromnosti

Ikrasa jako forma fyzickeého kapitalu a prostfedek socialni mobility

" /Pohyblivost a distance

JPerformativni aspekt

o BODY LOTION CREAMY BOOY WASH
NT CREME C

T, oo S e e ETTOYANTICREME CORPCREL
.0z. 100mL e 3.4 Fl.Oz. 100 mL e 3.4 Fl. Oz.

34 zapati prezentace




Jackie Stacey: Star gazing (1994)

Vymezovani se jak vuc¢i dominatnimu pojeti
konzumpce, chapané v binarnich kategoriich
(aktivni top-down, pasivni recepce bottom-up), .
tak vuci previadajicim feministickym
paradigmatim

6 ‘s

Do pocatku 80. let divactvi jako proces
diferencované pouze na bazi genderu

Aktivni (muzské) vs pasivni (Zenskeé) divactvi
Byti-pro-pohled (to-be-looked-at-ness)



Historicka a geograficka situovanost recepce

_IRecepce hvézdnych obrazu (stylu) je geograficky a
historicky podminéna

"IRecipientky vstupuji do hvézdnych stylt formou tzv.
“poaching” (napichovani); jednotlivé styly nejsou pouze
pasivne kopirovane, ale vzdy je z nich selektovano a
jednotlivé prvky jsou adaptovany a transformovany na
miru konkréetnim potrebam
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SETS HAIR TO STAY
THE SOFTEST WAY!

R

IRespondentky vzpominaji na dobu dospivani —
Hollywoodské hvezdy jako alternativni vzory pro uceni se
“zenské kulturni kompetenci” (jak se vhodnée obléct pro
ruzné pfilezitosti, jak spravné vystupovat na verejnosti,
jak se Cesat a licCit)

36 zapati prezentace



Rozpad studioveho systemu

|Upadek jak profese kostymniho vytvarnika, tak maskéra (Celisti z roku 1975
maji v titulcich uvedenych 15 trikait, ale Zadného ze tii maskéri ani ze tfi
kostymeru)

"JHerci se v fad€ autorskych projekth 1i¢i sami1 a upravuji nakoupené odévy
(souvisi s oblibou metodického herectvi)

JKostymni vytvarniky a maskéry zajima hlavné postava na ukor hvézdnych
obrazi

"1Zneviditelnéni profese: v rozporu s predchozim obdobim a s Hollywoodskou
tendenci stavét se jako neviditelny, zakryt ptisobeni vSech profesi ve
prospéch vytvareni bezeSvého svéta. V ocich Siroké verejnosti byli znami
pouze maskéri a kostymni vytvarnici, vZdy v sou€innosti s hvézdami
(ekonomicke hledisko)

37 zapati prezentace
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Nové vyzvy pro ,,character” makeup

[1Po roce 2000 vyraznéjsi zasah CGIl do maskérské profese
IMotion Capture >> Performance Capture

"1Kde lezi hranice animace / zvlastnich efektu / tradicniho
maskérského remesla?

SDigitalni-makeup: termin, proti némuz se ohrazuji jak animatofi
(,tradicni maska umrtvuje herecky vykon, mocap jej aktivizuje®),

tak maskéfi (,,spojit dohromady nékolik mocapovych te€ek nema
nic spolecného s profesi maskera®)

38 zapati prezentace
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Firma zamé&stnavajici maskery, ktefi se specializuji na tvorbu makeupu (ve
smyslu emulze roztirané po tvarich a télech hercii), které dovedou
maximalizovat efekt MoCapu.

Vyvoj v souladu s tradici, kdy v reakci na nove technologické postupy a inovace
se musi maskefi pfizpiisobovat kamerdm a technice snimani.

MOCAP FX LAB

moc: @gmail.com

MOCAP FX

CUSTOM

MAKEUP
LAB

Custom Facial Marker Paints
Pro Services and Production

Supplies For inquiries or orders:

1(310)829-9200 US

39 zapati prezentace
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Produkéni kultura kostymnich vytvarniku

" JMiranda J. Banks: Gender-Below-the-Line. Defining Feminist Production
Studies

"ISpadaji do below-the-line profesi (technicke ¢1 femeslné, postupné se
jednotlivei zlepSuji diky rostouci praxi, zkusenostem a vyzvam;
kameramaneg, stfihaci, scénografove, maskeri, kostymni vytvarnici,
pomocnici ¢i asistenti. Mzda je standardizovana podle sazebniku
vyjednaném odbory, neni individualizovana).

1X above the line profese jsou ty spojené s kreativni ¢innosti, poji se s nimi
charakteristiky jako invenéni, umélecké, fantazijni (pfipadné manazerska);
tviirct symbolickych vyznamiu v dile >> producenti reziséfi, scenaristé a
herci. Jejich mzda se individualn€ vyjednava dilo od dila
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Kostymni vytvarnici

IProfese genderovana jako zenska (péce, cit pro detail, $

N\

e

i
2
\

podfizeni se vyssi vizi, neviditelnost, ,,jehla a nit*)
' /Navzdory paradoxnim momentiim nediegetické viditelnosti =4
hlavnim ukolem kostymu zistava nevycCnivat a podridit se |- e
piibéhu >> to samé plati 1 pro kostymni vytvarniky MANAGED
_IKoncept emocionalni prace (emotional labor) Arlie HEART
HOChSChlld Commercialization of
] ) Human Feeling
1,,Emocionalni prace spoc¢iva na vykonavani pecujicich
dovednosti (empatie) a na schopnosti fidit a usmérnovat

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

emoce, jak vlastni, tak 1 pocity ostatnich. Jde o nezbytnou Sy Hocis
schopnost k vykonu povolani ve sluzbach a

peCovatelskych zafizenich (zdravotnictvi, socialni sluzby),

tedy v odvétvich, kterym Zeny dominu;ji.*
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Kostymni X Modni design

"1Jiny pohled na napéti mezi témito dvéma sférami

JKompletace a uprava jiz existujicich kostymil X vytvoreni jedine¢né a
unikatni tvirci vize

[ IPodfizeni se potiebam fikéniho svéta X nadfazenost vlastni tvorby

L

,,... [k]ostym souvisi s fik¢ni postavou a moda se samotnym oblecenim.
Kostym je vytvoreny tak, aby byl noSeny a snimany ve dvojrozmérném
svéte, a plisobil tak, jakoby jej fikéni postava skutecné mohla nosit. I kdyz je
vyrobeny z latky, neni to jen obleCeni. Musi zprostfedkovat informace o
piibéhu, a dat tvar a formu postavam. Oproti tomu modda je zboZi, vyrobené
za ucelem, aby samo o sob¢ dovedlo zauymout; mdda existuje
v trojrozmérném svete. ... Kostym je obleCeni definujici postavu, naopak

MUNI
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moda bere postavu, aby 1épe definovala obleceni.*
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BELL, Melanie. Movie Workers. The
Women Who Made British Cinema.
Urbana, Chicago and Springfield:
University of lllinois Press, 2021, s. 1—
16, 145-167.

https://learningonscreen.ac.uk/women
swork/
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https://learningonscreen.ac.uk/womenswork/
https://learningonscreen.ac.uk/womenswork/

Kostymni department — britsky pripad, 60. roky

IDekada prinasejici vyrazné strukturni, organizacni, technologické a spolecenské
zmeény

[1Pokles navstévnosti v kinech, silna konkurence televize, mezinarodni Uspéchy
(James Bond) a koprodukce >> audiovizualni pramysl jako nestabilni pracovni

prostredi

[IProfese kostymni navrharky/kostymérky zacina byt v 50.letech viditelnéjsi ve
specializovaném tisku, ¢asto ramovana jako , housewife of the studios”

IEmocionalni rozmér profese (komunikace s herci), na ukor fyzického

[IRGzNné podoby a potieby profese: schopnost organizovat velké koprodukéni

nataceni (pldnovani v predstihu VS schopnost resit problémy spontannég, setreni

MUNI
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naklad() >> koncept kreativity jako vynalézavosti (in L4 _NIELSEN, Elizabeth)
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Maskérsky department — prosazovani zen

ITradicné maskulinni obor (muzi jako holiCi a
vlasenkafi) X v sou€asnosti zeny tvori az 85%
téeto profese

"IMuzi jako vedouci departmentu, zeny jako
asistentky a kadernice; tradicne silnéjsi ve
sféfe komercni spotrebni kosmetiky

1V britském prostfedi mala, ale viditelna profese "2

"IDo sebe uzavreny svet, ktery neni pripraveny
pojmout priliv novych pracovnic z televiznino %
prostfedi (pouze asistentské pozice) i

" INékolika osobnostem se diky rodinnym
vazbam a osobnimu nasazeni poved|o prosadlt
a pracovat na vyznamnych filmovych
projektech (Connie Reeve, Linda de Vetta)
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y o n 4

Maskeéri v ceské kinematografii

"JAni jedna z profesi neni pfiliS reflektovana v
domacim specializovaném tisku
_IProfese maskéra tradicné€ vnimana jako muzska

1,,Mezi jemnymi pachy zde sidli drsny muz,
neochvéjny bojovnik za prava utlaCovanych, za které
vSak odjakziva pocita pouze sebe a svou kastu. Muz,
ktery svym uménim a li¢idly nahradi svétlo a stin.
Muz, v jehoz rukou je moc podtrhnout nebo znicit
Zzenskou krasu. Muz, ktery z mladika dovede udé¢lat
starce, byt’ 1 jen vnéjSkove a na cas.

"JGustav Hrdlicka (1908—1969)
"JRodinna tradice, plsobil 1 v zahrani¢i (Rakousko,
[talie); po valce jedna z dilezitych postav oboru
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Maskeéri v povalecné zestatnéene
kinematografii

"ISnaha vybudovat department na zakladé
zahrani¢ni praxe (SSSR, USA)

"1V hierarchii vyrobnich sloZek patii mezi
sedm nejvysSich stabovych profesi

"1Vydavaji interni doporuceni pro herce stran
péce o plet’, kosmetickych zasad a zdravého
Zivotniho stylu

_IVe druhé poloving 50. a v prubéhu 60.let se
toto specializovan¢ know how dostava na
verejnost
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Dermacol
111966 — zalozeni znacky g I 96’6’
dekorativni kosmetiky Dermacol Loz Z l
(Ustav |ékafské kosmetiky + FSB)

Uvnitr barrandovskych struktur

el 4 -

i i aZ = =H I Rt S
pUSObI a,Z do roku 1991v BARRANDOV STUDIO 6,\&7)%5
_JExportni produkty, znacka \ 7 FRAwN
spotiebni kosmetiky |

CITvafi firmy Olga Knoblochova
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Velka Britanie / Kanada /
Australie / Novy Zéland, 2021

Kostymy: Kirsty Cameron
Masky a vlasovy styling: Deirdre

Cowley
Vyprava: Grant Major
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BENEDICT CUMBERBATCH KIRSTEN DUNST
JESSE PLEMONS KODI SMIT-MCPHEE

IN SELECT THEATERS NOVEMBER AND ON
DECEMBER 1




Sila psa: Otazky

“INavrat Jane Campionove Kk rezii s sebou prinesl také obnovenou
spolupraci s Grantem Majorem, s nimz naposledy spolupracovala
na filmu Andél u mého stolu (1990). Vyprava filmové adaptace
romanu Thomase Savage se puvodné méla natacet v Montané
(USA), z davodu nevyhovuijicich lokaci se produkce nakonec
presunula na Novy Zéland.

1. Nejprve se pokuste rekonstruovat vladnouci dynamiku mezi
Ctvefici hlavnich protagonistl. Jaké jsou jejich motivace, co
skryvaji, co je trapi?

2. Ktery prostor ve filmu nejlépe vystihuje jejich vzajemné vztahy,
a jakym zpusobem?

3. Podporuje styl filmu “vymluvnost® prostoru? Pomoci jakych
prostfedku a v jakych scénach tak ¢€ini? mu

UN I
ARTS
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Cteni L10
PRINCE, Stephen (2015): Hollywood's M" I:t iREELi ”.-.i H 3
Digital Backlot, 2000—Present. In: Lucy 3 "
Fischer (ed.). Art direction an F H[”] I..I :TI u H ﬂ EE! I
Production Design. New Brunswick:
Rutgers, s. 139-156. Edited by Lucy Flaches




Vyprava

1Z dosud probiranych profesi je nejméné viditelna napfic déjinami
kinematografie

_INejasné pojmenovani:

"Iv Hollywoodském kontextu zprvu jako “technicky reZisér” nebo ,,navrhar interiera‘
k “art director”, Cili umélecky rezisér az k ,,production designer “, tj. S¢f vypravy”

[Jv Némecku profese znama jako ,,architekt, v SSSR jako ,,umélecky malit*, ve Francii

jako ,,vedouci architekt*

ICilem je vytvofit misto (nebo alespon predstavu o ném), ve kterém se odehrava
piibéh a které obyvaji fikéni postavy. Toto misto mize mit byt vytvofené ve studiu
nebo se pribéh miize odehravat na existujici autentické lokaci; ve vétsing pripadu jde

o kombinaci obojiho
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Profese jako syntéza dovednosti

1,,[...] vedouci vypravy je Skoleny architekt, kresli¢, zadsobarna historickych
informaci, specialista na audio a vizualni vlastnosti riznych materiala a natcru;

inZenyr a ucetni v jednom.*
Los Angeles Times (,,Art Directors Show Films How to Save Money*)

“IPUvodné architekti, malifi, sochafri, scénografové, bytovi navrhafi
"1Do procesu pripravy vstupuji uz v prvni pfipravné fazi (script a
shooting script)
“IVytvoreni rozpoCtu (=védmi ceny surovin, materild, pohonnych
hmot a prace)
‘IHistorické, socialni, topografické reserse
"IKoncepce
"'Hledani lokaci
[IVytvoreni scén a interiéru, vCetné jejich kompletniho zafizeni
[1Storyboardy, skicy, modely
MUNI
ARTS
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Prvopocatky vypravy

"IPrvni americké studio tzv. Cerna Marie
(Black Mary)

IStandardni Cerné/bilé pozadi, postupne se
dekorace barvi na hnédou, pozdéji Sedou a v
prubéhu 20.let experimenty s barevnym
naterem

1V prubéhu nultych let 20. stoleti se stavi
studia s prosklenymi stenami

1S prfechodem na filmy o vicero kotoucich
roste potreba trojrozmernych dekoraci

Filmy D.W.Griffithe a vedouciho vypravy
Waltera L. Halla (Zrozeni naroda 1915,
Intolerance 1916)
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Némé obdobi — vypravna romanticka dobrodruzstw
a nastup zvuku G

IWilliam Cameron Menzies jako autor vypravy
pro film Zlodej z Bagdadu (1924)

“Justavil zakladni postupy této profese:
rozkresleni pribehu do jednotlivych scen,
storyboardy, rozmisténi techniky a hercu.

1Secesni = orientalni dekor

"1Po nastupu zvuku drtivé prevladaji studiove
filmy

_|Exteriery, stejne jako recyklace dekoraci, jsou
vysady B produkce, jako zpusob Setfeni
nakladu X v produkci majors studii tvofi
vyprava nejvyznamnéjsi polozku hned po
honorari pro scenaristu, rezisera a hlavni
hvezdy
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Klasické obdobi: 30.roky a prvni polovina 40. let

"IHodné standardizovane, zanrove produkce, vazané na konkretni
hvézdné typy nebo produkeni cykly X diverzita v ruznych profilech
jednotlivych majors studii a jejich vedoucich vypravy.

[1Studio ve svém materialnim, femesiném rozmeru, ne jako
podnikatelska Cinnost (dfevo, konstrukce, obklady, Stuky...)

[1CitliveéjSi surovina a ostrejSi obraz umoznuje detailni praci se
zadnim planem

"IExotické lokace a vypravné spektakly na ustupu, naopak preference
soucasnych zanru typu komedii, gansterek, muzikald — velmi
moderni stylizace, které tézily z méstskych prostoru a jejich ruznych
variant

‘Icilem je ,support and enhance” — podpofit pribeh a esteticky
povzneést jednotliva prostredi a dekorace
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Organizace prace uvnitr studii

"IVedouci vypravy (,,Supervising art director*) dohliZel na celou

fazi ptipravy a realizace vypravy, tzn.schvaloval nakresy, plany, .~
technické rysy, modely a rozpocCty a hlavné zadaval konkrétni Y
filmy jednotlivym scénografiim (,,Unit art director*) >> vyprava
jako architektonicke planovani a urbanismus

_ICedric Gibbons — vedouci vypravy studia MGM v letech 1924
a7 1956 ‘

_IVan Nest Polglase — vedouci vypravy studia RKO od roku
1933-1957.

_/Hans Dreier — vedouci vypravy studia Paramount 1923—-1950

"I|Anton Grot — vedouci vypravy studia Warner 1927—-1948

_JRichard Day a Lyle Wheeler — vedouci vypravy studia
Twentieth Century Fox (prvni v letech 1931-1946, druhy 1947—

1962).
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Za valky a po ni

1Za valky vzestup filmu noir >> levny Zanr X Zadn¢ prosvétlene, optimisticke art
deco; naopak Spinavé ulice velkomésta, zaménitelné detektivni kancelare a hotelove
pokoje

] po valce ptiklon k exterierim (zahrani¢ni vlivy, rozvoj turismu, nastup televize,
nove formaty)

[JPo roce 1948 (Paramountsky vynos) postupné vyvazovani autorii vypravy ze
studiovych struktur (na volné noze, balickovy systém)

"IVincente Minelli + Preston Ames + Irene Sharaff

IPrace na prestiznich projektech pouze pro ty osobnosti, které v pfedchozim obdobi

vystoupali uvnitf studiovych struktur a méli tudiz dostatek zkuSenosti pro realizaci
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Obr

(1956, r. George Stevens, vyprava Boris Leven)

Jvyprava umocnuje socialni a ekonomické
tenze pribéhu

. lkombinace konkrétni topografie a kreativity

1Boris Leven rodak z Moskvy, studoval architekturu
ve 30.letech. Roku 1948 se osamostatnil, ¢asta
spoluprace s Robertem Wisem (West Side Story a Za
zvuku hudby).

[INa filmu Obr rozdéleni kompetenci: rezisér Stevens
se soustiedil na praci s herci (jejich fe€, vzezieni a
pohyb na scéng), Leven vytvoril fyzickée a prostorové
pozadi ptib¢chu (,,sense of place®)

IKli¢ovou lokaci je ran¢ ,,Reata‘: sidlo rodiny

Benedicti, kde panuje dlouho potlaCované napéti a

spory

"I viktoriansky novogoticky diim s horizontalnimi liniemi
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