Tanto Peceezionale persistenza dellinteresse eritico guan-
to Vapertura alla nuova stagione delle Occasioni hanno ra-
tificato il rilievo assegnato a questo testo gia dalla colloca-
sione solitaria nella sottosezione centrale di «Meriggi e
ambres, Composizione cronclogicamente sslrema def pri-
me libro (Tunica del 1927), Arsenio vede la luce, appena
composta, sul numero i «Solaria» del glugno 1927, rice-
vendo Uonore di una pronta traduzione di Praz per la pre-
stigiosa rivisia «Criterion» di Bliot: singoelare destino, per
la prima prova monialiana pienamente convergente Con ia
tecnica appunto eliotiana del correlativo oggettivo.

i & giustamente insistito sul caratiere narrativo e naiu-
ralistico di questo testo; o almeno delle prime quatiro stro-
fo. La vicenda & ambientata in una localith balneare, nella
guale 1 suonl di un'orchestrina zigana si intrecciano e si
conlondono con quelli del temporale imminente. Al segni
premonitori succede lo scatenarsi della pioggia, sempre pil
impetuosa. Su questo scenario quotidiano e perfino banale
si inserisce la vicenda del personaggio cul il testo si intitola,
¢ che ne costitisce una delie novita pit significative. Alfer
¢go e proiezione del soggetto Hrico, Arsenio vive con tor-
mento la vita inattentica della stagione balneare e si aggira
con frresolutezza ansiosa. Solo gli annunci del temporale &
il suo scatenarsi (il vente, | fulmini, 1 tuoni, una tromba
marina, la pioggia) divengono per lui segnali di up'alterna-
tiva possibile allinsensatezza; ed egli si impegna a seguirli,
in cerca di quel “miracole” laico presagito altre volte negli
Ossi. 1l miracolo perd non avviene: trascinato dallimpeto
del nubifragio, Arsenio pud solamente giungere alla perce-
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rione _i_il'l(%l'aa della propria fragilita esistenviale e stabilire 4y
4:;01‘;}3110 fuggevole con il mondo delle ssistenze fal]ite;. P '
cioe percepire con la massima intensitd i destino di inga
satezza e d‘i morie che caratterizza la condizione dell'uim
modernc. E negata la percezione di un oftre che possa dare
valore zlla vita; la quale resia tutta nel pianc fenomeni(ﬁ
Dieiro la superficie naturale non & nulla: o solo la «ceﬁe:
re» del gesti ¢ delle esistenze protese a dare un senso all;
cose. Patire questo destino vuol dire, per cid che riguarda
re-?erente narraflvo, essere ricacciati entro gquello ste
orl':ﬁ:/;()ntc du Falsi vivi (o vivi-morti) che abitano la citta'd
cul, proprio, si cercava di evadere, :
Ll,a novitd e il rilieve di questo testo non stanno tantd'ﬁﬂ
suod implicit contenuti esistenziali e filosofici ~ che il let
re degli Ossi ha gia incontrato altre volte -, quanto nella
tecnica della rappresentazione, che rinuncia deliberata:
mente a fondere i due piani del discorso, ovvero i due live :
li di significato, su cui la poesia & organizzata: i comu
eventi di una cittadina balneare colpita da un temporale &
senso del desting individuale e della vita. «Il rapporto tra
banale e il signilicativo» (Guglielmi) pud essere stabilito so
lo con fa forza di un procedimento di tipo allegorico, «che

innalza la vicenda dell'io a siblimata parabola [...7 in ua®

clima di astratta tragedia» {Luperini). Con Arsenio si sanc
sce tnsomma, nella poesia montaliana, la definitiva rinuns

ciaa ten_iare Ig\ compresenza simbolistica di referti naturali~
o autobiografici e del loro significato. D'ora in avanti la*

scommessa della poesia montaliana consistera nello sforzo

di dare alle nude cose quel signiflicato che il soggetto sente -

€ mtenc%e: di attribuirle, come qui, tentando un montaggio
e una dialettica che congiungano i referenti in sé inerti e il
loro possibile senso.

Il nome Arsenio sembra suggerito, piit che da rimandi’

letterari, da ragioni di suono: la seconda meta ricalca il no-

me del poeta, Eugenio, ed ¢ testimoniata nelle letiere a Ni- -

no Frank (dove Montale stesso lo delinisce «una vaga
proiezione del mio») l'intenzione di completare I'autori:

tratto con un Eusebio schumanniano. C'¢ poi la prossimith |
con il nome di Arletta (segnalata da Barile) e inline, forse,
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1 richiamo alle atina ars e a un concelio chiave degli sl

1 e ey 1
arsd £ ArEUya .

Suggestiva la rievocaziope dautore in una jettera a
Guarniert del 4 marze 1975 «Arsenio f seritia in forse 10

“minti nefla stanza datfitto diuna levatrice, via del Pratel-
lino, Firenze, da un tale che si chiamava come me ma non

ero io. C'e una tempesta reale e una tempesta in un CYanio,
Luna prepara e condiziona Valiras.

METRICA Cinque strofe di analoga lunghezza (da diedi 2
dodici versi, le prime quattro; di quindici, Vultima) « di tuttd
endlecasillabi, con tre eccezioni nella prima strofe {un sette-
nario al v. 9 e dug quinari ai vv. 7 e 11). La straorcinaria mo-
bilita del rapporto fra respiro metrico ¢ respiro sintatiico
(inauguraia nella nostra poesia moderna da Leopardi) repli-
ca nella forma lo sdoppiamento di piani, o di livelli, denun-
ciato per il procedimento della rappresentazione. Accuralis-
gimo ma per lo pit dissimulato il lavero sui signilicantl:
accanio A numerose rime, esposie e inteme, prendono Dosto
raffinati effeiti deco che valorizzano la natura in gualche
modo “sinfonica” del componimento. Una particolare atien-
zicne & riservata pod ai vocabeli sdruccioli, fitii anche in fine
di verso nella terza strofe e comungue presenti pel versi ini-
ziali di strofe (per tre volte nel¥attacco della poesia).

I turbini sollevano la polvere

sui tetti, a mulinelli, e sugli spiazzi
deserti, ove i cavalli incappucciati
annusanoe la terra, fermi innanzi

ai vetri Juccicanti deglhi alberghi.

Sul corso, in faccia al mare, tu discendi

1-11. furbini: repentini colpi di vento, indizi del temporale in arri-
vo. i cavalli... terra: sono i cavalli delle carvoeze, coperti da mau-
telle imperimeabili e in particolare con il capo proletto da cappuc-
ci, che annusanec a terra presentendo by pioggia. in faccia: di

fronte. {u discendiz la seconda persona & rivolta ad Arsenio, che
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in gquesto gicrno

OF PIOVOTTIO OFAa 2CCe80, in cul par scatid
a sconvolgerne Vore

uguah, stretle in trama, un riternello

di castagnette,

I 7 il 4

gﬂ segno d'un’alira orbita: 1 seguilo
PG RS 1 LB ) ~
iscendi ;3! orizzonte che sovrasia

una tromia di pior i i

una o a di piombo, alta sui gorghi,

pit d'essi vagabonda: salso nembo

iz{;ﬁ;mma sul corso cittadine, in discesa, verso il mare. or .[
;Chh-ﬁiﬁfcf;f' 7 111L\létx piovoso a wratt luminato (forse clsb
schalarite, forse da [ i). L: i 1
R A ::HTII"H). .Ldgg(?'ttwo splovarnos significa pi
p G(.wmno N 1\111‘11&(:13 pinggia”, ed & in Carducci, in Pasc
n G “f ne .( in cui jj;cl??.. castagretie: giorne nel quale sembra’p
ire @ tratti («scattis) un rumore ritmi i ‘
4 re ritmico di cast tte
fire @ fratli ») ; stagnette, che s¢
Ciog, | u;u;.(del giorno) ore monotone, costrelie in na trama;
! : : F
S rlpfegrlzlo gia deciso. 5i annuncia qui un primo segrial
aprive 'accesso a una dimensi lvi
ace mensione che salvi dalla mo
capace d re laceesso a salvi dalla mo
w”j l?taensam e solfocante della successione ternporale. Le scas
n; briilf; L»t pOSSONo essere qui le “castagnole”, ciog "pelafdi” (c'c')a-
erimento : i i);
e naccllglil" l'(L:vOﬁ] 1_0Entam), oppure “strumenti musicali simili
here” (con riferimento all'orchestri i it
ac . g rchestring zigana di cui
et eri] ’ . gans di cui st
parierd in. gung_c, ancora, a tuoni; suoni degli sirimentj e suohl
n un; s S("a;ﬂl iano anche in seguito le parti). Chiosa Montale
-, oY " : .
Juna el etallu 5 marzo 1928 a Frank: «Quel suono di castagnet
CSC\@_ dgi,g:qo ad a,}n(gghz;)glelle cose & il prime segno che “il temipo
: squadra” (direbbe Shak i '
] espeare)»; ¢ in un'altra (i T
e d : , : ; altra di qualche
%2 o i(llopo proepone, per la traduzione, «soudain éclaies s
-23. i segno.., orbita: i : i i 7 .
12 riip;gDozbna, 1;11 segnale di una dimensione (esistenziale}
54, a quella monotona ¢ 1 [enti i i
ea, Mspetto @ q a ¢ inautentica dei falsj viv
sopra ricor “orbita” :
pre data, Montale spiega che «“orbita” qui vas

l 94 di » B, © ) e
(> ne ». fii segu aril Al «SeRN¢ & 1Mo Cil L Cun:
2 lf[(). .llf 11 O;l HEEPENOR, € 11

imperativi ri i al prot: ;
dgggrﬁm rivolii al protagonista (cfr. vv. 13, 17, 24, 34), corrispo
. . . F i v
traita (111?0 tfntﬁi{vo di accedere a una dimensione positiva sot-
ta alla necessith:  wna tromba... vagabonda: una tromba ma
: e -

rina (C[ CO."HO 1‘?1 I( I4 }2- 3G o g come
. glese, vv. 13) C ]O' g -t‘.
! O BCUTro :
D1CGITY hﬂ ) evaty < 2 == o 1
' ; ¥ O\ ata S].?.“(- vauL d61 mare ¢ IT}Obi]e («Vﬁgdbol’}dc »)' :
Piu dl esse. B Ec'gg- dl. ﬂSO‘\.laSta»; MENLre ORg. e 1’“0[’127 opiey \Yll‘ :

so.. i 1 i i
uotante nembo salato, che il vento spinge {(«soffiato»)"
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articanie, soffiato dal ribelle

temento alle aubi; fa che il passo

4 la ghiaia ti sericch ioli e tinciampi
fyiluppo dell'alghe: quellistanie

: forse, molto atteso, che tl scampl

dal finire il tuo viaggio, anello duna
catena, immoto andave, oh troppo neto
delirio, Arsenio, Jdimmobilita...

Ascolta tra i palmizi il getio tremulo
‘dei violini, spento quando rotela
i1 tuono con un fremer di lamniera
percossa; la tempesia dolce quando

dal mare, elemento selvaggio (eribelles), verso e nubi. I cnembar
& propriamente una pioggia infensa ¢ circoscritta; fra gii usi
estensivi & possibile apche il senso & "addensamente di wmidita,
polvere, pioggia, acqua marina”. fa che.. scricchioli: va' a camimi-
nave sulla ghiaia e poi ra le alghe, facendoti intricare dal ioro gro-
vighio; uscendo, dunque, dalia strada cittadina ¢ avvicinandost al
rmare, [ino a raggiungere la riva. quell'istaiite... fmmobilitd.. Yi-
stante in cui raggiungi lariva & forse quello, atteso desiderato, in
grado di sajvarti dalla fine del tuo cammino, il quale & solo Vanel-
lo di una catena (ciod non ha margini di libera scelta), £ un proce-
dere immobile, ¢ una frenesia senza movimenlo («delirio... d'im-
mobilita») che tu, Arsenio, conesci fin iroppo bene. Uscire dai
juoghi citladini e accedere a un contatio con la natura nel mo-
mente in cui sembrano provenirne gegnali di eccezionalita po-
¢rebbe salvare Arsenio dalla vita come necessita senza libertd ¢
dalla minaccia della fine (non senza vna possibile allusione all’i-
dea del suicidio): immagini rese aud, icasticamente, con prover-
biali [ormule ossimoriche («immoio andares, «delirio... dimmo-
hilitar) che aliudono alla condizione di vita-morte. _
74-33. i palmizi: piante frequentl nei centrd liguri. i getio... viali-
wis il suono intenso e vibrante del violini. Borghello segnala un
possibile rimando tecnico al “colpo darco gettato”, © balzato, che
consiste nel produrre rapidamente pitt note facendo rimbalzare
I'archetto sulle corde,  spento... percossa: il suono dei violini non
si ode pit (& «spentos, perché sovrastato) durante il verificavsi dei
tuoni, che producono un rumoers simile al vibrare (« fremer») della
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sgorga blanca la stella di Canicola

nel cielo azzurro e lunge par la sera
ch’e prossima: se il fulmine la incide
divama come un albero prezioso
eniro la luce che s'arrosa: e il timpano
degli izigani & il rombo silenzioso.

Discendi in mezzo al buio che precipita
e muta il mezzogiorno in una notte
di globi accesi, dondclanti a riva, -

tamiera Coiplii.i, sgarga: nasce.  Lanicola: Sirio, nella costellazio
ne del C;ﬂ_ﬂe minore, sorgendo insieme alla quale il Sole porta, alla
nostra latitudine, i} cuore dell'estate. Dunqﬁe la stella non & vi’;j )
le nelle notti estive; e qui Montale, personalizzando per mezza:d
un dgto concreto un luoge comune {ma generico) della tradiz"ion
poetica, & dungue incorso in una impre‘-cisinne. La siempestas

comunque «dolee» (clr v 27) neil'estate, parrebbe, per la mitezza

del cima.  funge... prossima: e la sera, ormai vicina, sembra inv
¢e ancora lontana (a causa della lunghezza estiva dé‘] 0161110) se
{ifz‘/ff}'."lt!’x‘e,.. arvosa: se il fulmine fa un disegno sul cjel([; seraiel(.«[a
111(:1(%@» b tratteggia rami {«dirama») simili a quelli di un albero
prezioso in mezzo alla luce che sta diventando rosa {«s'arrosas}
per il tramento. e il tirmpano... silenzioso: e il timpano dell'orch
sl.r%n_a zigana coincide {(«&») con il tuono che non si ode; I’drsc ar
c,he i fulmine & stato troppe lontano, o forse perché il 'qa;lénolzl
I'orchestrina ha questa volta coperto il tuono cost C(L}me ai

24-27, al contrarie, il tuono aveva coperio il suono pitt discrety.

dei viclini, Fatto sta che Montale cosi spiega a Frank: «il colpo di

timpano degli tzigani fa da luono (assai dolcemente) a quel lamps

m]ciuizioio» {dove andri notata la significativa sostituzione della
parola «lampeo» al «rombos del tests, che spinge a rendere pre[’eri-'

bile la prima delle due ipotesi interpretative). Il «timpano» & ung

s{rumento a percussione,
i Wi ] fr g ! { r :
341}44. Discendi: imperativo, come al v, 13, in mezzo.. precipita;
geﬂe tenchre ghe scr;:ndono improvvisamente, vuoi per l'avanzare
e a sera, vuoi per 1 oscurarsi del cielo all'arrivo del lemporale. ¢
muita... riva: il buio trasforma il giorno fine a quel momento anco-

:Ja .lL(limlmoso (« m.ula il_ mezzogiorno») in una notte in cui sulla riva -
ondolane globi luminosi: | lampioncini sferici accesi per festeg-
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e fuori, dove ur'ombra sola tiene

mare e cielo, dai gozvi sparsi palpita
Iacetilene -

finché goccia trepido

il cielo, fuma il suole che s'abbevera,
mtio d'accanto ti sciaborda, sbattono

le tende molli, un friscio immensc rade
la terra, giti s'afflosciano stridendo

le lanterne 4i carta sulle strade.

Cosi sperso (ra i vimini e le stuoie
grondanti, giunce Lu che le radici
con sé trascina, viscide, non mai
svelte, tremi di vita e ti protendi

glamento sulla costa. e fuari.. acelilene: ¢ in mare aperto («fuo-

tir), dove mare e cielo sono avwolll in un'idenitica oscurity, dalle

barche da pesca («gozzi») sparse lampeggiano le lampade ad ace-

tilene. Segnali, forse, di una possibilita di salvezza (come la «luce

della petralieras» nelia Casa dei doganieri, nelle Occasioni, al v. 183

ma fragile e avvolta nelle tenebre. finché: si lega a «Discendi» del

¢ 34 Lo scalino del verso 39 sottolinea lo scatenarst del tempora-
le. goccia... cielo: il cielo earico di tensione («trepido») comincia
a goccielare; cioé inizia a plovere, fwma: per il calore.  s'abbeve-

ra: assorbe Vacqua. futio... sciaborda: accanto a te wito shatte (i}
verbo “sciabordare” indica 1l muoversi dentro un liquide}. le ren-
de dei locali. miofli: bagnate. un fritscio... ferva: il rumore fru-
sciante e ampio dell'acqua poriata dal vento colpisce trasversal-
mente ja terra. gift.. carta: cadono a terra strigolando per il
contatto con l'acqua le lanterne di carta {cfr. v. 36).

45-59. sperso: riferito ad Arsenio (il «tu» del v. sg.). iwvintnie le
stuoie: «semplic sedie di bambil e semplici stares», secondo la
spiegazione data da Montale 2 Frank.  giunco... tremds tu, glunco,
ciot vegetale, che trascina con sé le radici viscide, non mai strap-
pate (sradicate dalla terra, cies, ma unite a te), tremi ecc, Lauto-
rappresentazione in termini di metamorfosi vegetale & gia in
«Mediterraneos ¢ neliAgave su fo scoglio; ritorna in fncontro sot-
toposta a un processo di allegorizzazione massima. 1l rimando
dantesco all'episodio dei suicidi ¢ di Pier della Vigna {{rf. K1) &
un sintomo della crescente atlenzione al modello nei testi aggiun-
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& 4t vuolo risonante di lamenti
soffocati, Ia tesa ringhictte
dell'onda antica che 1i volge, & ancora
tutto che U riprende, strada portico
mura specchi ti figge in una scla
ghiacciata raoltitudine di morti,

€ se un gesto ti sfiora, una parola

ti da Montale alla seconda edizions degh Ossi. & protendi... soff
cati: Vattenzione di Arsenio, in questo momento di massima ten
sione esistenziale verso Vautenticita e anche gid di penoso falli
mento, & "protesa” verso il vuoto di senso della vila, «risonantss

come 1'Inferno dantesco di «Jamenti sotfocatis, di segni oj dolora:

inespressi ed enigmatici. la fesa... volge: lorna a inghiotiirti la di
stesa della consueta {«anticar) ondata (della vita inau lentica e

alienata) che da sempre 1 avvolge. futto... riprende: le consueti.
dini, la vita di sempre torna a catturare il soggetio, che ha fallits”

nello slancio liberatorio.  strada. . specchi: elementi della vita of

tadina, quasi in un progressivo avvicinamento a un locale pubbli
co (del tipo di quello di Caffe o Rapallo), con un senso di Fatality
accresciuto dall'asindeto. 1 figge: 4 configge, ti conficca. in wuna

sola,.. movti: in un'unica mwltitudine di morti ghiacciati. Uuma-

nita, iragicamente raffiguraia nei termini dei traditori dantesch
confitti nella livida ghiaccia del lago Cocito (Zif., X20XT1). La rap-

presentazione della vita sociale cittading nei termini deil'fnferno
dantesco quale insieme di morti & anche in The Wasie Land (L

teria desolata) di Bliot. e se un gesto... astvi; e se, In una situazios
fie a ta] punto dominata dalla falsita e dalla non-vi ta, Arsenio vie..
ne eceezionalmente raggiunto da un gesto che lo slior o da una
parola che gli arrivi vicino - gesto e parola per una volta autentici

= &i tratta («quello &) forse de! segnale («cenno») inviato da una:

vita soffocata («strozzatas) che era sorta proprio per lui, cioe che

avrebbe forse potuto salvario qualora lo avesse raggiunto. I rifert-

mente, qui criptico e chiarito solo in seguito, ¢ alla “fanciulla;
morta” Annetta/Arletia, porlatrice di un ordine diverso e di signi-
ficati awtentici, La cupezza di questi versi sta tuttavia negli indizi’
della impossibilita di contatto tra | dye: il «gesto» non raggiunge
Arsenio ma lo «sfioras, Ia «parola» non viene raccolta ma gli «ca-
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ti cade accanto, gueilo & forse, Arsenio,
pell'ora che si scioglie, il cenno d'una
vita strozzaia per ie sorta, ¢ il venio

la porta con la cenere degli astri.

de accantos; cosi che il rapporto eccezionale in gra‘do di soxjw‘ertr

re l'insensatezza e 'incomunicabilith della vita sociale ne chvier}e

2 sua velta una conferma. T tema della «vita strozzatas inerocia

questa figura evanescente di donna - sﬁorgta per un attimo _amﬂhfc.

in fnconiro — con quella delle amonche esistenzes evocate in er.v

salide per la Nicoli: Vintevesse di Montaifs sca tta, in quesu dnm,

solo al contatto di vite protese all’'auienticita e all.a pienezza ma

destinate al fallimento. L'inciso «nell'ora che si scioglies ha con-
sentito varie letture: «quando la trama del tempo sembra scio-
gliersi» (Marchese), «pud indicare la fine _del Lempot‘ale‘, m.a anchc‘
i} passare del momento del possibile mlrapolq» (Ba;ﬂc), 1}011_51
pud infine escludere un rimando allo sc1og}}crs§1 fjel C1elorner l(?m-
porale. il vento... asiri: quel vento che nellincipit aveva <.latu i av-
vio aj segnali di speranza, ora qui ne cgncc_lla anche le tracce, m—
caricandosi di disperderli nello spazio sxderale‘ con la cenere
luttuosa, cosi come nei primi versi sollevava verso il cielo la polve-
re della terra: 1 tentativi [alliti di un'intesa umana che avrebbe po-
tuto salvare il soggetta (e forse la lore portalrice) vengono trgsc_‘lf
nati via e riconfusi con la cenere cosmilca. E una conclusione
tragica nel registro del sublime quale ma Montale aveva ientgto
prima, e che ritenterd in alcune grandi composizioni delle Occa{-.
sioni e della Bufera. La nota apocalitlica Conr.:}uswa. si aw_gie, al di
la di pitt © meno probabili contatti puntuali, del filone di poesia
cosmica che nella nostra letteratura va da Foscolo e Leopardi a
Pascoli.
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