


Situace na uzemi Italie

Opozdény nastup osvicenectvi oproti zbytku Evropy:
predevsim silny vliv katolické cirkve a nestabilni politicka situace az
do prvni poloviny 18. stol.

Evropské valky 18. stoleti prinesly Italii nové panstvi dvou
velkych dynastii: Habsburki v Milané a Florencii a Bourboni v
Neapoli a Parmé. Projekt modernizace statniho usporadani,
ktery panovnici ve svych zemich prosazovali, mél proto dohru i
na italském uzemi a ovlivnil praci dalsich osvicenych
panovnikd.

- Lommbardie: Marie Terezie, Jozef II, Leopold II —osvicensky
despotizmus, reformy (polnohospodarstvi, dane, statni sprava,
pozdéji Skolstvi)

-Toskanské velkovévodstvi: FrantiSek I. Stépan Lotrinsky
(zrusil trest smrti a muceni, inspirovan myslenkami Cesara
Beccariu agrarni reforma

-Neapolské kralovstvi: jih Italie historicky silné feudalni,
reformy Karla Bourbonského omezené: ekonomicka zaostalost
a socialni nerovnost X Neapol — jedno z center it. osvicenstvi
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Accademia dell’Arcadia

- prvni oficiadlni reakce na baroko > racionalita, harmonie
klasicke literatury a uméni X Spatny vkus baroka

— zal. Rim, 1690, okruh literatd kolem Kristiny Svédské

Gian Vincenzo Gravina a Giovanni Mario Crescimbeni

- Historiograf Ludovico Antonio Muratori, filozof Giambattista
Vico, autor libret Pietro Metastasio

Neapol - Sidlo ekonomickych a pravnich studii,
-Antonio Genovesi, Ferdinand Galiani,

Gaetano Filangieri > Veéda o legislativé, 8 svazkl,
filozofie prava a teorie pravni védy.

I1 palazzo dei poveri
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Milano

Accademia dei Pugni, periodikum II Caffé (1764)

»~Akademie pésti“, ktera chtéla potirat ,,ekonomicky nepoiradek, tyranii
malych byrokratii, ndboZenskou tizkoprsost a intelektualni pedantstvi®.

Pietro Verri, Alessandro Verri, Cesare Beccaria,
Giuseppe Parini

Cesare Beccaria (Milano 1738 — 1794)
O zlocinech a trestech (1164)



narodfi, jest mu&eni vinnika, pokud jest ve stadiu vySetfovani, bud
aby byl donucen pfiznati se ku zlotinu, bud pro odpory, do

§ XIL
QO torture.

Ukrutenstvim, které zvyklosti jest posvéceno v preveliké &asti

§ XVI.
O trestu smrti.

Toto neuZitetné mrhén{ trestyd které jesté nikdy nepolepéilo

kterych upad4, bud aby odkryti byli spoluvinnici, aneb, nevim
z jakého nadptirozeného a nepochopitelného olist®ni od necest-
nosti; aneb konedné pro jiné zlodiny, kterymi by mohl byti vinnym
ancb ze kterych neni obzZalovan.') %)

aniZ spoletnost miiZe jemu odniti vefejnou ochranu, dokud neni
rozhodnuto, zdali porusil dmluvu, na zikladé které jemu ochrana
byla poskytnuta. Jakym jest tudiZ onco pravo, které dava moc
soudci, uvaliti na ob&ana trest, pokud jest pochybno, zdali jest
vinnym ¢&i nevinnym? Neni novym toto dilemma: bud jest zlodin
urlit® na jisto postaven, ancbo ne; jestliZe jest jistym, ncpfislus
jemu #adny jiny trest, nczli onen, ktery jest urlen zékony, a nice
neprosp&ji muka, pon&vadZ doznin{ vinnfkovo jest neuzitcino,
jestlize jest nejistym zlo€in, nem4 se muditi nevinny, ponévadz
nevinnym, die zikonfi, jest kaidy, jehoz zloliny nejsou dokidzany.

jaky usudek musime miti o tajném a soukromém muéeni, které

lidi, pfivedlo mne k tomu, abych zkoumal, zdali trest smrti jes

vskutku uZitecny a spravedlivy ve vlidé dobfe zafizené. Jaké mbz

byti priavo, které si osvojuji lidé, aby vraZdili sobé podobné? Zajisté
ntkoliv ono prévo, z néhoZz plyne svrchovanost a zdkony. Ony nejsou
le¢ sumou nejmensich &istek soukromé svobody kaZdého jedno-
tlivce. Ony predstavuji vSeobecnou villi, ktera jest. souhrnem vili
jednotlivych. Kdo chtél by kdy ponechati jinym lidem rozhodnuti
o tom, aby ho zavrazdili? Tak jako by v nejmensi obéti svobody
jednotlivcovy mohla byti obsaZiena obé&t nejvétitho statku mezi
viemi, totiZ Zivota? A kdyby se i to stalo, jak shoduje se takova
zédsada s jinou, Ze ¢lovék neni panem sama sebe, aby se mohl
zabiti? A musil by jim byti, jestliZe mohl diti toto pravo jinému,
aneb celé spole&nosti.?)

_I‘j_g_ni_Eg_@fi trest smrti privem, kdyZ jsem ukézal, Ze takovym
byti ncmiZe, ale jest valkou naroda s obéanem, ponévadZz on pova-
zuje za nutné i uZiteCné, zniditi jeho bytost; ale dokaZu-li, Ze neni "
smrf ani uZitend ani nutné, dobudu vitézstvi pro v&c lidskosti.?)

< Nikdo nemiiZe se nazyvati vinnym pied rozsudkem soudcovym, -

Jaky jest politicky Gcel trestii? Postrach lidf ostatnich. Av3ak




Smrt oblana nemiife se pova¥ovati za nutnou ze dvou
pricin. Prvnl,. kdyZ on, al zbaven svobody, mé stile jefté takové
styky a takovou moc, Ze uvddi bezpednost niroda v nebezpedf;
kdyz jeho daléi Zivot mohl by pfivoditi nebezpeény obrat pro
ustilenon formu vlddni. Smrt nékterého obfana stivd se tudiz
nutnou, kdyZ nirod dobyvd anebo ztrdci své svobody, aneb za
¢asu bezvladi, kdyz vlastni nepofddky zastupuji misto zdkonfi: pfi
formé viddy, v niZ pfani niroda jest spojeno, dobfe chrinéné uvnitt
a zevné moci a vefejnym minénim, které snad Wdinlivéjsi jest moci
samé, kde vlida nepfisludi neZ pravému panovniku, kde za bohat-
stvi kupuje se potéseni a nikoli moc, nevidim Zidné nutnosti, aby
sc zhubil obéan, le& kdyz smrt jeho byla by pravou a jedinou
piekaZkou, aby oddilila ostatni od spdchdni zloinu: tof_ druhd

pri¢ina, pro kterou mflZe se trest smrti povaZovati za spravedlivy
a nutny. b

KdyZ zkuZenost viech stoletf, ve kterych nejvy3sf trest nikdy
nevyhubil lidi rozhodnuvii se urdZeti spoletnost, kdyz ptiklad ob&ani
timskych a 20leté panovin{ cisafovny Alzbéty v Moskvé, ve kterych
dala otcllm néroda tento skv&ly piiklad, ktery jist¢ mnohym
krvi synd vlasti vykoupenym vybojim se vyrovni, nepiesvédéily
lidi, kterymz fe€ rozumu jest vidy podezield a na které pisobi
re¢ moci, stali, abychom potdzali se s pfirozenosti ¢lovéka, abychom
vycitili pravdivost mého tvrzen{.

(gﬂg_ﬁ____éemm_msm, aby &inil v&tii dojem na lidskou mysl, ale
aby trvale piisobil na tuto, ponévadZ nase vnimavost jest snadnéji
a trvaleji uchvdcena tfebas velmi malymi, jen kdyZ trvalymi dojmy,
ne#li mohutnym, ale rychle mizicim pohnutim.} Moc zvyku jest
vieobecn4 u ka?dé bytosti, kterd citii a jako ovek mluvi a kra&i
a zjednivd si potfcby jeji pomocdi, tak ideje mravni neutkvivajf
v mysli le¢ trvalymi a opétovanymi dojmy[ﬁeni to hroznd, ale kratka
podivand na smrt jednotlivcovu, aviak dlouhy a neustily ptiklad
doveka zbaveného svobody,Jtery sklesnuv na zvife uréené k otro-
ctvi, odméfuje svou nimahou onu spole¢nost, kterou uriZel, ktera
jest uzdou nejmohutn&j$i proti zloi':'mcﬁnﬂ Obricenf se k sobé&
samému, velmi 0cinlivé, ponévadi pfefasto se opakuje:

S sdm budu priveden do tak dicuhéhe a neftastndho stavu,
Jgestlide dopustim se podobnych slodinfl, jest mohutndfi¥i nefli my-
Slénka smrti, kteron lidé vidi vidy v lemné vsddlenosti.

Trest smrti ¢&ini dojem, ktcry svou mohutnosti nenahraZuje
prudkou, va3némi zrychlenou zapoménlivost, kterd jest vrozena ¢lo-
veéku i ve vécech nejdileZit&jsich. Vieobecné pravidlo: vdinEé mo-
hutné piekvapuji lidi, av3ak nikoli na dlouhy ¢as, a proto jsou
zplsobily ufiniti ony pfevraty, které z lidi oby&ejnych ¢inf bud:
Periany bud Lacedaemonhany; av8ak za volné a klidné¢ vlady dojmy
maj{ byti radéji €ast&jsi neZ silngjsi.

Trest smrti stdvd se podivanou pro vétdinu lidi a pfedmétem
utrpnosti, smifené s opovrienim pro druhé; oba dva tyto city za-
ujfmaji vice mysl divikd nezli onen blahoddrny strach, jejz zamysli
zpiisobiti zdkon. Ale pfi trestech umirnénych a trvalych cit pre-
vlddajici jest posledni, ponévadZ jest jediny. Zda se, Ze hranicc,
kterou by mé&l vytknouti zédkonoddrce pifsnosti trestu, spocCiva
v citu dtrpnosti, kdy pocind nabyvati vrchu nade vsemi ostatnimi
v mysli divik@, pii trestu konaném vice pro né neZ pro vinného.




[}by byl trest spravedlivy, nesmf miti ne3li onen stupen roz-l
sahu, ktery postaluje, aby odddlil lidi od zlo&in@l. Nenf vSak nikdo,
kdo mysle na to mohl by voliti veskeru a vé&nou ztratu vlastn{
svobody, byt by onen zloCin byl sebe vyhodnéj$f: tedy rozsah trestu
vééného otroctvi nahraZzeného za trest smrti sta®i k tomu, aby od-
stradil n¢jakcu rozhodnou mysl. Dod4vam, Ze mi vétd{ dosah. Pre-
mnozi pohliZejl na smrt klidn& a pevné&, ten z ptepjatosti, onen
z jesitnosti, kterd témé&f vidy doprovézi &loveka i za hrob. Onen
z posledniho zoufalého pokusu bud neZiti, bud vyjlti z nouze.
Av8ak ani pfepjatost ani jeditnost neobstoji mezi kameny aneb
feté¢zy, pod hlidkou, pode_jhem, v kleci Zelezné a zoufalec neukon-
Cuje svi zla, ale je zadin4.

Rychlost tresti.

Cim trest bude rychlejii a bli#s{ spachanému zlodinu, tim
bude spravedlivgjdf a tm uZitetngji. Pravim spravedlivéjsi, poné-
vadZ udetf{ vinnika neutitetnych a krutych muk a nejistoty, kterd
rostou obrazotvornou bujnosti a s v€domim vlastnf slabosti; spra-
vedlivéjsi, ponévadi odnéti svobody jsouc trestem, nemiiZe pied-
chézeti rozsudek, le¢ tenkrat, Zada-li toho nutnost, Vézeni jest tudiz
prostym zajisténim se obcana, aZ by byl prohladen vinnym; a toto
zajiStén{ jsouc podstatné trdpenim, mé trvati dle moznosti nejkratsi
dobu a md byti dle moznosti co neyméné tvrdym. Ona kritkost
casu musi se méfit i nutnou délkou procesu i ptednim nirokem
toho, kdo mé byti nejdfive souzen. Vézeni nesmi byti uZiim, nez
toho potfeba Z4dd, aby se zamezilo bud itéku aneb utajeni dikazb
o zlocinech. Proces sim md byti skonfen v ¢ase co moind nej-
kratSim. Jaky krut&js{ kontrast moZno si mysliti, neZ neviimavost
soudcovu a uzkosti vinnfkovy? Pohodli a poZitky necitelného hied-
nika na strané jedné a na druhé strané slzy a bida uvéznéného?
Povsechnd tiZe trestd a nasledky zloéinu maji byti nejinlivéjsi pro
ostatni a dle moZnosti nejméné tvrdy pro toho, kdo je snasi; po-
névadz nemiiZe se nazyvati spoleénosti prdvni spoleéuost ona, kter4
neiidi se neklamnou zésadou, Ze lidé chtéli se podrobiti zlu co
mMozZnd nejmensimu.

ReK jsem, Ze rychlost trestu jest ufiteéndjdf, pondvadi Sm
mend{ jest délka casu, kteréd je mezi trestem a zlodinem, tim mohut-

ngjsi a trvalejdi v mysli lidské jest sloudeni t&chto dvou pojmd
Zlolinu a Tresin, tak Ze mimovolné se povazuje jeden za pfidinu




N,

. “-zaésada plivodni rovnosti lidi;
-idedly humanismu a socialni solidarity;

-kritika pokrytecké religiozity;

-odsouzeni nabozZzenské valky a metod inkvizice;
-odsouzeni degenerace Slechty;

-ocenovani védeckych objevi

Giuseppe Parini (Bosisio 1729 — Milano 1799)
Il Giorno (Den) — satiricka basen



Den (Il Giorno)
satiricka basen

Prvni ¢ast, Rano (Il Mattino), byla vydana roku 1763
anonymné, druha ¢ast, Poledne (Il Mezzogiorno,
pozdéji Il Meriggio), roku 1965. DalSimi ¢astmi

jsou Vecer (La sera, pozdéji Il Vespro) a Noc (La
notte), které zlstaly nedokonceny.

Basnik radi mladému Slechtici, jak prozit den, od rana
az do noci.

- poukazat na to, jak je Slechticky zivot neplodny

a zahalcivy; zadny smysl Zivota, zadny cil, absurdni
zebricek hodnot, zkazena moralka.

- vytfibeny klasicistni jazyk (v ironickém kontrastu k
obsahu)

Dalsi dila: jako ¢len Accademia dell’Arcadia 6dy v
osvicenském duchu, napfr. La salubrita dell'aria,
L'educazione, L'evirazione, La vita rustica, L'innesto
del vaiuolo

M) mlady Pane, at uz tobé proudi
nejcistsi modréd krev v tvém slavném ledvi
¢ at 11 kazy krve nahrazuje

Cest koupena a jméni, jeZ tv( tatik
hamizné v dosti kratkém case

jak na zemi, tak mofl namamonil,

mne — ucitele Radu — nyni poslys.

Jé nau¢im té, jak dny dlouhé probit,

dny dlouhé, ptedlouhé, jeZ doprovazi

v tvém Ziti nuda k omrzeni vlekla.

Co délat rdno, odpoledne, vecer,

o¢ starat se mas, k ¢emu upnout mysl —
to viecko z ver§tt mych se tady dovis,
kdy? v dlouhé chvili vybude t1 chvile,
abys mi mohl nastaviti usi.

Tys poklekl uz zbozné pted oltati
Venuse svaté, hrace Merkuria,

jez v Galii a Albionu stoji —

a onu horlivost lze &ist v tvé tvafi.
I nadesla ted chvile odpocinku.
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Flaminio Scala: Il teatro delle favole rappresentative
sbirka 50 scénart

Den XX — Dva vérni notar. Postavy komedie.
Komedie.

Pantalone benatsky
Obsah Flaninia, deera

. S , . Harlekyn, shiha
V7" Bologni Zili dva wurozeni miadici a 7

velc pratele, jeden se jmenoval Oratio a
druby Flavio, oba dva byli zamilovani:
Oratio do Isabelly, divky ctnostyeh
kvalit a deery Dottora Gratiana, a @8 Gratiano Dottore
Flavio do  Flaminie, miadé divky W Isabella, deera
télesiingici uslechtilost a krdsu a deery W Franceschina, sluka
Pantalona de' Bisognosi. Tyto dva @ Pedrolino, sliba
mladiky sugoval v jejich lasce jisty

Kapitin Spavento, kterého za pomoc: | Kapitan Spavento.
Jednobo  sluby  rvignymi  pitsoby
zesmeésnili, aby nedostal  Zenn, i

miloval a kferd se potom stala o
Arlecchino, Colombina, Pulcinella, Flovs I L i) Dostatek krdsnych luceren
: M F 4 & = = e - L VW as e e I,
Brighella, Balanzone — Dottore, Pantalone aviovon manzelkon, a fa i;w na W Dya kostimy a falesné vousy pro dva
ocet, jak se nkdze bébem komedie. notire

Oratio
Flavio, kamaradi

Rekvizity pro komedii




Isabella

Frances.

Flaminia

Gratiano

Pantalone
Harlekyn

Ké}pitfin
Isabella

Bologna citta. Notte.
Atto primo

Essendo di notte portano fuora di
casa Pedrolino, alquale hanno dato la
dormia; accio ch'egli non veda venire
Oratio 1 casa moroso d'Tsabella:
manda Franc. A cercarlo, Isab. in casa,
Frances. via, lasciando Ped. in Scena.

Arriva per parlare a Flamin. Pedrolino
dice di molte cose sognando, in quello
impatiente  della dimora d'Oratio,
viene alla fenestra, vede il Capit. vien
tuora, e credendolo Oratio,

l'abbraccia, e lo coduce 1 casa.

Alla fenestra aspettando Flavio, sente
Pedr. che parla, lo crede Flavio, vien
fuora, 1n quello

arriva, ella lo crede Flavio, ['abbraccia,
dicendo ben mio, venite in casa a
godermi, entrano

con lume, vedono Pedrol. se
maraviglano, st pigliano spasso a
sentirlo parlare, in quello

fuggendo di casa

ne

dietro, dice a suo padre come il Cap.
era entrato in casa sua per levarle
I'honore, e rubbarla: e d'haver dato
tante bastonate a Pedr. che 1'ha ucciso:
Cap. vuol dir le sue ragioni, esst non
lo vogliono ascoltare, e i sono tutti
addosso, ed egli se ne fugge: mettono
Ped. in casa, Isabella entra, ed esst
vanno a querelar il Cap. via

Déjstvi prvni. Bologna meésto.
Noc.

Viynaseji v noci 3 domn Pedrolina,
kterémn daly uspavaci prostiedek, aby
nevidel  prichazet  Oratia,  milence
Isabelly, do domu: posle Franceschinu,
aby ho sla bhledat, Isab. do dommn,
Franceschina odejde, Pedrolino iistane
na scene.

Prichazi, aby si promluvil s Flamin.,
Pedrolino mluvi matené e spant, vtom
Je netrpéliva kvitli Oratiovn Zpozdént,
pristoupi k oknn, vidi Kapitana, vyjde
ven, a majic ho za Oratia ho obejme a
dovede ho do domu.

U okna ocekdva Flavia, slysi Pedr., jak

miluvi, ma ho a Flavia, vyjde ven, vtom

pivjde, ona ho povaiuje za Flavia,

obejme ho, 7ikd min miij mil), pojdte si
se mnoin Re mné domi uit, vejdon.

S loucz, vidi Pedrol, divi se, co se mu

stalo, bavi se na jeho iicet, kdyz ho shys7
milnvit, vtom

Utika  domn.

Za nim, vyklida svémn ote, jak
Rapitan vnikl do domn, aby ji pripravil
0 pocestnost a okradl ji: a e bil holf
Pedr., ag ho zabil: kapitin se chee
hdyit, oni ho vsak nechtéji poslonchat,
vSichni se na nébo vrbnon, on utece:
odneson Ped. domn, Isabella vejd,
ostatni jdon podat Zalobu na Kapitdna,
odejdon,

Flaminia

Isabella
Flavio
Oratio
Frances.

Flavia.

Pantalone

Gratiano
Flaminia

alla fenestra dice, che per la tardanza
del padre vuole andare a godersi con
l'amante suo nella camera terrena,
essend'egli per fede suo marito, si
ritira.
Alla
tardanza d'Oratio, 1n quello

la vede, e credendola Flam. ragiona
seco amorosamente sotto voce, in
quello

con lume stanno a sentire, alla fine
Oratio conoscendolo per Flavio caccia
mano alla spada, Flavio il simile, in
quello

con lume pongono dimezo, Franc. in
casa, Oratio, e Flavio facendo
quistione passano la scena, € via, in
quello

fuggendo

dietro  bastonandolo,
traditore per haverli voluto levar
I'honor suo; Pant. 1'assalta con l'armu,
Grat. ginocchioni, che fara tutto
quello, ch'e: vorra: Pant. fa sposar
Flam. la manda in casa, pot dice 2
Grat. haverli a dire gran cose di sua
figlia Isabella, e del Cap. entrano:
Arlec. strascina Ped. in casa; e qu
tinisce I'Atto Primo.

fenestra lamentandos: della

chamandolo

U okna rika, Ze si chee jit ugit se svym
milencem do pokoje v prizems, kdyg se
Jgi  otec  zdrgel, protoge i dali
manzelsky siib, vdali se.

S u okna na  Oratiovo
zpodeéni, viom

Ji vidi, md ji za Flam., potichu s ni
ldskyplné rozumlonvd, vtom

J'ff.’.:zf_;yf?

s lonii poslonchaji, nakonec Oratio
Flavia pozna a tasi, Flavio takte, vtom

5 louii se postavi mei né, Franc.
Domii, Oratio a Flavia se hbadaj,
prejdon po seéné, vtom

Htikd

za nim, bije ho holi, kiiii na ného
LJradee”, e jio chtél  pripravit o
pocestnost: Pantalone ho napadne se
Zbrani, Grat. padpe na kolena, e
udeld vse, co bude chtit: Pantalone e s
ma vt Flamini za Senn, posle ji do
doma, pak iika Grat., e mu musi
sdélit dilesité informace o jebo deerz
Isabelle a o Kapitanovi, vejdon:
Harlekyn tibne Pedrolina do domnm:
de konci proni déjstvi.




Carlo Goldoni (Benatky 1707 — Pariz 1793)

Divadelni reforma (od Commedia dell arte ke Commedia di carattere)
Divadelni predstaveni — syntéza prace autora, reziséra a herci

Uplny text, jazyk pfirozeny, prizptisobeny postavam a situacim
Komedie (> 200)

Zakladni cile Goldonovy reformy:

- vratit komedidlnimu Zanru jeho kulturni ddstojnost

- zasahovat do vztahu mezi textem a herectvim, mezi autorem a
herci

- vybér realistickych, vérohodnych kontextl podle hodnot burZoazie.
- Vztah k verejnosti: informovat a vzdélavat

Reforma je postupna: Momolo cortesan - 1138 — text hlavni
postavy, La donna di garbo - 1743 — kompletni text




https://edu.ceskatelevize.cz/video/11924-carlo-goldoni-mirandolina

https://www.ndbrno.cz/cinohra/mirandolina/

Mirandolina Bohuslava Martinu v divadle La Fenice:

https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1995685-sest-set-
repriz-a-dost-rekordni-sluha-dvou-panu-ma-dernieru

PRVNI DEJSTVI

Prvni scéna

Sdl v hostinci

Markyz di Forlipopoli a hrabé d’Albafiorita

MARKYZ: Vy a j4, to je piece néjaky rozdil.

HRABE: V hospodé plati vase penize stejné jako moje.

MARKYZ: A jestlize mi hostinska prokazuje jisté pocty, nalezi mi vét-
S$im pravem neZ vam.

HRABE: Prosim vas, proc?

MARKYZ: Ja jsem markyz di Forlipopoli.

HRABE: A ji jsem hrabé d’Albafiorita.

MARKYZ: Tot se vi, hrab&! Koupeny hrabéci titul.

HRABE: J4 jsem si koupil sviij hrabéci titul pravé tehdy, kdyz vy jste
prodal svoje markrabstvi.

MARKYZ: Nechme toho: ja jsem ja a vim, jaka ticta mi pfislusi.

HRABE: A kdo vam bere tu vasi Gictu? Abych byl docela upfimny, vy
patiite k lidem...

MARKYZ: Bydlim v tomhle hostinci, protoZe jsem se zamiloval do panf
hostinské. V3ichni to védi awv3ichni se budou chovat uctivé
k mladé Zené, kterou jsem si oblibil

HRABE: Ale to je bdje¢né! J4 nesmim Mirandolinu milovat? A pro¢ mys-
lite, Ze jsem ve Florencii? Prof myslite, Ze jsem tady, v tomhle
hostinci?



https://edu.ceskatelevize.cz/video/11924-carlo-goldoni-mirandolina
https://www.youtube.com/watch?v=vIai-J8kCwk&ab_channel=TeatroLaFenice

ocatky italské operv

Camerata de’ Bardi (Camerata fiorentina) — uskupeni literam. hudebnikt a hudebnich
teoretikil. podnét k jeho vzniku dal v roce 1573 hrabé Giovanni Bardi; cilem jejich pusobeni
byla hudebni reforma — odklon od polyfonnich vokalnich skladeb a priklon k monodii. ktera
davala lépe vyniknout zpivanému textu (jednohlasy zpév se skromnym instrumentalnim
doprovodem — napi'. basso continuo). Tento zpusob interpretace se nazyval , recitar cantando’

&

(recitovany, deklamovany zpev) — odtud pojem .recitativ:. Tento styl se pouzival zejmena
v rane opere. Inspiraci pro teoretiky a tvurce ranych oper (dramma per musica, opera in
musica, melodramma) bylo antické recké drama a vlastni predstava o staroiecke divadelni
praxi a hudbé. Cleny Cameraty byli: hudebnik Vincenzo Galilei (otec Galilea), basnik a
libretista Ottavio Rinuccini, skladatele Jacopo Peri (opery Euridice, Dafne). Giulio Caccini
(opery Euridice. Il rapimento di Cefalo) aj.

(376) Peri, L'Euridice, Prologo "La Tragedia" e Coro "Se
de' boschi" - YouTube

La Dafne odkryva podstatu operniho umeéni - Brnensky
denik (denik.cz)

K zakladatelim italské opery patii také skladatel Claudio Monteverdi (Cremona 1567 —

Bendtley 1643). Pietro Antonio Domenico Trapassi, znamy
| jako Metastasio (1698 Rim — 1782 Viden), byl spisovatel,
basnik a operni libretista.

se in patria (1640, libreto Iacopo Badoer)
1tube.com/watch?v=DcUjr0nl-pA

one di Poppea
joutube.comy/'w



https://brnensky.denik.cz/kultura_region/la-dafne-odkryva-podstatu-operniho-umeni20110712.html
https://brnensky.denik.cz/kultura_region/la-dafne-odkryva-podstatu-operniho-umeni20110712.html
https://www.youtube.com/watch?v=WHMJgGE5Doc
https://www.youtube.com/watch?v=WHMJgGE5Doc
https://cs.wikipedia.org/wiki/1698
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%98%C3%ADm
https://cs.wikipedia.org/wiki/1782
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADde%C5%88

sy S
e e O N R



Ugo Foscolo (1778 Zakyntos-1827 Londyn)

- Split — Benatky — Milano —dalSi it. Mésta — por. 1815
emigrace — Svycarsko - Anglie

- Napolednskeé valky — aktivni ucCast

- Stoupenec sjednoceni a samostatnosti ltalie

Preromantimus
Poslednl dopisy Jacopa Ortise (1798)
epistolarni roman
Je spojenim intimniho milostného romanu s politickym
- Spojenim uzce osobni tragédie s tragedii narodni.
Autobiografické prvky.

Poezie:

Foscolo je autorem mnoha lyrickych basni, sonetu, inspirovanych jeho
laskami a politicky zamérenych 6d.

Basen o hrobech — Sepolcri - 1807, napsano v duchu neoklasicismu.
Autor protestuje proti Napoleonovu nafizeni, jimz pfedpisoval uniformni
spole¢né hroby.

Gracie — 1803 — 22, nedokonc¢ena tfidilna baser v duchu
neoklasicismu. Autor byl inspirovan Canovovym sousoSim.
Dramaticka tvorba:

Thyestes — 1797, uspésna tragédie

Aias — 1811, tragédie musela byt stazena z programu, kvuli
protifrancouzskym vypadum
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