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1.6.2 Literatur

LITERATURE

=

" JUST THINK OF IT A9 IF wo'Re; READING
A LONG TEXT- MESSAGE.

CartoanStock.com

Was passierte am 22./23. April 16162 Die Welt verliert zwei Genies zum glei-
chen Zeitpunkt: Shakespeare und Cervantes. Der 23. April ist heute der Welttag

des Buches,

Auch wenn dieser 'Typ von Quizfragen wenig mit einem kompetenzorientierten
Literaturunterricht zu tun hat, soll er doch darauf aufmerksam machen, dass
literarische Bildung ein wesentlicher Bereich kultureller Bildung in unserer
Gesellschaft ist. In Bildungsplinen wird das Einbeziehen von Literatur in den
Fremdsprachenunterricht durch den Aufbau von Text- und Medienkompetenz
legitimiert (zu den Kompetenzbereichen vgl. Kap. 1.5.1). Hierunter Verste.ht
man die Fihigleit der SuS, sich selbststindig Texte zu erschlieRen, individuell
zu deuten und die gewonnenen Erkenntnisse in einen historisch-sozialen
Kontext einordnen zu kinnen, Beim Verstehensprozess geht es also sowohl um
das Dekodiceren der manifesten Textinformationen als auch um das Erkennen
von latenten Informationen, das ,Lesen zwischen den Zeilen“. Auch das Erken-
nen zentraler Textsortenmerkmale ist Teil dieser Kompetenz. Neben einem
analytisch-interpretierenden wird von SuS auch ein produl(tionsorienﬁ(?rter
Umngang mil Texten erwartet. Die Vielfalt der Textsorten und Medien (visuelle,
auditive, audiovisuelle) wird im Fortgang dieses Kapitels erlautert.

W}lmm I}it'ﬂfVMqu‘ Litevatunr im ﬁrfmﬂs;amchmmfwchf?

Auf diese Frage sollten Sie gute Antworten haben. Alle bekannten Texte der
Weltliteratur liegen schliefilich in Ubersetzungen vor und kénnten — bei ent-
sprechendem Interesse — privat gelesen werden. Und wenn heute ein neuer
Roman eines erfolgreichen auslindischen Schriftstellers oder einer Dichterin
erscheint, bringt der Buchhandel ihn gleichzeitig in deutscher Ubersetzung auf
den Markt. Nun ist es aber so: Wenn Sie die Kirche Sagrada Familia von Gaudi in
Barcelona im Fernsehen sehen, ist sie auch real. Aber wenn Sie selbst davor
stehen, ist das ein anderes Erlebnis, als wenn Ihr Blick durch die Ubertragung
gelenkt wird. Den Sprachklang eines Gedichts von Walt Whitman im Original
auf'sich wirken zu lassen, ist ein unvergleichliches Erlebnis ~ und seien die
Ubertragungen ins Deutsche noch so gut.

Literatur bietet eine einmalige Chance: Durch Texte hindurch kénnen JErfah-
rungen’ gesammelt und Sichtweisen kennengelernt werden lernen, die sonst
nicht wahrgenommen wiirden. Lesen ermdglicht Vorstellungen von verdichte-
fer Sprache (in Gedichten), von komplexen Personenkonstellationen und ihren
HMandlungsmotiven (in Romanen und Dramen). Literatur ist ein Schliissel zur
dsthetischen Wahrnehmung der Welt. AuRerdem schafft sie durch Filtionalitit
cinen Schutzmantel, der es erleichtert, iiber ungewohnte Situationen und
hefremdliche Charakterziige im Unterricht zu sprechen. Die Wirklichkeit spielt
sich also nur innerhalb des Textes ab. Die SuS sollten sich immer bewusst scin,
dass es méglicherweise — je nach Text — keine Beziige zur realen Welt gibt, auch
wenn ein lebensweltlicher Bezug fiir die Auswahl von Texten fiir den Unter-
richt ein wichtiges Kriterium ist. Aber ohne Fiktion hiitte es kein 1984 von
ticorge Orwell gegeben.

literatur mit ihren perspektivischen Brechungen, Leerstellen und Rezeptions-
spielrdumen eignet sich im Fortgeschrittenenunterricht besonders gut, um
interkulturelle Kompetenzen aufzubauen (s. 0.).

“usammengefasst lassen sich drei wesentliche Lernbereiche von Literatur aus-
machen:

(1) sprachliches Lernen: Wortwahl, Stilmittel, Symbolik etc. (s. Textanalyse);
von der Alltagssprache abweichende Modelle, die man in Sachtexten nichi
lindet

() interkulturelles Lernen: Fremdheitserfahrungen machen, verschiedene
lilickwinkel einnehmen

() literaturdsthetisches Lernen: Umgang mit Leerstellen, offenen Enden,
Aushalten der Ambiguitit von Literatur,
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7u beachten ist dabei, dass in den einzelnen Philologien gerade fiir die Neuzeit
divergierende Klassifizierungen auftreten. So spielt beispielsweise die postkolo-
niale Literatur im angelsichsischen Raum eine bedeutendere Rolle als in ande-
ren Nationen, wilrend der Nouveau Roman eher eine literarische Erscheinung
Frankreichs ist.

Wie kinnen meine SuS litenrische Teste interprefierent

Die Interpretation (Deutung, Auslegung) eines literarischen Textes ist eingebet-
tet in drei Schritte, die i. d. R. sukzessiv sind und aufeinander aufbauen:

1. den Text verstehen: nur individuell méglich, s. Rezeptionsdsthetik.

2. den Text analysieren: nach konventionalisierten Ablaufmustern (s. 0.).

3, den Text interpretieren: an der Wirkung auf die Personlichkeit des Lesers
orientiert.

" Erst wenn der Text sprachlich erschlossen wurde, kénnen Sie im Unterricht
mit dem Interpretationsgesprich beginnen. Es ist stringent, wenn Ihre SuS die
Ergebnisse der Analyse auf sich wirken lassen und nachfolgend in die Darle-
gung ihrer Deutung einbeziehen. In Kap. 1.8.2 finden Sie ein sechsstufiges
Phasenmodell, mit dem Sie ein Unterrichtsgesprach strukturieren konnen,
dessen Schwerpunkt das Aufstellen und Uberpriifen von (individuellen) Deu-
tungshypothesen darstellt. Dreh- und Angelpunkt ist die persénliche Stellung-
nahme zum Text: An dieser Stelle haben die SuS die Gelegenheit, iiber sich zu
sprechen, eigene Verstehensvarianten zu thematisieren und mit Mitschiilern
abzugleichen.

In Ergiinzung textanalytisch-kognitiver Verfahren bietet sich im Miindlichen
wie im Schriftlichen eine Vielzahl kreativititsfordernder Interpretationsansatze
an, die unter dem Begriff produktionsorientierte Verfahren subsumiert werden.
Sie stehen tiberwiegend im Dienste der Texterkenntnis und sind methodische
Moglichkeiten, den individuellen Verstehensprozess eines literarischen Textes
gleichsam im Unterricht sichtbar zu machen. Daher werden sie auch als krea-
tive Rezeption® von Texten bezeichnet; die Riickbindung an den literarischen
Ausgangstext sollte erkennbar sein. Ganz wichtig ist eine transparente Ziel-
setzung (inklusive der Angabe des Zieltextformats) fir die SuS, damit diese das
gewiihlte Verfahren nicht als Vart pour lart wahrnehmen.

Diese Textoperationen® kénnen vor, wihrend und nach dem Leseprozess
platziert werden. Die folgende Ubersicht fithrt Ihnen die Bandbreite der Mog-
lichkeiten vor Augen,
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Produktionsorientierte Verfahren im Umgang mit (literarischen) Texten

Pre-reading activities [Activités avant la lecture | Actividades de prelectura

Verfahren Hinweise
Schreiben einer ,Reiz- Einstimmung auf den zu lesenden Text durch eine Fantasie-
wortgeschichte’ geschichte, wobei bestimmte Worter und Begriffe vorgege-

ben werden, die in der Textproduktion vorkommen miissen.
Auf diese Weise lisst sich Lexik vorentlasten oder ein
Themenfeld aufbauen.

Erstellen eines Hand-

Ausgehend von Informationen rund um den zu lesenden

mas an die eigene
Erfahrungswelt

lungsgertists Text (lustrationen, Klappentext, Buchumschlag, Inhalts-
angaben, Rezensionen, Titel, Figurenlisten) skizzieren die
SuS mogliche Inhalte, z.B. in Form eines groben Handlungs-
rasters. :

Anbinden des Textthe- SuS berichten ggf. von eigenen Erfahrungen und Kenntnis-

sen zum Thema (Vorwissen [Weltwissen).

While-reading activities | Activités pendant la lecture [ Actividades durante la lectura

selber zusammenset-
zen; Textpuzzle

Verfahren Hinweise

Einen auseinander Geeignet bei Gedichten und kurzen Prosatexten mit linearer
geschnittenen Text Handlung

relconstruieren und

Texte entflechten;
Textamalgam: Zwei
Texte sind ineinander
montiert und miissen
von den SuS entfloch-
ten werden.

Es sind eindeutige stilistische Merkmale oder Anzeichen der
inhaltlichen Kohirenz im Text erforderlich.

liine (Handlungs-) -
Liicke in einem Text
fiillen: Beim ausgege-
benen Text fehlen ein
Abschnitt, ein Satz
oder auch nur wenige
Worter. Die SuS
entwickeln Vorschlige
zur Fillung der Liicke.

Die Leerstelle im Text sollte so ausgesucht sein, dass nicht in
eine beliebige Richtung weiter geschrieben werden kann.
Empfehlenswert sind im Text bereits angelegte Handlungs-
spriinge (z.B. in der Chronologie) bzw. Leerstellen.

Die Textproduktion der SuS muss sich organisch mit dem
AnschlieRenden verbinden lassen; das Augenmerk liegt v. a.
auf der Textkohérenz. Ein detailliertes Lesen des Ausgangs-
textes ist die Voraussetzung fiir dieses Verfahren.

Den Schluss eines
'Textes schreiben

Ziel ist nicht, dem originalen Schluss méglichst nahe zu
kommen; das wiirde zu einer bloRen Raterei fiihren. Vielmehr
soll der selbst verfasste Schluss eigene Vorstellungen wieder-
geben und als Grundlage fiir die Auseinandersetzung mit dem
u. U. ganz anderen originalen Schluss dienen. Die Textlektiire
sollte kurz vor der Einleitung des Hohe- oder Wendepunktes
abgebrochen werden.

lirginzen eines

inneren Monologs,

Ausgangspunkt sind Stellen, bei denen sich tiber die Angaben
im Text hinaus Gedanken von Figuren entwickeln lassen.
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[_Fﬁhren eines Lesetage-

Diese lektiirebegleitenden und leseverzdgernden Formen

buchs oder das Ausfiil- | erméglichen eine personliche Stellungnahme zum Text iiber
len von lesebegleiten- | einen lingeren Zeitraum der Textrezeption. Hier ist Raum fiir
den Arbeitsblittern bei | Hypothesen zum Fortgang der Handlung, fiir affektive Eindrii-
Ganzschriften cke. Eine Besprechung von Lesetagebiichern im Unterricht
sollte auf freiwilliger Basis erfolgen.

[

,?ast—reading activities [ Activités apreés la lecture |Actividades de poslectura ]
Verfahren Hinweise
Einen Titel formulieren | Der Titel kann als kondensierte Form des Textverstindnisses

gesehen werden. Die SuS bringen so zum Ausdruck, wonach
es ihrer Meinung nach im Text geht.

Ein Resiimee zu einem
Text schreiben

Die Beschrinkung auf wesentliche Elemente der Textwieder-
gabe zwingt dazu, sich noch einmal den Handlungsablauf, die
Charaktere und die Leitmotive (evtl. auch Begriindungen fiir
Handlungen) bewusst zu machen. Die Aufgabe ist nur filr
lingere Prosatexte geeignet. Man kann eine bestimmte
(maximale) Wortzahl vorgeben.

Eine Fortsetzung zu
einem Text schreiben

Die wohl beliebteste produktionsorientierte Aufgabe lautet
,Schreibt die Geschichte zu Ende.“ Sie ist gleichzeitig relativ
abgenutzt. Daher sollte darauif geachtet werden, dass man
Texte auswihlt, deren Schluss offen gestaltet ist. Die Diskus-
sion iiber die Unterschiedlichkeit der Fortsetzungsgeschich-
ten und deren Motive kann spannende Unterrichtsgespriche
initiieren.

Eine Vorgeschichte
schreiben

7u einem Text wird eine Vorgeschichte geschrieben, die z.B.
die Frage aufwirft ,Was kénnte die Figur frither gemacht
thaben?*. Hierfiir eigen sich v. a. Geschichten und Erzéhlun-
gen, die die Biografie einer oder mehrerer Figuren schildern.

Andern der Erzdhl-
perspektive

Umschreiben des Textes oder eines Ausschnitts (von der Er-/
Sie-Form in die Ich-Form oder umgekehrt; Einnehmen der
Perspektive einer Nebenfigur, sogar eines Tieres oder Gegen-
standes); Wechseln der Rollen von z.B. Opfer und Tater,
Jugendlichen und Eltern. Das Erfinden weiterer Personen,
Orte und Zeitstrukturen kann anheimgestellt werden.

Wechseln der Textsorte|
Textgattung

7.B. von Prosa zu Poesie; vorn Bericht zur Erzihlung; von der
Novelle zum Zeitungsartikel, zur Buchbesprechung, zum
Mirchen, zur Fabel, zum Krimi, zur Gerichtsverhandlung
usw, Wichtig beim Schreiben ist die Beriicksichtigung von
Textsortenspezifika. Eine verwandte Technik besteht im
Wechsel des Sprachniveaus bzw. registers.

Visualisieren von
Texten

7.B.in Form des Zeichnens einer Spannungskurve, des
Gestaltens von Bild- oder Fotocollagen zum Text, eines
Comics, einer Werbeanzeige.

Inszenieren von Texten

7.B. in Form des Schreiben.s von Mini-Dramen mit Regie-

anweisungen und von Drehbiichern.

vt T di dalil Branzacicch Das Handbuch fiir Theorie
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1.6.3 Comics, Cartoons, Graphic Novels,
Bild-Text-Kombinationen

Wer 1.<ennt sie nicht, die Abenteuer von Mickey Mouse, Donald Duck, Snoop,
{KSt@I.'lX und Obelix oder des argentinischen Mddchens Mafalda? Und 'auch g
11<9msche Abenteuerhelden — oder unfreiwillige Antihelden —~ wie Superman
Spiderman, Captain America, Gaston Lagaffe, Tintin oder Capitdn Trueno sin.d
weltbelrﬁhmt. Selbst viele Erwachsene erinnern sich gerne an die Comic-Hel-
den, die sie in ihrer Kindheit begleitet haben. Und auch bei vielen SusS sind
(Eomics iiberaus beliebt. Von diesen Bildergeschichten mit Text, eine visuelle
l's)rrn des Erzidhlens, geht eine hohe Motivationskraft aus. Das Erfolgsgeheimnis
dieses Genres ist, dass seine zeitlose Komik alle Altersschichten anspricht. So
manche Helden iiberleben seit vielen Generationen; in einigen Figuren (Asterix
z.B.) sehen ganze Nationen ihren Nationalcharakter oder typische Eigenschaf-

ten widergespiegelt. Auch aus dem Grunde ei i i
- ! eignen sich Comics a ir
interkulturelles Lernen. o Fundus

Mal. sind es die mehr oder minder humoristischen Elemente, mal die Missge-
:‘»"chlcke. die Antihelden (bei denen alles schief geht), Superhelden, mal dieg
{iberraschenden Wendungen, die Leserinnen und Leser faszim'erel’i Dabei sind
und waren Comics mitunter nicht unpolitisch, sondern ideologisch. geﬁirl':i.

Iie berﬁhrlnteste Bildergeschichte der Welt, der Teppich von Bayeux, kann als
vuster Comicstrip der Welt angesehen werden. Populidr wurden Comics seil den

1930er Jahren. Was frtiher héufig als Heftchen am Kiosk angeboten wurde, wird
heute ‘:in jeder Buchhandlung in einer gesonderten Abteilung feilgeboten, \'h "

.n‘l len?. in den USA sowie in franzésisch- und spanischsprachigen |..qu lern weisen
Comics eine hohe Wertschitzung und lange Tradition auf, die sich in ¢iner |
e'!lormen Bandbreite von Verlagsangeboten, Comic-Salons und spezicllen
l.ntieratu.rpreisen manifestiert. Die meisten Comics erscheinen als Sevien, und
v\fvnn ein neues Album auf den Markt gebracht wird, feicrn die Verlie ;I;|'; wie
cine nobelpreisverdichtige literarische Neuerscheinung, Keine Frage .( inn;iv';
Imll)en sich seit Jahrzehnten fest etabliert und sind Teil des nati uull.-n I\'ulnul—
puts.

Atch wenn fast alle bekannten Comics in die giangigsten Sprachen tibersetzt
werden, macht der Genuss des Sprachwitzes in der Freindapiache den h.(‘slonde-
I'(-‘I'l Reiz aus. Franzosisch-Lernende wissten vielleo b gene, was e sl)iiljnen
die Romer” im franzosischen Astérix hedfst v wineden s h ovil .In.u'l"lhl(‘l' W’l.ll‘l—1
dern, dass die Namen einiger Protagonisten e oot bien i l‘t.lllzibqischen
unterschiedlich austillen, l
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@ textlastig: die Aussagen finden sich im Text; die Bilder sind rein illustrativ

o korrelativ: Text und Bild bedingen sich gegenseitig; der eine Code konnte
ohne den anderen nicht alleine die Aussage vermitteln .

@ parallel: Text und Bild erzihlen jeweils ihre eigene Geschichte, ohne sich zu

treffen.

Die Konsequenzen fiir den Unterricht sehen folgendermafen aus: Bei lforrela-
tiven Text-Bild-Beziehungen, der am haufigsten anzutreffenden Art., miissen
beide Codes gesondert analysiert und gedeutet werden. Bei textlastigen unc?
parallelen Beziehungen muss vorrangig der Text erschlossen ?verden, Lll'['}.. dle_
Botschaft des Comics (oder der Graphic Novel) zu verstehen. Leichter verst.andhch
sind fiir SuS bildlastige, redundante und auch additive Beziehungen, weil das
Verstindnis des Comics vorrangig davon abhingig ist, die Bilder zu deuten; das
Textverstandnis stellt 1. d. R. kein Hindernis dar.

Die Bildiibergiinge sind dafiir verantwortlich, dass die Leerste]le. (derp,Rinn-
stein’), die zwischen zwei Einzelbildern entsteht, im Kopf qu-am- gefullF wird.
Hier bringen die Lesenden ihre Phantasie ein, fiillen damit die inhaltlich Leere,
die sich zwischen den Bildern auftut, und bringen die aufeinander folgenden
Bilder inhaltlich zusammen. Die méglichen Bildiiberginge lassen sich wie folgt
kategorisieren: Der Bildiibergang (.Rinnstein’, engl. gutter, frz. le caniveau, span.
la cuneta) entsteht

e von Handlung zu Handlung: Es ist wahrnehmbar, was eine oder mehrere
Figuren in Handlungsschritten machen

e von Motiv zu Motiv: Das Motiv, das Thema eines Bildes wechselt, es steht
jedoch in einem inhaltlichen Zusammenhang zu vorangegange.nen

@ von Szene zu Szene: Der Ort und/oder die Zeit zwischen den einzelnen
Vignetten haben sich geéndert.

Hieraus ergibt sich fiir den unterrichtlichen Einsatz von Comics.. dass den.‘SuS
zunichst einmal bewusst gemacht werden muss, welcher Art diese Ubergédnge
sein kénnen und dass das ,Dazwischen* dafiir verantwortlich ist, dass in cle.r
Bildergeschichte Zeit vergeht. In der Praxis kénnen die SuS Beispiele fiir die
drei grundlegenden Typen von Bildiibergdngen innerhalb der Besprechung
eines Comics oder aber durch den Vergleich mehrerer Comics herausﬁnd'en..
Vor allem die Analyse der erzihlten Zeit ist fiir das Gesamtverstindnis wichtig.
Far die Nutzung des ,Zwischenraums' bieten sich kreativititsfordernde \{er—
fahren besonders bei Ubergingen von Szene zu Szene an. Hier konnen die
Lernenden ihre Ideen und Vermutungen duRern, was zwischen den Szenen
wohl passiert sein mag, um so eventuelle Leerstellen oder Handlungsspringe

zu fiillen.

com e
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Welche Wmdukﬁvm Akfivititen bann ich im Unfenicht einsetzen?
Die folgenden Methoden bieten sich schon in frithen Lernjahren an:

o sukzessives Aufdecken der Bilder und Hypothesen zum weiteren Handlungs-
verlauf formulieren

® ausgeschnittene Bilder in die richtige Reihenfolge bringen

© Sprech- oder Gedankenblasen fiillen, Sprechblasen dem Text zuordnen oder
umgekehrt

© bei einem Comic ohne Text diesen von den SuS erfinden lassen (schriftlich
oder miindlich)

@ Handlungsspriinge bzw. Leerstellen fiillen

@ Nacherzéihlen der Geschichte oder Umwandeln in eine andere Textsorte.

Auch eine Diskussion iiber die Art des Humors erscheint in fortgeschrittenen
Lerngruppen sinnvoll.

Der Beitrag von Comics zum Aufbau von Texi- und Medienkompetenz ist ein
besonderer: Comics sind multicodale Texte, bei denen verschiedene semioti-
sche Codes ineinander greifen. Sie schulen gleichzeitig das Leseverstehen und
das Sehverstehen (visual literacy). Und last but not least helfen sie bei der Ent-
schleunigung des Sehens, denn sie bieten nicht so schnelllebige Bilder wie der
Film oder Video-Internetportale und fithren nicht zur Reiziiberflutung.

Wie kann ich im Untervicht mit Wevbnng avbeitent

Zum Erwerb von Medienkompetenz gehért auch, das manipulative Potential
und die Strategien von Werbung zu entdecken oder zu enttarnen. Werbung wird
ndmlich nur zu einem einzigen Zweck geschaltet: verkaufen. Heutzutage stellt
Werbung nicht einfach nur das Produkt mit seinen spezifischen (und der
Konkurrenz iiberlegenen) Eigenschaften in seinem Gebrauch vor, sondern
bettet dieses in eine (hdufig witzige) Situation ein. Je humorvoller, desto mehr
Aufmerksamkeit wird erregt. Genau das macht Werbung kulturell auch fiir den
Iremdsprachenunterricht bedeutsam. Gemeint sind hier keine Werbeclips

(vgl. dazu Filme in Kap. 1.6.5), sondern Bild-Text-Mischformen, wie sie vorzugs-
weise in Zeitschriften auftreten.

Wenn Sie im Unterricht mit Werbung arbeiten, sollten Sie von vornherein
transparent machen, dass es nicht um die Bewerbung eines bestimmten Pro-
dukts geht. Dieses Problem kénnen Sie umgehen, indem Sie entweder mit der
Reklame eines Produkts arbeiten, das es in Deutschland nicht zu kaufen gibt,
oder aber einen interkulturellen Vergleich im Sinn haben, indem Sie die Wer-
bung fiir ein- und dasselbe Produkt in Dentschland mit dem im Tand (hrw den
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Wolfgang Herrndorf /" Tocinicl -uos

Texte interpretieren und als Inszenierung
sprachlicher Vielfalt kennenlernen

Lichick

WOLFGANG HERRNDORF

Schwerpunkte

Anhand eines Auszugs den Roman ,Tschick” und die in ihm verwendeten Erzéhltech-
niken und sprachlichen Mittel sowie deren bedeutungsgebende Funktion und Wirkung
kennenlernen.

< Die im Roman inszenierte Jugendsprache als kiinstlerische Form sprachlichen Aus-
drucks mit spezifischen Merkmalen, Funktionen und Wirkungen erforschen und er-
fahren.

+ Das normative Literatur- und Interpretationsverstandnis reflektieren und hinterfragen.

- Durch verschiedene Transformationen unterschiedliche Perspektiven erkunden und
Deutungsprozesse erfahren, aushandeln und reflektieren.

Lesetext und Zusatzmaterial
: Wolfgang Herrndorf: Tschick (KV 6.1)
< Arbeitsblatter (KV 6.2, KV 6.3, KV 6.4)

Link-Liste fur Online-Recherche unter www.klett-sprachen.de (Code: rquhbat)

* Erganzungstexte von Lebert (KV 6.5) und Zaimoglu (KV 6.6)
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Einfiihrung

In dieser Einheit geht es am Beispiel eines kurzen Auszugs aus dem Roman , Tschick”
von Wolfgang Herrndorf in erster Linie um die bedeutungsgebende Funktion von Erzahl-
techniken und sprachlichen Mitteln und dabei insbesondere um die im Roman kunstvoll
inszenierte Jugendsprache, ihre Merkmale, Funktionen und Wirkungen.

Der Romanauszug soll erstens Lust auf den ganzen Text machen, also die Lernenden zum
Weiterlesen motivieren. Zweitens sollen sie in der Auseinandersetzung damit fiir verschie-
dene formale Aspekte des Textes und deren Wirkungen sensibilisiert werden, wie die Er-
zéhltechnik und die verwendeten sprachlichen Mittel. Im Zentrum steht dabei die subtile
Inszenierung von Jugendsprache, die analysiert und auf ihre Wirkungen hin untersucht
wird. Indem Jugendsprache hier als literarisches Feature erscheint, wird das kreative Mo-
ment erkennbar, das Jugendsprache auch in alltaglichen Zusammenhéngen kennzeich-
net: Sie ist eine besondere Form des Sprechens und selbst schon eine Art Kunstform mit
bestimmten Funktionen.

Wolfgang Herrndorf erzahlt in seinem mit zahlreichen Preisen ausgezeichneten und in
25 Sprachen Ubersetzten Roman |, Tschick” (2010) die Erlebnisse von zwei jugendlichen
AuBenseitern, die sich in den Sommerferien mit einem gestohlenen Auto der Marke
Lada auf eine abenteuerliche Reise durch die ostdeutsche Provinz machen. Aufgrund der
leicht zugénglichen, humorvollen und an die Jugendsprache angelehnten Erzahlweise,
aber auch wegen seiner Themen, die auf viele Lebenshintergriinde junger Leser und
Leserinnen Bezug nehmen, wird der Roman mittlerweile haufig im Rahmen des mutter-
und fremdsprachlichen Deutschunterrichts gelesen. In dem hier ausgewéhiten Text-
auszug wird eine Deutschstunde geschildert, in der die als Hausaufgabe gestellte Inter-
pretation einer Kurzgeschichte von Bertolt Brecht (,Das Wiedersehen”) besprochen wird.
Der Auszug eignet sich besonders, um dem Konflikt zwischen normativer Interpretation
und Deutungsvielfalt im mutter-, fremd- und zweitsprachlichen Literaturunterricht auf
literarische Weise zu begegnen. Darber hinaus dient eine genauere Betrachtung von
Herrndorfs Erzahistil auch als Einflhrung in Aspekte und Funktionen von Jugencsorachz
Diese sprachliche Varietat ist aufgrund der Altersgruppe vieler Lernender von besoncarar

sprachlicher Varietaten dienen.

Literatur Lesen Lernen
Auseinandersetzung mit dem Buchcover: Stellen Sie zunichst 2utor Los T2 o
Romans vor und zeigen Sie das Cover. Wenn Sie selbst ein Exemplar bestzen geben Se
das Buch herum. Andernfalls recherchieren Sie online nach dem C

im Unterrichtsraum. Besprechen Sie anhand des Titelbildes, was @ 3
(einige werden mdglicherweise den Roman oder seine Verfilmung schon kannen) bow
wie das Cover die Erwartungen der Lesenden gezielt besinflusst
oder Autobahn impliziert Bewegung und scheint eine Art Roadmovie anzukindigen
auch fallen die Kleinschreibung des titelgebenden Namens i i
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Wolfgang Herrndorf /7 Tschick (<uszug;

= e Gattungsbezeichnung Roman auf. Geben Sie dann eine kurze Einflhrung zum The-
=a des Romans und seinen beiden Hauptfiguren (dies kann auch als Kurzprasentation
.on den Lernenden Gbernommen werden).

Vorentlastung der Geschichte in der Geschichte: Zur Vorentlastung und-Einfilhrung
- das Thema des Romanauszugs teilen Sie den Text (KV 6.1) aus und stellen Sie die am
“nfang wiedergegebene Keunergeschichte ,Das Wiedersehen” vor. Bei den ,, Geschich-
=2n vom Herrn Keuner” handelt es sich um Parabeln von Bertold Brecht. Lesen Sie hierfir
die Geschichte (Zeilen 1-2) vor. Diskutieren Sie spontane Fragen und Reaktionen der
Lernenden und besprechen Sie dann, wie man die Geschichte interpretieren kénnte
Erkenntnis des Stillstands und Erschrecken dariiber). Wenn Deutsch nicht die Mutter-
sprache lhrer Lernenden ist, diskutieren Sie zusatzlich folgende Fragen:

Was bedeutet die Redensart "sich gar nicht verandert” haben? Gibt es eine ahn-
liche Redensart in Ihrer Muttersprache? Wird sie verwendet, um ein Kompliment
zu machen? Wie wird darauf reagiert?

Was bedeutet es, dass Herr K. erbleicht? Ist die Geschichte aufgrund ihrer Kiirze
leichter oder schwieriger zu interpretieren?

Als Hausaufgabe oder gemeinsam im Unterricht lesen die Lernenden den Rest des Text-
auszugs. Beim zweiten Lesen sollen Notizen zu auffalligen Erzahltechniken und sprach-
lichen Mitteln gemacht werden. Dabei geht es nicht um eine detaillierte literaturwissen-
schaftliche Analyse, vielmehr sollen die Lernenden alles notieren, was ihnen auffallt.

Die folgenden Fragen dienen als Hilfestellung und kénnen von den Lernenden entweder
schriftlich beantwortet werden (KV 6.2) oder von Ihnen im Unterricht an der Tafel fest-
gehalten werden: '

1. Aus welcher Perspektive wird der Text erzahlt? Was fur eine Wirkung hat das?

2. Wie wird der Text erzahlt? Was fallt Ihnen an den Wortern und Satzen auf?

3. Fiir wen ist der Roman geschrieben?

4. Wie steht der Erzahler zu Tschick? Kritisch? Bewundernd? Ablehnend?

5. Was wollen Sie tiber den Erzahler und die andere Hauptperson, Tschick, noch
wissen?

Aus dem Auszug wird zwar deutlich, dass es sich bei dem Ich-Erzahler um einen Klassen-
kameraden Tschicks handelt, aus dessen Perspektive der Roman erzahlt wird, die Leser
erfahren aber an dieser Stelle weder seinen Namen, Maik Klingenberg, noch irgend-
welche Details iber den 14-jahrigen Jugendlichen, dessen wohlhabend-birgerliches
Elternhaus aus einer alkoholabhdngigen Mutter und einem an seiner Familie desinteres-
sierten Vater besteht. So wie Maik Tschick als AuBenseiter sieht, sieht und beschreibt

er sich selbst auch als AuBenseiter; eine Rolle, die dementsprechend auch die sich ent-
wickelnde Freundschaft zu Tschick erklart. Als Hinweis fur Maiks AuBenseiterstatus konn-
ten die Lernenden bemerken, dass der Erzahler in diesem Kapitel Uberhaupt nicht mit
seinen Klassenkameraden oder dem Lehrer interagiert. Auffalliger wird jedoch sein, dass
die Erzahlperspektive den Roman in gewisser Weise authentisch erscheinen lasst. Dies
spiegelt sich vor allem in der Sprachverwendung wider: ein umgangssprachlicher Stil,

KV 6.1, 5.93/94

4o

KV 6.2, 5.93



Wolfgang Herrndorf // Tschick (Auszug)

leicht ironisch, mit vielen kurzen Satzen und Dialogen sowie einigen jugend- bzw. um-
gangssprachlichen Ausdriicken (,okayen Unterricht”, ,wie sine Maschin

gefrorener Haufen ScheiBe”, ,ganz okay”, ,.ging schon mal das Warnlém
Diese jugendsprachlichen Elemente werden von Herrndorf aber nur punkiuell tzt;
dort, wo sie auftreten, akzentuieren und dynamisieren sie die Sprache des lch :fzal" ers
Maik, die ansonsten durch einen ruhigen, unaufgeregten Stil gekennzeichnet ist (vgl.
M@&bius 2014: 9). So schafft Herrndorf eine Art Kunstsprache, die nicht anbiedernd wirkt
und dennoch den Eindruck von Authentizitat erzeugt. Dieser Aspekt wird auch in Auf-
gabe 4 noch einmal aufgegriffen. Diskutieren Sie mit Ihren Lernenden die Frage nach
der Wirkung dieser Sprachinszenierung, auch mit Blick auf das Erlernen der deutschen
Sprache: Kann man sich als Sprachlernende/r davon etwas abschauen?

Die Einstellung des Erzéhlers gegeniiber Tschick kann zu Beginn des Kapitels als eher
distanziert-herablassend beschrieben werden: Tschick scheint im Unterricht zu schlafen,
hat eine Plastiktte statt eines Schulranzens und seine anfangliche Reaktion, als er von
Kaltwasser aufgerufen wird, lasst nichts Gutes erwarten. Allerdings scheint sich die Einstel-
lung des Erzahlers am Ende von Tschicks Monolog gedndert zu haben; darauf deutet hin,
dass weder Tschick noch seine Interpretation der Keunergeschichte vom Erzihler erwahnt
oder kommentiert werden (ein Aspekt, der auch in Aufgabe 6 wieder aufgegriffen wird).
Interessant ist auch die Figur Kaltwasser, nicht nur wegen ihres assoziationsreichen
Namens. Bemerkenswert sind u. a. die anfangliche Ironie, die Geduld des Lehrers im Um-
gang mit Tschick und seine Sprachlosigkeit im Hinblick auf dessen Interpretation, die die
Lernenden zu unterschiedlichen Spekulationen und Schliissen anregen werden. Sammeln
Sie abschlieBend, was die Lernenden tber den Erzihler und Tschick noch wissen wollen.
Diese Fragen kénnen unter Umsténden auch von anderen Kursteilnehmerinnen und -teil-
nehmern beantwortet werden, die das Buch oder die Verfilmung bereits kennen. Die
Fragen konnen aber auch in Form von ,Mini-Forschungsauftragen’ als Hausaufgabe ge-
stellt werden.

~ [SEREY
(i} 5

¥

O ;] b In dieser Aufgabe sollen die Lernenden Merkmale und Besonderheiten der Jugendsprache
naher kennenlernen und diskutieren und dabei Herrndorfs Sprachgebrauch genauer re-
flektieren (= siehe auch die Aufgaben zur Szenesprache im Gernhardt-Kapitel). Zunichst
besprechen Sie mit den Lernenden die Frage, was Jugendsprache fur sie ist und welche
‘Merkmale sie hat, auch im Vergleich zu den Ausgangssprachen der Lernenden. Als Haus-
aufgabe sollen die Lernenden dann weitere Informationen dber und Beispiele fur die
deutsche Jugendsprache sammeln (in Online-Zeitungsartikeln, in einschlagigen Worter-
blichern wie etwa dem jéhrlich erscheinenden PONS Waérterbuch der Jugendsprache
oder in wissenschaftlichen Untersuchungen). Um sich authentische Jugendsprache anzu-
héren, eignen sich z.B. die Youtube-Kanéle oder Instagram-Accounts jugendlicher Inter-
‘netstars gut. Eine Link-Liste fiir diese Rechercheaufgabe findet sich online unter www.
klett-sprachen.de (Code: rquhbat). Die Rechercheergebnisse werden im Unterricht pra-
sentiert und sollten jeweils mindestens drei konkrete Beispiele enthalten. Die folgenden
Fragen kdnnen den Lernenden bei der Vorbereitung ihrer Projekte und/oder bei der Dis-
kussion im Unterricht helfen:

Welche jugendsprachlichen Wérter kennen Sie? In welchen Kontexten werden
sie verwendet?
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Gibt es die eine Jugendsprache? Warum (nicht)?
Mit welchen Merkmalen kann Jugendsprache beschrieben werden?
Welche Funktionen kann Jugendsprache haben?

Welche anderen Beispiele kédnnen Sie finden und erklaren?

Es soll hier nicht um eine umfassende wissenschaftliche Forschungsarbeit gehen (eine
solche findet sich etwa bei Eva Neuland: Jugendsprache: Eine Einfiihrung. Francke:
Tubingen, 2008), sondern darum, die Sprachverwendung Jugendlicher in verschiedenen
Kontexten kennenzulernen und zu beleuchten. So wird ein hoffentlich breites Spektrum
an Merkmalen (z. B. Wortschépfungen und -spiele, Metaphern) und Funktionen (etwa
Abgrenzung, Gruppenidentifikation, Identitatsbildung und -festigung, Verstof3 gegen
sprachlich-gesellschaftliche Normen) aufgefachert und das Kreativitatspotenzial jugend-
sprachlicher Varietaten illustriert. Die Beitrdge der Lernenden kdnnen auf einem Flipchart
oder an der Tafel stichpunktartig festgehalten werden, sodass auch magliche Verbindun-
gen und Gemeinsamkeiten aufgezeigt werden kénnen. In der anschlieBenden Diskussion
sollen den Lernenden auch die Grinde daflr bewusst werden, dass es nicht die eine Ju-
“gendsprache geben kann — aufgrund der standigen Veranderungen, der sozialen, regio-
nalen, kulturellen und individuellen Unterschiede und der verschiedenen Kontexte, in de-
nen Jugendsprache verwendet wird. Um den Exkurs wieder auf den eigentlichen Text
zurlckzufthren, diskutieren Sie abschlieBend, wie Herrndorf mit Jugendsprache umgeht:
Dass er sie in eine Kunstsprache verwandelt, 1asst sich vielleicht auch so deuten, dass ihre
Sprecher, also Maik und Tschick, nicht einfach nur sagen, was ihnen durch den Kopf
geht, sondern dass sie kreativ, formbewusst und mithin kiinstlerisch mit der Sprache
spielen. Der Vergleich mit den eigenen Erfahrungen der Lernenden beim kreativen Um-
gang mit Sprache und Form, aber auch bei der Nachahmung vorgegebener Muster soll
die Aufgabe in Bezug auf die eigenen Lebenswelten relevant und spannend machen.

In Aufgabe 4 sollen die Lernenden den Text schriftlich transformieren, indem sie ihn aus 4 f:l :
einer anderen Perspektive wiedergeben und interpretieren. Dabei reflektieren sie Er-

zahltechniken und sprachliche Mittel, besonders die jugendsprachlichen Aspekte, mit

denen sie selbst spielen kdnnen. Maglich ist dabei die Perspektive Tschicks oder eines

anderen Mitschlers, die sich besonders zur Verwendung von und zum Spiel mit den in

Aufgabe 2 und 3 erarbeiteten jugendsprachlichen Aspekten anbietet. Dies kann in um-

gekehrter Weise natirlich auch aus der Perspektive Kaltwassers oder der eines neutralen

Erzahlers geschehen, in der diese sprachlichen Mittel und Erzéhltechniken bewusst nicht

verwendet werden. Beim Schreiben sollen die Lernenden reflektieren, welchen Einfluss

die neue Perspektive auf Wortwahl, Erzahlweise und Inhalt hat (beispielsweise etwa die

Art, in der Tschicks ,Monolog’ wiedergegeben wird). Die Transformationen werden an-

hand eines Schreibprotokolls dokumentiert (KV 6.3), in dem festgehalten werden soll, KV 6.3,5.93
welche Perspektive eingenommen wird und warum und welche sprachlichen Verande-

rungen vorgenommen wurden. AnschlieBend tauschen die Kursteilnehmenden ihre Tex-

e untereinander aus, vergleichen die verschiedenen Versionen und diskutieren deren

unterschiedliche Wirkung. KV 6.3 kann auch zur Protokollierung der Beitrdge der ande-

ren Lernenden verwendet werden. In diesem Fall erhalten die Kursteilnehmerinnen und

-teilnehmer je zwei Exemplare der Kopiervorlage.
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£

o i b In Aufgabe 5 geht es um Tschicks Interpretation der Keunergeschichte und die verschie-

‘ = denen Reaktionen darauf. Diese sollen die Lernenden mit ihren eigenen Interpretations-
vorschldgen aus Aufgabe 1 vergleichen und so unterschiedliche Deutungsprozesse er-

KV 6.4, 5.96 fahren und reflektieren. Die Fragen auf KV 6.4 sollen von den Lernenden in Partner- oder
Gruppenarbeit bearbeitet und anschlieBend im Plenum besprochen werden.
Brechts ,Das Wiedersehen” wird bei Tschick zum Kriminalthriller, was den Text fiir ihn
spannend und verstandlich macht (= hier lassen sich Parallelen zur Goethe/Plenzdort-
Einheit herstellen). Kaltwasser zeigt keine Reaktion, er kommentiert die Interpretation
nicht und gibt auch keine Zensur: Hier kénnen Sie mit den Lernenden diskutieren, wel-

" che Reaktionen sie aufgrund ihrer eigenen Erfahrungen erwarten wiirden und was dieses
Nicht-Reagieren zu bedeuten hat. Der Erzéhler, Maik, reagiert mit einer gewissen Uber-
raschung auf Tschicks Interpretation und die mangelnde Reaktion Kaltwassers, die fast
schon als Bewunderung gesehen werden kann, wenn man sie mit der eher herablassen-
den Beschreibung Tschicks und den negativen Vorahnungen beztglich seines Aufgerufen-
werdens zu Beginn des Kapitels vergleicht (siehe auch Aufgabe 1). Im Anschluss kdnnen
die Reaktionen der Lernenden selbst zu einer spannenden Diskussion flhren, die Sie
auch als Debatte gestalten kénnen, bei der die Lernenden einzelne (nicht unbedingt ihre
eigenen) Standpunkte vertreten und begriinden mussen, beispielsweise die Forderung
nach einer besonders schlechten oder guten Zensur. Und zum Abschluss der Diskussion
kommen Sie auf das Konzept der richtigen’ Interpretation zu sprechen - gibt es so et-
was iiberhaupt und wenn ja, ist sie bei Google zu finden? Hier wird einerseits Herrndorfs
Ironie auffallen, andererseits erdffnet sich die Méglichkeit, mit den Lernenden allgemein
dartiber zu sprechen, ob und inwiefern normative Interpretationen literarischer Texte im
Unterricht die Lust am Lesen férdern oder behindern kénnen.

b Die Lernenden schreiben in Gruppenarbeit ein Theater-/Filmskript fir den gesamten
Textauszug (KV 6.1) und inszenieren anschlieBend die Szene unter Einbezug der anderen

Kursteilnehmerinnen und -teilnehmer (= dieser Aufgabentyp findet sich in &hnlicher
Form auch in den Einheiten zu Cirak, Kafka, Bichsel). Die Lernenden arbeiten in kleinen
Gruppen, interpretieren den Text und mussen Bedeutungen und Interpretationen unter-
einander aushandeln. Im Anschluss werden die verschiedenen Transformationen vor-
gestellt und im Plenum verglichen und diskutiert. Zur Vorbereitung und Protokollierung
kénnen die Kopiervorlagen zur Entwicklung eines Storyboards und zur Dokumentation
des Filmprojekts aus dem = Kafka-Kapitel verwendet werden. Bei der abschlieBenden
Reflexion sollen die Lernenden auf die folgenden Fragen achten, die Sie an die Tafel
schreiben kénnen:

Wie haben Sie die Rollen besetzt und aufgeteilt? Warum?
Gibt es Elemente der Jugendsprache in lhrer Inszenierung? Welche?

©  Wie unterscheidet sich Ihre Film-/Theaterszene von der literarischen Vorizge?

a8
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Im Vergleich zu dem Textausschnitt und/oder den Dramatisierungen bzw. Verfilmungen
der Lernenden bietet sich die 2015 entstandene Verfilmung des Romans , Tschick” von
Fatih Akin an. Hier eignen sich vor allem die Perspektive, aus der die Geschichte im Film
geschildert wird, und die Verwendung von jugendsprachlichen Elementen gut zur Dis-
kussion.

Eine ebenso reizvolle Diskussion kann der Vergleich des Textes mit einem Auszug aus
dem autobiografischen Roman , Crazy” von Benjamin Lebert (1999) (KV 6.5) ergeben,
in dem der erst 16-jahrige Autor von seiner Zeit in einem Internat erzahlt und dabei viele
fir Jugendliche relevante Themenbereiche, wie etwa das Erwachsenwerden und die
Pubertat, behandelt. Hier lasst sich die Sprachverwendung vergleichen, auch im Hinblick
auf ihre Wirkung und (vermeintliche) Authentizitat: Wie bei Herrndorf handelt es sich
hier um eine Kunstsprache, deren Verhaltnis zum eigenen Sprachgebrauch reflektiert
werden kann. Lebert setzt jugendsprachliche Ausdriicke ebenso gezielt ein wie Herrn-
dorf, allerdings kennzeichnet sich seine Sprache durch einen extrem kurzen Satzbau, der
eine Art Bewusstseinsstrom des Erzahlers suggeriert. Die Lernenden kénnen aber auch
allgemeiner Parallelen und Unterschiede zwischen den beiden Protagonisten herausarbei-
ten (etwa bei einem Vergleich der beiden ersten Kapitel).

Zum Sprachvergleich lasst sich auch ein Auszug aus Feridun Zaimoglus , Abschaum —
die wahre Geschichte von Ertan Ongun” (1997) (KV 6.6) heranziehen, in dem mit aus-
drucksstarker Sprache die Erlebnisse eines drogenabhéngigen und kriminellen Deutsch-
turken erzahlt werden. Auch hier handelt es sich um eine Kunstsprache, allerdings ist
Zaimoglu wesentlich radikaler und konsequenter, was den Einsatz von sprachlichen Mit-
teln (einschlieBlich Orthografie, Satzbau und Satzmelodie) betrifft.

Literaturhinweise zu diesem Kapitel

Mabius, T. (2014): Textanalyse und Interpretation zu Wolfgang Herrndorf, Tschick: Alle
erforderlichen Infos fiir Abitur, Matura, Klausur und Referat plus Musteraufgaben mit
Lasungsansatzen (3. Aufl), Hollfeld: Bange.

 KV6.5,5.97

- KV 6.6,5.98/99
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Auf einen Blick

Phase

Lerneraktivitat

Material

Dem Text begegnen

Die Lernenden lesen den Anfang des Kapitels,
die Wiedergabe der Keunergeschichte ,Das Wieder-
sehen” von Bertolt Brecht und besprechen mégliche
Interpretationen.

Buchcover
KV 6.1: Keunergeschichte
(Zeile 1-2 des Textausschnitts)

Den Text lesen

b Als Hausaufgabe oder im Unterricht lesen die Ler-
nenden den Auszug vollstandig, identifizieren dabei
Erzahltechniken und sprachliche Mittel und diskutie-
ren im Anschluss deren Wirkung.

KV 6.1: Lesetext ,Wolfgang
Herrndorf: Tschick”

KV 6.2: Arbeitsblatt

. Die Geschichte lesen”

Jugendsprache begeg-
nen und erforschen

b Die Lernenden recherchieren Merkmale und Funk-
tionen von Jugendsprache, prasentieren und diskutie-
ren Beispiele und setzen diese in Bezug zum Text.

Online-Recherche

Transformation und
Textproduktion

b Die Lernenden geben den Text unter Verwendung
oder Anderung jugendsprachlicher Elemente aus einer
anderen Perspektive wieder und erfahren und reflek-
tieren die damit verbundenen Bedeutungswechsel.

KV 6.3: Schreibprotokoll

Eine Interpretation
interpretieren

b Die Interpretation der Keunergeschichte durch
Tschick und deren Wirkung werden untersucht und zu
den Reaktionen der Lernenden in Bezug gesetzt.

KV 6.4: Arbeitsblatt ,Eine
Interpretation interpretieren”

Inszenierung einer
Film-/Theaterszene

b Die Lernenden transformieren den Romanauszug
in eine Film- oder Theaterszene, stellen sie vor und re-
flektieren dartber.

aus dem Kafka-Kapitel:
KV 7.5: ,Storyboard”
KV 7.6: ,Filmprotokoll”

Erganzungstexte:
«J1schick” (Film von
Fatih Akin), ,Crazy”
(Benjamin Lebert),
Abschaum”
(Feridun Zaimoglu)

b Ein Ausschnitt aus dem Film , Tschick” und Aus-
zlge aus den Romanen ,Crazy” und ,Abschaum”
werden von den Lernenden gesehen bzw. gelesen
und mit , Tschick” verglichen.

KV 6.5: ,Benjamin Lebert:
Crazy”

KV 6.6: ,Feridun Zaimoglu:
Die Spielhallen-Uberfall-Story”
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VORWORT

Zwischendurch mal ...
schulerorientiert mit literarischen Texten arbeiten

Wie der bereits in dieser Reihe erschienene Band Zwischendurch mal ... Gedichte befasst sich auch
die vorliegende Publikation mit dem Einsatz literarischer Texte im fremdsprachigen Deutschunterricht;
hier stehen jedoch kirzere Geschichten im Mittelpunkt der Arbeit. Dies hat seinen Grund, denn zum
einen wurden die hier enthaltenen Kurzgeschichten ausgewahlt, um das haufig von auslandischen
Deutschlehrerinnen und -lehrern geduRRerte Argument zu entkraften, dass man aufgrund der Lehr-
bucharbeit und des damit verbundenen Zeitdrucks nicht zusatzlich literarische Texte im Unterricht
einsetzen kann. Erfahrungsgemal? Iasst sich kein Lehrbuch — und sei es noch so gut — Seite fur Seite
und Aufgabe fir Aufgabe einsetzen. Auch hier missen bestimmte Inhalte besonders betont und
erweitert werden, z.B. weil sie im Leben der Schiler eine bestimmte Bedeutung haben. Andere
Kapitel, Texte oder Aufgaben kénnen und miissen dagegen ausgelassen werden, weil sich ein Bezug
zur Lebenswelt der Schiiler nicht herstellen lasst oder weil ein bestimmtes Thema nicht relevant fiir
sie ist. Diese Erweiterung von Themen bzw. das Fllen von entstehenden Licken kénnen durch den
Einsatz von Literatur erreicht werden. Lehrwerksarbeit und Literaturbehandlung schlieRen sich nicht
grundsitzlich gegenseitig aus, vielmehr kénnen diese sich sinnvoll ergdnzen (Unal, 2010, S. VII). Das
Thema Schule und Unterricht wird z.B. oft und gern in gangigen Lehrwerken behandelt, und somit
kann eine sehr kurze Geschichte wie Nicht versetzt von Peter Weiss unkompliziert in die Lehrbuch-
arbeit integriert werden, denn deren Thematik nimmt die Schiilererfahrungen sehr ernst. Der zeitliche
Aufwand fir die Behandlung dieser Geschichte dirfte eine Unterrichtseinheit von flinfundvierzig
Minuten — im Extremfall eine Doppelstunde — nicht (iberschreiten. Ahnlich verhalt es sich mit dem
Thema Umweltschutz, das in Edith Schreiber-Wickes wunderbarer Kurzgeschichte Der Pelzmantel
die Handlung weitgehend bestimmt. Wenn dieses Thema intensiver behandelt werden soll, kann
Helga Schuberts Der Baum in diesem Zusammenhang ebenfalls sinnvoll eingesetzt werden.

Wie aus diesen Beispielen hervorgeht, kann die vorliegende Sammlung interessierten Kolleginnen und
Kollegen dabei behilflich sein, ihren Deutschunterricht durch die Aufnahme literarischer Kurztexte
anzureichern und somit die mitunter etwas einseitige Lehrbucharbeit aufzulockern. Kombinationen
dieser Art sind auch mit den restlichen Kurzgeschichten in diesem Band méglich. Aber dies bedeutet
nicht zwingend, dass die Geschichten nur in Verbindung mit dem jeweiligen Lehrbuch Verwendung
finden kénnen, selbstverstandlich sind diese auch ohne Anbindung an ein Lehrwerk einsetzbar.
Andererseits soll jedoch auch der sogenannte , Literaturschock” abgefangen werden, der haufig an
Schulen im Ausland (aber auch an denen in der Bundesrepublik Deutschland) registriert werden kann.
Der Einsatz literarischer Texte erfolgt an diesen Schulen mitunter nur in bestimmten Jahrgangsstufen
oder Klassen, weil dart entsprechende Kompetenzen vorausgesetzt werden oder die Bestimmungen
zu einer Prifung deren Einsatz fordern. Zwischendurch mal ... kurze Geschichten bietet Schilern
und Lehrern die Méglichkeit, bereits im Anfangsunterricht mit Texten zu arbeiten, um den Schilern
im Verlauf inrer Schulzeit den graduellen Erwerb sogenannter literarischer Kompetenzen frinhzeitig zu
ermdglichen:

Ein derartiger Literaturschock droht immer dann, wenn Fremdsprachenlernende mit
literarischen Texten in den ersten Lernjahren kaum konfrontiert sind, spdter jedoch

zlich den Anforderungen des fremdsprachlichen Literaturunterrichts gerecht werden

n. Aber dieser Schock ldsst sich vermeiden, indem man von Anfang an Literatur

in den Fremdsprachenunterricht integriert. {Unal, 2010, 5. 33




Daher wird bei dem Einsatz literarischer Texte davon ausgegangen, dass diese im Rahmen einer
notwendigen systematischen Heranflhrung bereits einen Stellenwert in den unteren Jahrgangsstufen
und Klassen haben. Hier werden die Grundlagen fiir den weiterfiihnrenden Unterricht gelegt (Wicke,
2012, S. 154). Die vorliegende Anthologie enthélt daher auch Beispiele wie Franz Hohlers Der Ver-
kdufer und der Elch; aber auch die bereits erwihnte Kurzgeschichte Nicht versetzt von Peter Weiss.
Diese Texte — wie andere auch — lassen sich mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit bereits
relativ frdh einsetzen, sofern die entsprechenden Deutschkenntnisse vorhanden sind. Natirlich setzen
Kurzgeschichten wie z.B. Heinrich Bélls Anekdote von der Senkung der Arbeitsmoral oder Tibor
Dérys Liebe schon (literarische) Vorkenntnisse und einen bestimmten Sprachstand bei den Schdlern
voraus, sodass diese nur mit fortgeschrittenen Lernern einsetzbar sind. Es ist jedoch davon auszugehen,
dass die Bearbeitung solcher Texte den Teilnehmern, die durch die regelmaRige Konfrontation mit lite-
rarischen Texten Uber entsprechende Erfahrungen verfligen, keine nennenswerten Schwierigkeiten
bereiten durfte. Zwischendurch mal ... kurze Geschichten basiert auf dem Konzept, literarische
Texte so aufzubereiten, dass sie den Lernern einen individuellen Zugang ermaglichen bzw. Anknlp-
fungspunkte an deren Lebenserfahrungen und Interessen beriicksichtigen:

Die Konfrontation der eigenen Welt mit der fremden Welt bringt den Leser zur Reflektion
der Fremdheit und der eigenen Erfahrungswelt. Man sagt auch: Die eigenen Normen
werden konfrontiert mit den im Text vermittelten. Die eine Kultur, die des Lesers, tritt in
einen Dialog mit der anderen, der des Textes. ) (Unal, 2010, 5. 19)

Daher bieten Fragen des Umweltschutzes, wie sie in Der Pelzmantel angesprochen werden, Aspekte
der kindlichen Erziehung in Tucholskys Glosse Wo kommen die Locher im Kése her? oder die
Begegnung mit anderen Menschen in unserer heutigen Gesellschaft in Federica de Cescos Spaghetti
fir zwei Méglichkeiten des interkulturellen Vergleichs und der persénlichen Stellungnahme. Durch
die Bereitstellung unterschiedlicher Aufgaben wird den Teilnehmern dartiber hinaus die Maglichkeit
gegeben, dem Text selbststandig einen Sinn zu geben bzw. eigenverantwortlich Deutungsversuche
zu unternehmen:

Wenn wir die Lektire literarischer Texte als ein Ereignis betrachten, das von dem Vorver-
standnis und den Erwartungen der Leser ausgeht, dann bedeutet dies fiir das Verstehen,
Lehren und die Entwicklung von Aufgaben, dass der Leser beféhigt wird, Erwartungen
aufzubauen, Deutungshypothesen zu entwickeln, Frgdnzungen vorzunehmen, Andeutungen
zu vervollstdndigen, zwischen den Zeilen zu lesen und Schilussfolgerungen zu ziehen,
(Bredella, 2007, S. 79)

Wie aus diesem Zitat hervorgeht, wurde Zwischendurch mal ... kurze Geschichten so angelegt,
dass die BedUrfnisse, Erwartungen und Interessen der Lernenden — analog zur Fremdsprachendidaktik
der letzten dreiBig Jahre — in den Mittelpunkt der Arbeit gestellt werden (Bredella, 2010, S. XXXV).

Im Rahmen des handlungsorientierten Lernens erhalten die Teilnehmer daher Gelegenheit, mit den
ausgewshlten Texten produktiv umzugehen, indem sie kreativ an und mit diesen arbeiten, Produkte
erstellen und somit eigene Deutungsversuche einbringen und nicht mit einer idealtypischen Inter-
oretztion belehrt werden:

Der handlungs- und produktionsorientierte Ansatz, der in den letzten Jahrzehnten die
Literaturdidaktik dominierte, entwickelte sich u.a. als Reaktion auf ein einseitig analytisch-
interpretierendes Vorgehen im Literaturunterricht und als Reaktion auf ein Unterrichts-
gesprdch, das dem Ziel diente, die ,richtige” Deutung des Textes zu vermitteln.
(O'Sullivan/Résler, 2013, S. 141)

Es kann mit gutem Gewissen davon ausgegangen werden, dass die Teilnehmer durch die in Zwischen-
durch mal ... kurze Geschichten vorgeschlagenen Arbeitsformen, Methoden und Techniken und
durch das kreative, verandernde, fantasievolle Eingreifen in den Text selbststandig Sinnbildungen



vornehmen kénnen und bessere Einsichten als durch interpretierende Monologe des Lehrers erhalten
(vgl. Bredella, 2012, S. 49 und Unal, 2010, S. 18).

Der Verfasser dieses Vorworts ist sich dessen bewusst, dass ein solcher rezeptionsasthetischer Ansatz,
bei dem die Teilnehmer selbst Verantwortung flir den eigenen Lernprozess Ubernehmen, die Lehr-
und Lerntradition in manchen Landern sicherlich nicht total infrage stellen, aber durchaus verdndern
werden wird. Aber wer Veranderungen erreichen will, muss eben auch neue Wege beschreiten:

Um offene Prozesse gestalten zu kénnen, kann man nicht auf Routinen und Standards
zurlickgreifen, sondern muss man sich etwas Neues einfallen lassen, muss man ausge-
tretene Pfade verlassen und Neues realisieren. (Brater et al,, 2011, S. 71)

Dazu will die vorliegende Publikation ebenfalls Mut machen, namlich den Versuch zu unternehmen,

in der Vergangenheit bewahrte Verfahren bei der Behandlung literarischer Texte durchaus zu Gber-
nehmen, aber auch Aspekte eines lernerorientierten offenen Literaturunterrichts in den Deutschunter-
richt einflieSen zu lassen. (Literarische) Kompetenzen, persdnliche Haltungen usw. entwickeln sich erst
bei der praktischen Erprobung neuer Verfahren und in der Auseinandersetzung mit konkreten Erfah-
rungen (a.a. 0., S. 273).

Die Einfihrung von sogenannten Bildungsstandards hat nicht nur in der Bundesrepublik, sondern
auch im Ausland einen Entwicklungsprozess ausgeltst, der von der Input- zur Outputorientierung
geflihrt hat:

Es geht seitdem weniger darum, welchen Stoff die Schiiler lernen sollen, als darum, was
sie nachher kénnen sollen. Das ist nur vordergrindig dasselbe. In der Praxis fihrt es oft
dazu, dass Lehrer ihre Klassen auf das Beherrschen bestimmter Fertigkeiten trainieren, die
in den Standards festgelegt sind — vor allem firs Abitur. Und ihnen gezwungenermafen
mehr die Essenz und weniger den Geist von Literatur, Sprache oder auch Mathematik bei-
bringen. ihnen mehr den Nutzen und weniger den Selbstzweck von Bildung ans Herz legen,
den ziellosen Spafs an ihr. (Fritzen, 2013, S. 8)

Inzwischen mehren sich die kritischen Stimmen zu der weitgehend utilitaristisch gepragten Standardi-
sierung nach PISA und der Tendenz, global vergleichbare Standards zu setzen. Dies wird in einem
Gesprach deutlich, das der Journalist Christian Filller mit Julian Nida-Rimelin, dem ehemaligen Kultur-
staatsminister der Bundesregierung und jetzigen Philosophie-Professor an der Universitat Minchen,
geflihrt hat:

Wenn Sie genau hinschauen, erkennen Sie, dass das ganze PISA-Programm auf berufiiche
Verwertbarkeit und nicht auf Persénlichkeitsbildung ausgerichtet ist: Warum bezieht sich
Lesekompetenz in den Testfragen fast ausschiiefSlich auf Gebrauchstexte und nicht etwa
auf literarische Texte? ’ (Filler, 2013)

In diesem Gesprach spricht sich Nida-Rimelin ebenfalls deutlich fir die Entwicklung von Lesekompetenz
der Schiler in Fremdsprachen aus, um ein noch besseres Verstandnis von anderen Kulturen zu erhalten.
Ein erklartes Ziel von Zwischendurch mal ... kurze Geschichten ist es daher auch, den Lernenden bei
der Entwicklung und bei dem Ausbau fremdsprachiger literarischer und sprachlicher Kompetenzen
neue Wege aufzuzeigen, ohne dass diese ausschlief3lich durch den Lehrer gesteuert werden. Es gilt,
den Erwerb der fremden Sprache zu fordern, indem die Schuler sich (induktiv) zusatzliche Kenntnisse
aneignen, um ihre sogenannte kulturelle und asthetische Diskursfahigkeit zu fordern, die in Studium
und Beruf vorausgesetzt werden (Bredella, 2010, S. 4, und Frederking et al., 2013, S. 132). Daher wer-
den bei der Bearbeitung der Texte auch Kunstbilder und Fotos, z.B. in Tibor Dérys Liebe oder in Helga
Schuberts Der Baum und lIse Aichingers Das Fenstertheater eingesetzt, um Aspekte des facheriiber-
greifenden Unterrichts zu beriicksichtigen (Wicke, Rottmann, 2013, S. 4). Somit enthélt das Buch auch
292 zur zeichnerischen Umsetzung von Inhalten der Texte oder zur Anfertigung von Collagen

. zrzonen, umden Lernenden Gelegenheit dazu zu geben, Aspekte ihrer kiinstlerischen Vorbildung
_~termcnteintliefen zu lassen.




Auf manchen Leser wird es befremdlich wirken, dass die einzelnen Texte immer wieder durch vor-
geschlagene Aufgaben und Aktivitdten unterbrochen werden bzw. dass die Lekilire erst nach deren
Bearbeitung fortgesetzt werden sollte. Diese Strukturierung wurde bewusst vorgenommen, um
gewahrleisten zu kénnen, dass die Motivation der Lernenden, sich mit den Texten zu befassen, nicht
durch die Konfrontation mit sogenannten , Bleiw(sten” schwindet. Daher wurden Aufgaben einge-
baut, die die Lernenden schon im Leseprozess zur Auseinandersetzung mit dem Gelesenen anregen
und zum Weiterlesen animieren (Suhrkamp, 2007, S. 178).

Die Werkzeuge zur Arbeit mit literarischen Texten (als kostenloser Download erhéltlich unter hitps://
shop.hueber.de/de/zwischendurch-mal-kurze-geschichten.html#musterseiten) helfen interessierten
Leserinnen und Lesern dabei, Texte ihrer eigenen Wahl entsprechend aufzubereiten. Somit soll profes-
sionellen Lerngemeinschaften die Arbeit im Sinn einer didaktischen Werkstatt erleichtert werden.

Allen Lesern wiinsche ich bei der Nutzung von Zwischendurch mal ... kurze Geschichten viel Erfolg.

Odenthal, Februar 2014
Rainer E. Wicke
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gingen wertvolle Impulse aus, die die Didaktisierungen in Zwischendurch mal ... kurze Geschichten
wesentlich beeinflusst haben. Auch der grenziberschreitende professionelle Austausch mit Cigdem
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FRANZ HOHLER
EINE FLUGZEUGGESCHICHTE

In einem Flugzeug léschten wihrend eines sehr unruhigen Fluges
plétzlich drei Buchstaben einer Leuchtschrift aus. Die Aufforde-
rung NO SMOKING hie8 jetzt NO KING. Dem schenkte niemand
Beachtung, bis die Passagiere bemerkten, dass trotz der Ankiindi-
5 gung, man werde jetzt bald landen, das Flugzeug nicht landete.
Einigen Leuten schien es, der Ankunftsort sei erreicht, und sie
glaubten, ihn bereits tief unter sich wahrzunehmen, tiefer unten,
als die Stadt eigentlich bei einem Anflug hitte sein miissen. Es
machte sich jetzt auch eine gewisse Hast unter den Stewardessen
10 bemerkbar, man sah, dass sich zwei etwas zufliisterten und sich
dann die dritte zur Pilotenkabine begab.
~ Als sie wieder herauskam, war sie sehr bleich, und ihre Lippen zit-
terten, als sie sagte: ,Ist zufillig ein Kénig unter den Passagieren?”
In der ersten Klasse erhob sich ein kleiner, dunkler, kraushaariger
15 Herr mit einer goldumrandeten Brille und stellte sich als Konig 2
eines afrikanischen Landes vor, das wie Basotho oder Basoko
tonte. Die Stewardess bat ihn, mit ihr nach hinten zu kommen.
Dort sprach sie sehr eindi'ing]ich mit ihm, aber so leise, dass
niemand verstand, was sie sagte. Man sah nur, wie sich gleich
20 darauf eine Luke im Boden &ffnete, durch die der Konig in aufrech-
ter Haltung, wenn auch mit etwas traurigem Blick, hinaussprang.
Hierauf fiel die Leuchtschrift ganz aus, und das Flugzeug landete
mit geringer Verspétung an dem zur Ankunft vorgesehenen Ort.

Franz Hohler (geboren 1943 in Biel) ist Schriftsteller, Kabarettist und Liedermacher. - |
Seine Geschichten schildern oft Alltagsbeobachtungen, die plétzlich ins Absurde kippen.

.. kurze Geschichten
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Was fallt lhnen zu der méglichen Handlung einer ,,Fiugzeuggeschlchte ein? a\
Tragen Sie zu zweit Stichworter in das Akrostyg:hon ein. : i
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Lesen Sie Abschnitt 1 der Geschichte und diskutieren Sie die folgenden Fragen in einer Gruppe.
Stellen Sie lhre Ergebnisse im Plenum vor.

Warum wurden die Stewardessen unruhig?
Was berichtet die dritte Stewardess den Piloten?
Wie reagieren diese?

Lesen Sie Abschnitt 2. Entwerfen Sie zu zweit das Gesprach der Stewardess mit dem Herrn.
Prasentieren Sie das Gesprach im Plenum.

AuRern Sie Vermutungen, wie die Geschichte endet, und schreiben Sie ein eigenes Ende.

Vergleichen Sie lhren Text mit dem Ende der Geschichte von Franz Hohler.




KOPIERVORLAGE

Abschnitt 1

In einem Flugzeug léschten wahrend eines sehr unruhige
plotzlich drei Buchstaben einer Leuchtschrift aus. Die Aufforde-
rung NO SMOKING hieB jetzt NO KING. Dem schenkte niemand
Beachtung, bis die Passagiere bemerkten, dass trotz der Ankiindi-
5 gung, man werde jetzt bald landen, das Flugzeug nicht landete.

Einigen Leuten schien es, der Ankunftsort sei erreicht, und sie
glaubten, ihn bereits tief unter sich wahrzunehmen, tiefer unten,
als die Stadt eigentlich bei einem Anflug hétte sein missen. Es
machte sich jetzt auch eine gewisse Hast’ unter den Stewardessen

10 bemerkbar, man sah, dass sich zwei etwas zufliisterten und sich
dann die dritte zur Pilotenkabine begab.
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Abschnitt 2 N

Als sie wieder herauskam, war sie sehr bleich, und ihre Lippen zit-
terten, als sie sagte: ,Ist zufillig ein Konig unter den Passagieren?”
In der ersten Klasse erhob sich ein kleiner, dunkler, kraushaariger

15 Herr mit einer goldumrandeten Brille und stellte sich als Konig
eines afrikanischen Landes vor, das wie Basotho oder Basoko
ténte. Die Stewardess bat ihn, mit ihr nach hinten zu kommen.
Dort sprach sie sehr eindringlich mit ihm, ...

Ende

... aber so leise, dass

20 niemand verstand, was sie sagte. Man sah nur, wie sich gleich
darauf eine Luke im Boden &ffnete, durch die der Kénig in aufrech-
ter Haltung, wenn auch mit etwas traurigem Blick, hinaussprang.
Hierauf fiel die Leuchtschrift ganz aus, und das Flugzeug landete
mit geringer Verspétung an dem zur Ankunft vorgesehenen Ort.

.. kurze Geschichten / Text: Eine Flugzeuggeschichte aus Die Karawane am Boden des Milchkrugs von Franz Hohler © Franz Hohler, Ziirich
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