DIVADELNY PRIESTOR A SCENOGRAFIA U WAGNERA




VYSTAVBA DIVADIEL V 2. POL 19. STOROCIA

. Statna operu vo Viedni (1869), arch: August von Siccardsburg a Eduard
van der Null.

. Opera v Drazdanoch (1873), arch.: Gottfried Semper
. Parizska opera (1875), arch: Charles Garnier

. Divadlo v Bayreuthe (1872 - 1876) arch.: Gottfried Semper, Otto
Briickwald

. Mahenovo divadlo v Brne (1882), kancelaria Fellner a Helmer

. Narodné divadlo v Prahe (1881), arch: Josef Zitek



PARIZSKA OPERA (1875), ARCH: CHARLES GARNIER (KAPACITA: 2200) 3
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FESTIVALOVE DIVADLO V BAYREUTHE (VYSTAVBA 1872 - 1876)

1 | Wiehay Wannar’e T RO ) | RS
Bayreuth - Richard Wagner's Festspielhaus




FILOZOFIA WAGNEROVHO DIVADLA

Wagner navrhol divadlo ako uGzitkovi budovu,
ktord bude uréend vyluéne iba na potreby
Wagnerovych opier. Wagner odmietal akékolvek
iné podujatia v divadle - to zn. psychologicky
rdmcoval divadlo vylu¢ne pre divadelnu produkciu.
Herci sa v zZiadnom pripade nesmeli divat do
hladiska - iba na seba, alebo do priestoru scény.
Divanim sa do publika narudsaju “magicki realitu
sveta”. Orchester sa nesmel ladit a bol skryty pred
ocami divaka. Z akéhokolvek bodu hladiska
nemohol divak vidiet orchester. Divak sa mal stat
svedkom hry a hudba mala plnit mysticky vstup
do tohto sveta - sveta snového a idealneho.
Divakom zakdazal potlesk pred operou a medzi
jednotlivymi vystupmi. Divadlo bez akejkolvek
ornamentiky a nastenného zdobenia. Jednoduché 7.
tvary, materialy, ktoré by ni¢im nerusili divaka pri
.divani sa”. Zjednodusene: existuje iba divdk a
opera, ktora ho skrz pribeh a hudbu (primarne

hudbu) pohlti.




WAGNER SA STRETAVA SO SEMPROM - PROJEKT PRE DIVADLO V MNICHOVE 7

GOTTFRIED SEMPER (1803 - 1879)

Operné divadlo, Drazdany-
1838-1841 (znicené poziarom
1869)

Semperova opera v Drazdanoch
(novostavba) 1871-1878

vo Viedni - 1873 -
1888

Festspielhaus v Bayreuthe -
(projektr. 1867)



https://en.wikipedia.org/wiki/Burgtheater

OPERA V DRAZDANOCH, GOTTFRIED SEMPER, OTVORENE
VR. 1878
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STRET WAGNERA S KARLOM BRANDTOM 11

“"Everyone who attends
performances of opera...is made
an  involuntary = observer  of
technical procedures which should
be hidden from him with almost as
much care as the ropes, pulleys,
and boards of the sets, the sight of
which from the wings is well known
to destroy all illusion” RW




12

KARL BRANDT (1828 - 1881)

narodeny 15. Juna 1828 v Darmstadte v Nemecku,

v

- otec pracoval ako dekoratér v dvornom divadle v Darmstadte,

~ Karl studoval technicky obor na miestnej Skole a svoju prax
zavisil ako technik v divadle v Darmstadte, kde po ukoncéeni
studii nastupil

» posobil v divadlach v 24 divadlach po celkom Nemecku,

~ vypracoval sa na technického dizajnéra a renovatora v oblasti
scénickej masinérie,

> spolupracoval pri rieSeni projektu divadla v Bayreuthe,
primdrne na navrhu scénickej masinérie,

> ostava s Wagnerom a prijima miesto technického riaditela
Bayreuthu, spolupracuje na Prsteni,

> praca s Wagnerom konci smrtou Karla Brandta v r. 1882, jeho
miesto prebera syn Fritz.




INOVACIE KARLA BRANDTA V DIVADLE V DARMSTADTE

13

>~ riadeny zdroj svetla,

> nove stroje,

>~ pouzitie sufit a vykrytov,

- pouzitie lavok, vytahov, pohyblivych javiskovych plosSin,

- zavedenie pozd(Znych prepadlisk,

- zavadzanie hriadelov, ozubenia, navijakov, bfzd do technickej praxe,
>~ zavadzanie zeleznych prvkov do povraziska.



HLAVNY ARCHITEKT DIVADLA V BAYREUTHE

14

0TTO BRUCKWALD (1841 - 1917)

. rodak z Lipska,
. Studoval na akadémii v Drazdanoch,

. poznal stavby G. Sempra

> Nové divadlo v Altenburgu, Nemecko
(1869 -1871)

> Nové divadlo v Lipsku, Nemecko (1864
- 1868)

V oboch pripadoch ako pomocny architekt

> Divadlo v Bayreuthe (1872 - 1876)
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Das nwene Theater in Altenburg.



NOVE DIVADLO V LIPSKU (ZNICENE POCAS 2 SV. VOJNY) 16







- no distraction of urban life, primary focus of the visiting public during the summer festival.

|II

- “provisional” nature, with economical construction and no ornamentation, no expense should be
spared for the backstage machinery, it must be made to last.
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‘A theatre such as I alone can build. Wagner and Semper’s ideas were eventually realized in the
Festspielhaus designed by Otto Briickwald on the Green Hill overlooking Bayreuth. This sepia
photo of the west side was taken at the time of the first Festival in 1876.




CO VSETKO ZLUCUJE “GESAMTKUNSTWERK”?

20

Wagnerov koncept idealneho divadelneho
priestoru najdeme uz v jeho esejach z r. 1851
,Das  Kunstwerk der Zukunft (Umenie
buducnosti), kde artikuluje idealny divadelny
priestor vychadzajuci z umeleckej jednoty.
Umenie herecké, umenie vizualne a umenie
pisane spolupracuju v harmonii tak, aby
vytvorili kompletné a dokonalé dielo. Wagner
nevyslovil ziadne estetické vyroky o spravnom
pomere umeleckych prvkov, iba o tom, ze by sa
vsetky mali spajat do jedného celku. Za sucast
umeleckého celku bola povazovana aj
architektura.




AUDITORIUM 2

Hudobné dramy RW okrem toho, ze hlasali hudbu buducnosti, priniesli so sebou priamo z mysle
svojho tvorcu revolucny dizajn hladiska, ktory vyuzival novu geometriu hladiska v tvare vejara s
neprerusovanymi radami sedadiel.

Bayreuth Festielhaus zamyslal Wagner ako docasné letné divadlo a postavil ho Specialne na
produkciu svojich hudobnych dram. Predznamenal zasadnu zmenu v dizajne divadelnych hl'adisk.

Vzory hladal v gréckych a rimskych divadlach.

“Whether intentional or not, it is of interest that the seating radius of the first row of seats at
Bayreuth is about equal to that of the orchestra at Epidaurus, and the steep rake for each
succeeding row of seats, all facing the stage, also like Epidaurus, yields a clear field of vision
over the row in front. These stringent vertical and horizontal sight line requirements, coupled
with lateral restrictions in angular displacement of the seating wedge, of necessity yield a
reduced audience capacity if a sngle-level auditorium without balconies is not to become
exceedingly long or excessively wide. This was unresolved in Semper's Monumental Theatre

and Glas Palast B design projects.”

(GEORGE IZENOUR 1997:76)



IS

Fig. 4. Richard Wagners Biihnenfeftfpielhaus zu Baireuth
(Arch. Briickwald),
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Obr. P6vodna stolicka z Bayreuthu

26
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Wedge-Shaped Anditoriom; Proscenium Stage

itudinal
IR 1100 (Above) Bayreuth Festsplelhaus. Boywlﬂ:-. G"':";'.‘.""n'.",‘.','.,,..w
*"oective section A-A‘ (origlaal design). The stage seliing ukowsky (1062).

Méxtion uf Pamsifl (1be Grail Temple scene) dosigned by Paul Jo
* L laeaoyy Archive) .
g composite plan
"ltln 1186 (Right) Bayreuth Festspielbmnss, Bayrouth, Germany
el dewign). |G. C. lzenour Archive]

(@) Bayreuth Festspiethaus, Bayreuth, Germany
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Bayreuthske javisko patrilo k najlepSie vybavenym divadlam. Ovladané mechanicky.

- postranné kridla - 7 parov kulisovych ramov vedenych zo stran,

- r0zne externé dopravne prosiny,

- spodné scénicka masinéria - prie¢ne prepadliska pre spodny zdvih/ponor kulis (hibka 10 m pod scénov),
- povraziskova veza (zdvih kulis do 29 metrov nad urovnou scény),

- povrazisko s 50 tahmi re rekvizity, 6 tahov pre panoramy a 14 dodatocnych tahov pre svetla.

- viac ako 3000 plynovych lamp na zabezpecenie osvetlania javiskovej plochy vratane efektov.

- opona, tzv. Raftvorhand,

- zadna scena (umoznila prehlbenie o cca 11 m.),



ORCHESTRISKO (U WAGNERA SKRYTE PRED ZRAKOM DIVAKA)

29

Wagner ma prvenstvo v uplnom schovani hudobnikov. Orchestralna jama v Bayreuthe je konStruovana pod
uroven javiska a postupne sa znizuje v 6 leveloch. Nad tretim levelom je dany tzv. sound damper
(Parsifalova clona), ktory bol z akustickych dovodov nainStalovany v r. 1882 pre operu Parsifal. “Sound

dumper” (clona) mal za funkciu potla¢it’ hlasitost’ hudobnych nastrojov (bubny, trombdény) a pritom

zvyraznit’ farbu zvuku strunovych nastrojov.

AUDITORIUM

: SOUND Pfsﬁ‘!PER ‘  ' ‘S‘rAGE.BAK[E':Z-ASCm'permet‘re
RISE OF THEATRE ., &= -
FLOOR:1in3-8 +— 1,50 —

| —f—1,85 —t







Schematischer Aufbau des Orchestergrabens im Bayreuther Festspielhaus
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32

ROZSAH V dB
a5 =115
40 - 110

35 =1 10
60 —100
ol it ls
42 - 95

> rockovy koncert 100 - 120 dB,
» mestska ulica 70 dB,

» bezna konverzace 40 - 50 dB



V roku 1882 bol do orchestriska nainstalovana zvukova clona pre operu Parsifal (na obr.

nemecky Schallblende) , ktora stimila dechové nastroje.

Orchestergraben Bayreuther Festspielhaus

Quelle: Bayreuther Festspielhaus | Grafik: Bayerischer Rundfunk




“ELEKTRISCHER APPARATE FUR BUHNENBELEUCHTUNG FABRIK"

34



SPOLUPRACA S MAJSTROM SVETLA 35

Hugo Bahr (1841 Drazdany - 1929 Drazdany) je povazovany za "otca svetla" v divadle. Svoju
kariéru zacal ako maliar skla, od roku 1867 bol zodpovedny za elektrické osvetlenie a
premietacie pristroje v Drazdanskom dvornom divadle a nakoniec zalozil a viedol svoju "Fabrik
elektrischer Apparate fir Biihnenbeleuchtung". Od roku 1874 dodaval do dvorného divadla v
Meiningene pristroje na elektrické efekty a v rokoch 1876 az 1906 zasoboval aj Bayreuthské
slavnosti. Na vrchole svojho obchodného uspechu mal takmer 400 zakaznikov v domacich i
zahrani¢nych divadlach.

Hugo Bahr dodaval pre Bayreuthske slavnosti svetelnu techniku a v obdobi jeho spoluprace s
Bayreuthom navrhoval projektové plany scénického osvetlenia a zaroven ich aj montoval a
spravoval.

Effektové aparaty (Effektapparaten):

aparat pre tvorbu oblakov a ich pohyb (Zlato Ryna),

- aparat na tvorbu vodnych vin (Zlato Ryna),

- aparat na vytvorenie duhy,

- "Rheingold Regulator” - svetelny regulator na dosiahnutie “zlatého svetla”,

- svetelny regulator (pomalé nasvietenie objektov) - extra pre operu Parsifal



ELEKTRICKE SVETLO VS. PLYNOVE SVETLO 36

ELEKTRIKA
- ostrejSie, vyraznejsie a farebnejsie obrazy,
- farba svetla (do biela),

- vy$Sie naklady na chod divadla.

Ako pri kazdej novej technoldgii, ani pri
elektrickom osvetleni nefungovali vsetky
aspekty hladko: divadla prijimali tento spésob
osvetlenia pomaly, nestabilné zdroje energie
spOsobovali Casté a neprijemné vypadky
osvetlenia a slabé viakna v drahych
ziarovkach cCasto sp6sobovali blikanie svetla.
Napriek tymto nedostatkom nova technoldgia
umoznovala ovela lepSiu kontrolu nad
intenzitou osvetlenia.
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PLYN
- nizSia svietivost,
- ZIty az ¢erveny plamen,

- nebezpecenstvo ohnia, pach.

V oboch pripadoch sa intenzita svetla
dokazala regulovat




HUGO BAHR
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SCENICKE EFEKTY 40

Wotanov hnev - blesky (svetelny efekt+zvuk blesku) + sprievodné osvetlenie,
Vody Ryna - tmavé vody (prospekt/projekcia) + slnecné svetlo (osvetlenie),
Laterna Magika:

Boj Siegmunda a Hundinga (Valkyra) - blesky (efekt + zvuk) + osvetlenie + kou¥

Mlhostroj: Para sa privadzala v priemere 12 cm potrubim z malej kotolne vzdialenej 50 m od javiska, kde ju
vyrabali dva staré kotle.

Premeny scény (vymena kulis) - najcastejSie za pomoci pary,
Zmeny pocasia + Casti dna - kombinacia elektrického a plynového osvetlenia a malovanych farebnych sklicok.

“Modry opar, z ktorého sa Erda vynorila v lll. dejstve Siegfrieda, sa povaZoval za vydareny, ale ostré elektrické

osvetlenie, ktoré v prvej scéne ll. dejstva vrhalo na tvar Putnika lu¢ mesacného svetla, udajne znicilo starostlivo
vytvoreny dojem okolitého lesa.” (CARNEGY 2006, 86)

Carovna Valhala - svetelny efekt dihy

V roku 1876 sa efekt nevydaril, pretoze farebné spektrum dopadalo na gazu a zmes farieb rozbila pévodny
umysel Valhaly zahalenej do mystického/magického svetla. (CARNEGY 2006, 87)

Jazda Valkyr - dojem jazdiacich bojovnicok vytvorili pomocou premietania diapozitivu (namalované sklicko) na
platno.

Ohnivy kruh okolo Briinhildy - Pouzitie pary + cervené svetlo (reflektor)


https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08

Okrem vedenia po javisku mohlo zariadenie dcéry Ryna zdvihnit™ az do vysky 3 m a naklanat” herecky do inych pozicii.
Kazdy voz si vyzadoval dvoch kulisakov a hudobného asistenta: jeden kulisak voz tlacil a riadil dol'ava alebo doprava, druhy zdvihal alebo spustal spevacku,
hudobny asistent podl'a pokynov zaznamenanych v partitare riadil kombinaciu pohybov.




Obrazok: mechanizmus na zdvih dcér Ryna

Video - zvukové efekty (Parsifal) - Glockenklavier

42


https://www.youtube.com/watch?v=qUfo1szjPIc&ab_channel=Steingraeberu.S%C3%B6hne

ADOLPHE APPIA (1862 - 1928) %

» posobil v dazdanskom opernom divadle, fascinovany
operou.

> Hugo Bahr ho zaucal do osvetlovacich praktik. Praca s
plynovym osvetlenim, s elektrickymi osvetl. zariadeniami.

> svetelné pokusy: rozdil svétla a stinu nejen na
malovanych kulisach, ale i na lidském téle.

» studium diel Richarda Wagnera,

> 1882 zucastnil sa opery Parsifal v Bayreuthe, v 1886
Tristana a lzoldy, 1888 Mistfi pévci norimbersti.

> V r. 1891 pripravil ,Comments on the staging of the ring
of the Nibelung” s viac nez 30 scénickymi dizajnami pre
Prsten.

> 1895 Staging Wagnerian Drama (brozuara o 51str., ktord
jasne  obhajuje  antirealizmus, zbavuje  scénu
naturalistickych prvkov.

> Vsetky scénické formy musia podla Appiu vychadzat
vyluéne z ducha hudby, nie z doslovného ¢itania
scénickych poznamok. NajdolezitejSie je priestorové
usporiadanie scény a umelecké vyuzitie osvetlenia.




ADOLPHE APPIA - FILOZOFIA UM. DIELA b4

,Kazda scéna sa sklada z malby, scenickych prvkov (scénickych elementov) a osvetlenia. Priestorove
usporiadanie sluzi ako prostrednik medzi scenickou malbou a osvetlenim.*

1. PRACA S MIZANSCENOU - OBJEKT / SVETLO / USPORIADANIE

,Osvetlenie by sa mohlo povazovat za vSemocné, keby neexistoval antagonista, v podobe scénickej
malby, ktora ma tendenciu branit sa jeho plnej moci. ,,

2. SVETLO AKO MIENKOTVORNY ELEMENT

,Priestorové usporiadanie (objektov na javisku) sa svojim spésobom vztahuje na obidve (t.j. na malbu
a osvetlenie): je bud’ obmedzené, alebo mu je umoznené presadit sa, v zavislosti od déleZitosti scénickej
malby alebo osvetlenia.”

3. OSVIEZUJE PRINCIP GESAMTKUNSTWERKU - nerovnovaha medzi zloZkami umel. diela podla
potreby umeleckého diela.



ADOLPHE APPIA - FILOZOFIA 43

,Zakladnym cielom scénickej malby je predstavit oku to, co neméze poskytnut ani herec, ani osvetlenie,
ani priestorové usporiadanie. Ak sa scénicka malba vyvinula tak neprimerane, dévodom muselo byt to, Ze
divaci potrebovali urcitu pomoc, ktort im mohla poskytnut’ len malba, alebo inak povedané: dramaticka
forma si kladla vilastne podmienky.”

,2Divaci si coskoro zvykli na tento posun rovnovahy, spésobeny namalovanymi plochami a nedostatkom
akehokolvek aktivneho svetla. Oblubili si tuto prezentaciu zivota pomocou znakov, ktorych usporiadanie
pontkalo siroku skalu moznosti, a bolo rado, Ze obetuje skutocny Zivot, ktory méze poskytnut len
osvetlenie a priestorové usporiadanie, za lacny benefit vidiet na javisku mnoZstvo lakavych predmetov.“

4. KRITIKA MALOVANYCH DEKORACII, ZASTARALEHO PRINCIPU OSVETLENIA

,Priestorove usporiadanie samo o sebe prebera hudobnu funkciu, co v pripade wagnerovskej dramy
znamena, ze prebera dramaticku tlohu. Preto sa budeme musiet vzdat dekorativnej scénickej malby, ktora
sluzi len svojmu viastnému ucelu, znizuje na nulu dramaticku hodnotu vsetkych ostatnych scénickych uprav
a monopolizuje osvetlenie pre svoj vlastny profit... zahlcuje scénu mnozstvom znakov, ktoré nemaju s
wagnerovskou dramou nic spolocne.,,

5. ZO SCENOGRAFICKYCH UVAH VYPUSTA DEKORATIVNU MAL'BU A AKEKOLVEK INE
DEKORACIE, KTORE NAHRADZA SVETLOM - SVETELNYM EFEKTOM.

6. PREFERUJE ARCHITEKTURU SCENY (ROZLOZENIE OBJEKTOV NA SCENE) A VYZDVIHUJE
ULOHU SVETLA V SCENOGRAFICKOM KONCEPTE.



ADOLPHE APPIA 46

7. ROZDELENIE OSVETLENIA NA AKTIVNE OSVETLENIE A PASIVNE OSVETLENIE

8. NAHRADZA ILUZIVNU MALBU TROJROZMERNYMI STRUKTURAMI, ktorych vzhl'ad je mozné menit
FARBOU INTENZITOU A SMEROM SVETLA

9. SVETLO SA MENI V REAKCII NA HUDOBNU PARTITURU, ODRAZA ZMENY EMOCII, NALAD A
ZMENU DEJA, to zn.: hudba vedie svetlo.



ADOLPHE APPIA “DIE WALKURE”, ACT Ill, ROK: 1892 (APPIOVA VIZIA VALKYR) 47




ADOLPHE APPIA “DIE WALKURE", ACT Ill, ROK: 1892

s \,‘ "&'QW g“.ﬂ. .-.-—v*rn

1 ww'
» A b

% 3




o vﬁr*"‘r/ ( "

e TR

RS - R il
> Scénografia Kurta Kempina (Landestheater Darmstadt) k hre Oscara Wildea Salome bola hlavnym
dovodom senzacného Uspechu hry v roku 1907. Novinkou inscenacie bol odklon od konvenéného

scénického divadla: Kurt Kempin vytvoril stylizovanu scénu so socharskymi nadstavbami. Tento vyvoj bol

ovplyvneny zahrani¢im, ako aj ¢lenmi kolénie umelcov v Darmstadte a dodnes je sicastou modernej
inscenacnej praxe.



APPIA V UMELECKEJ KRIZE 50

..... som coraz viac izolovany, ¢oraz viac odcudzeny od divadla a od umelcov vo vsetkych oblastiach.”
(APPIA:1205)

1906 - APPIA navstevuje Zenevské predstavenie Emila Jacques - Dalcroza, a zoznamuje sa s principmi
a pise:

...”"moje dojmy boli prekvapujiuce. Spociatku som sa pristihol v akomsi tranze. Ako dlho som na to
&akal! Coskoro som pocitil prebudenie novej, vo mne Uplne neznémej sily!
Od toho dna som jasne videl, akym smerom sa bude uberat moj
vyvoj. Objavenie zakladnych principov mizanscény mohlo byt len vychodiskom: rytmicka gymnastika
urcovala méj dalsi postup.”

Appia piSe Dalcrozovi a spolo¢né pracuju na koncepte Festivalového divadla v Hellerau.

VIDEO HELLERAU: https://divadlo.phil. muni.cz/pro-verejnost/noc-vedcu



APPIA V HELLERAU ol

Appiu fascinuje sposob akym je prenasana hudba cez telo tanecnika/tanecnice do priestoru,

Pracuje na tzv. Rhythmischen Raume - scénografické navrhy (kresby) pre cvicenie rytmickej
gymnastiky.

"Aj ked’jeho kresby cituju antiku, oslavuju predovsetkym anonymitu, neurcuju miesto ani cas.
Su skér znakom absolutna, ne-miesta, v ktorom by sa nekonecné absolutno mohlo objavit!”

(SOLARI Hector 2017: 71)
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REKONSTRUKCIE
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Po smrti Wagnera (1883) prechadzala zodpovednost za
divadelny chod do ruk jeho rodine. Kvéli vojnovym
konfliktom sa v divadle nerobili velké stavebné uUpravy.
Od 60. rokov 20. storocia presla budova rozsiahlou
rekonstrukciou. Budova musela spliat bezpeénostné
podmienky. Drevena konstrukcia budovy bola nahradena
ocelovou konstrukciou.
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Quelle: Jensen,: Didaktik der Oper. Wiesbaden 1981
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Abb. 19 a: Festspielhaus Bayreuth
(Bauzustand 1876)
Abb. 19 b: Festspielhaus Bayreuth
(Bauzustand 1973)
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AKTUALNY STAV DIVADELNEJ TECHNOLOGIE

Youtube Kanal

“....ako vysvetlil (Wagner) v predslove k Ringu, tento pristroj (lana) by mal
byt zahaleny, aby sa divak vdaka nevyhnutnému pohladu na mechanické
pomocné pohyby pocas vystupenia hudobnikov a ich dirigenta nestal
nedobrovolnym svedkom technickej evolucie, ktora by mu v skutocnosti

mala zostat skryta.” (KREUTZER 2018, 21)

pouzitie tocny:


https://www.youtube.com/watch?time_continue=149&v=zhhqubUaZKU
https://www.youtube.com/watch?time_continue=4&v=O9AzVeVdHtM
https://www.bayreuther-festspiele.de/festspiele/festspielhaus/
https://www.youtube.com/channel/UCfQY8qZl9M3QvnfgGNr9pZQ
https://www.youtube.com/watch?v=GYq-9BkGpX0&ab_channel=BayreuthVinylman

