fee E

\ | Lidové pisné, tance a viechny formy
[ 3

I; lidové rvorby Jsou nevycerpatelnym zdrojem
| | 2ro moderni divadlo, jsou jeho vitaminy.

\‘-/’ predndiky V. Mejercholda v Praze.

.Moderni uméni pochopitelné tihne k uméni lidovému, a tedy i moderni
- divadlo k lidovému divadlu. Lidové divadlo, které vyrostlo v jiném socidlnim
prostredi nez divadlo umélé, je hréno pred jinym obecenstvem a pouiv4 jinych
tvarcich prostredki, vytvotilo takové hodnoty, kterych nase divadlo postrada.
Obracelo-li se divadlo tzv. vysSich vrstev v riiznych obdobich k lidovému
divadlu, bylo to vidy popudem k vytvofeni velkych dél. Vzpomefime jen
z posledni doby Stravinského, Martint aj. Pohtichu se toto pfejimani déje
nékde pfili§ zjednoduseng, pouze mechanicky. Vezme se lidové drama, pre-
pracuje se podle tradic nadeho divadla a v takovém tvaru se predvadi obecen-
stvu, priCemZ se Casto nedbi nejtypiCtéjsich uméleckych prvka lidového
divadla. Pfejmout a vyjadfit malifské metody Rembrandtovy — je néco
docela jiného ne% jen malovat lidi oblefend jako za Rembrandtovych dob.
Rembrandtovy tviiréi metody miuzeme vyjadfit i na portrétu naseho vrstey-
nika. Tvar¢i pfejimani z lidového divadla — to jeSté nemusi znamenat, Ze
se %afazuhje‘ do repretodru Betlém, Dorota atd. Metody lidového divadla je
mozno prejmout i pfi inscenaci moderni hry.
‘ Divadlo je struktura slo¥ens z prvki riznych uméni, ale cel4 tato struktura
je nécim .novj!m, podstatné novym, co neni ani v literatufe, ani ve vytvar-
m_ct_x'ri, anl v uméni recitacnim, ani choreografickém, ani v jinych umeénich,
z jejichZ prvki se divadelni predstaveni sklidd. Divadlo je jedinou celistvou
;strukturou, jejimiZ soustmi jsou’ jevisté a hledisté, Zména jednoho pr\ku
v divadelnim piedstaveni porusuje celistvost jako v kazdé jiné soustavé a ma
za nasledek zménu celé struktury a viech jejich soucdsti. Nejlepsim piikladem

tc?ho je loutkové divadlo. Loutkéfi brali asto pro své divadlo hry z repertodru '
divadla s Zivymi herci, ale kdyZ na misto Zivého herce prisla loutka, bylo (

tieba zménit i text. Stadi porovnat text her stejnych pro loutkové i Zivé di-

~

vadlo. Je moZno uvést hodné prikladi korelace mezi hrou hercit a slofenim

obecenstva, mezi dekoraci a textem hry. Zminime se jen o této druhé korelaci.
Vzpomerfime, jaké obti¥e musilo prekondvat realistické a naturalistické
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divadlo se svymi sloZitymi, t&Zkopddnymi dekoracemi pii inscenaci Shakes-
pearovych tragédii. Pro dekorace bylo tfeba zkracovat text tragédie s jejimi
nescetnymi krdtkymi scénami. To vie je divodem, pro¢ musime studovat
divadlo, a zejména lidové divadlo, jako jednotnou strukturu, ani¥ z n&ho
vylou¢ime néjaky prvek. Pohfichu nebylo dosud uéinéno nic, nebo témé&f nic
na poli studia lidového divadla jako celku, jako jednotné struktury sloZené
z Cetnych prvkil (text, dekorace, hra hercd, masky, li¢idlo atd.). Je znim
jediny zépis z pifedstaveni lidového divadla, kde text a scénaf byly zapsiny
tak, Ze kazdy gramotny reZisér muzZe s velkou pfesnosti rekonstruovat pred-
staveni; je to zdpis provedeny v 1été 1926 expedici Sociologického komitétu
stdtniho dstavu pro dé&jiny uméni v SSSR.! V tak ubohém stavu je dosavadni
studium o lidovém divadle! Budu v daliim vychézet z tohoto zépisu ruské
lidové komedie Pachomuska a doplfiovat jej drobty, které lze najit v do-
savadnich zdpisech ruskych, ceskych a slovenskych lidovych predsta-
veni.

Prejdéme k analyze jednotlivych prvkid pfedstaveni lidového divadla a po-
kusme se zjistit, co zajimavého miiZe poskytnout tato analyza naSemu sou-
casnému divadlu.

Zatneme hlavnim problémem kaZdého divadla — dialektickym proti-
kladem hlediSt& a jevi§té. Tento problém Zivé zajimal po celou dobu dé&jin
divadla vSechny divadelniky a byl kazdym divadelnim smérem feSen jinak.
Tento problém byl zvlast bolestny v Rusku pfed revoluci v dobé krize di-
vadla a n&ktefi divadelnici a badatelé povaZovali odloudenost divadla od
obecenstva, od hledisté za hlavni pfi¢inu jeho krize a spatfovali vychodisko
v piiblizeni hledisté k jeviSti a naopak.

Charakteristickou zvlastnosti lidového divadla je viak pravé prostorova
‘blizkost divaka k jevidtii ,,Intenzita tempa a souhra ensemblu hrajiciho
Pachomusku zavisi nejen na zkuSenosti a schopnosti hlavnich piedstaviteli,
ale i na obecenstvu, které udédva smér prib&hu hry (i textu) sv¥m povzbu-
zovénim s napovidinim. Tim obecenstvo ¢dste¢n& zastdva tlohu nep¥itom-
ného reZiséra. Divék v bézném smyslu slova v komedii Pachomuska neexistuje.
Je to skuteCné& ,kolektivni vykon‘. VSichni pfitomni ve vesnickém sile se
ucastni hry tak zivé, Ze jejich aktivita daleko pfesahuje ucast ,divaka‘ ma-
sovych slavnosti. Kazdy, kdo né€kdy sdm hral nebo vidél tuto hru, bez rozpaki
pferuduje hru a vsouvi svoje pozndmky jak do textu, tak i do provedeni hry.

! Viz ¢&ldnek S. S. Pisareva a2 R. R. Suslovite Dosjul’naja igra-komedija Pachomuskoj,
Krest'janskoje iskusstvo SSSR, I. Iskusstvo Severa. Zaonéz'je, Leningrad 1927, str. 184.




Chvilemi je jevistni prostor plny piitomnych a je nesnadné rozeznat predsta-
vitele hry. A tiebaze se tim preruSuje vlastni hra, napéti neochabuje. To trva
tak dlouho, aZ néjakd rozhodnd ruka odsune ka¥dého na misto. <2 Je viak
tieba poznamenat, ¥e komedie Pachomuska je komedii bezuzdné zébavy bez
jakychkoliv prvki viZného déje. Jakmile se viak mé&ni charakter hry, méni se
1 chovani obecenstva. V zipisech Dorory na Moravé a na Slovensku vidime,
Ze mluveni k obecenstvu, hru s obecenstvem si dovoluji jen komické postavy
hry, napt. kat atd. Stejné v ¢eském loutkovém divadle se kral ani princezny
neobraceji k obecenstvu. Spojovacim &ldnkem mezi hledistém a jevistém je
Ka§pérek.

Na vychodnim Slovensku nachizime origindlni prostfedek k spojeni jevist
s hlediStém. VesniCti mladici predvadgji scény, ve kterych karikuji osoby
z obecenstva. Scéna zUstdvd zcela divadelni a zdrove se tim vytvari most
mezi jeviStém a hledi$tém.

Charakteristickou zvla3tnosti obecenstva lidového divadla je to, Ze neusiluje
0 novy obsah hry, nybr rok co rok se divi na stejné vanocni a velikono&ni
hry, Dorotu atd. V Rusku to byl Car Mazximilian, svym obsahem velmi
blizky Doroté, a jiné tradi¢ni hry. Divak sleduje tyto hry s neobygejnym
zdjmem, ackoliv je znd téméf celé zpaméti. V tom je zasadni rozdil mezi
divakem lidového divadla a pramé&rnym névitévnikem divadla nageho. Cetni
navStévnici divadla n&kdy pfimo prosi, aby se jim pfed predstavenim ne-
_vyprévél obsah hry, nebot cht&ji zazit cely priib&h hry a dét se pfekvapit
jejimi obraty. Jinak je tomu s obecenstvem lidového divadla. Obecenstvo
lidového divadla bychom mohli srovnat s t&mi vzdcnymi milovniky divadla,
ktefi ve svém Zivot& uz dvacetkrit nebo t¥icetkrat vid&li Shakespearova Ham-
%’era, uméji zpaméti jednotlivé monology a dialogy, pamatuji si, jak hrali
jednotlivé scény slavni herci — a pak po jednatficdté jdou na Hamleta, aby
zndmé scény zaZzivali znova. Estetické vjemy takového divdka jsou podobné

estetickym 2z4aZitkim herce, jenZ zas a zase proZivd kazdou repliku, kazdy 7
monolog. celou hru. Rozdil je jen ten, %e divék to viechno proZivi pasivng, ¢

kdeZto herec aktivng. Pravdépodobn& totés prozival i stiedov&ky divik,
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jenz se s neutuchajicim zijmem mnohokrat dival na tutés mystérii, jejiz /

obsah znal z dfivejsich predstaveni a z Pisma svatého. Tato podrobni znalost
obsahu hry dovoluje divikovi lidového divadla, aby i aktiva& vystupoval

v divadle, zpival ve sboru a s herci anebo se zucastiioval hry, jak jsme vidéli

z popisu Pachomusky. Myslim, %e herci a divadelnici budou se mnou zajedno

? Tamtéz.
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v tom, Ze divak lidového divadla je pro né cennéjsi nez primeérny navstévnik
naSeho divadla, jenZ zpravidla chodi na kazdou hru jenom jednou.
Piejdéme k jinému velkému problému lidového divadla, k otézce natu-
ralismu a arealismu v lidovém divadle. Podivime se stru¢né na tyto problémy
v ruznych divadelnich projevech. Zaéneme pohybem herce, V Pachomuskovi
prochazi pohyb vSemi stadii, ryzim naturalismem pocinaje a krajnim area-
lismem konce. Z nejsilnéjSich zptisobti parodovini je tfeba zdiiraznit SarZovani
hry. Na tomto SarZovani je vybudovana vétSina tloh. Mimika vét§iny postav
je rovnéz prehndna, nevynikd vSak dostatenou rozmanitosti. Pokud jde
o prednes, v PachomuSkovi se vyjadiuje text obvyklym, ponékud nadnesenym

hlasem, doprovazenym jednotlivymi vykiiky. Jen Pachomuska, ktery md |

v ustech tfisku, je tim nucen znaln& napinat hlas. Je viak tfeba zdiraznit,
7e tam, kde toho d€j vyZaduje, pfichazi na misto hovoru zpév populdrnich
castusek, venkovskych pisnicek nebo cirkevnich napévii.

To vSe se tyka lidové hry Pachomuska, kdezto ve vaznych hrach, jako je
napt. Ceskd nebo slovenskd Dorora, je mluveny text zpestien zpivinim koled
ve vanocni hie a nékdy i modlitbami, které andél pronasi latinsky.?

To v8e samozrejmeé znacné odlisuje fe¢ lidového dramatu od obvyklé mluvy.
V mluvé Certa Casto slychdme véty v iraciondlni 'feli, je to znak odliSujici
Certa od obyclejnych smrtelnik.* V jedné variant& Doroty Cert nadSen, Ze
ziskal kralovu dusi, dvakrat konci svou repliku: ,,Hurdy, burdy!* Starsi kat
pfed Dorotinou popravou nadSenim vola:

Hopsa, hela, hela,
Jak se mné ta prace délal®

Takovych iraciondlnich vyrazt’ najdeme nemadlo i v loutkovych hrich

v ustech Ka$parkovych.® Viibec by bylo spravnéjsi povazovat lidové drama =_
nikoli za drama v nasem slova smyslu, nybrZz zalkomickou operu nebo ope—<-

retu, nebot vokélni ¢isla v ném zaujimaji stejné misto jako piednes.
Arealitu spatiujeme i v dekoracich a rekvizitach lidového divadla nebo
spravnéji ve hie s véci, nebot ani dekoraci, ani rekvizit v naSem slova smyslu
v lidovém divadle neni. ,,Ve vétSiné pfipadf se uZiva predmét z rolnické
domdcnosti. Rekvizity jsou napf. Spalek nebo necky, slama, lfglﬂi_c_ﬂfizﬂri_cg,

3 Srov. J. Feifalik, Volksschauspiele aus Mihren, Olomouc 1864, kapitola Weihnachtsspiele,
varianta IV, VI, VII, kde andél zpiva .,Gloria in excelsis Deo*.

4 J. Feifalik, cit. dilo, kapitola Dorotheenspiele, varianta XII, kde cert zacina ,,Fixum,
fixum, terafixum!*.

5 Tamtéz, varianta XV,
¢ Viz mou knihu Ceiskij kukol’nyj i russkij narodnyj teatr, Berlin—Peterburg 1923, str. 69.
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hal, pohraba¢, zvonky, bi¢, Femeslnické ndstroje atd.; rovnés véci piipravo-
vané pouze pro hru, napf. kiiz ze zkiiZenych prken, kadidelnice z krabi¢ky
zépalek na provizku. Pachomovonino dit je ze starého kabatu pievazaného
opaskem.“” Aredlnymi se stavaji i véci denni potfeby, které herec jaksi
preméfiuje v divadelni rekvizity. Hra s vécmi v Pachomuskovi zapliiuje téméf
cel¢ predstaveni. Zejména zajimavd jsou mista, kdy herec ma svou hrou
ukazat, Ze se mu pohraba¢ zménil v kong, lavice v lodici nebo Ze stary kabit
prevazany opaskem je v jeho rukou ditétem. V takovych piipadech je hra
piehndna, ale peclivé jsou provedeny vsechny charakteristické pohyby.
Napfiklad prehnané natahovini imagindrnich otéZi, mavani biCem, pokfi-
kovani, kopani atd. Dojmu ptepravy pfes jezero na lavici, kterd ma zobra-
zovat lodku, se dosahuje zdiiraznénym a pedlivim veslovinim holi.

Pravda, v Pachomuskovi, v &isté¢ komické hfe, piisobi to dojmem parodie *

a clios‘ahuje se tim komického efektu. Ale stejna arealita v dekoracich se vysky- ¢
tuje 1 ve hrach vaznych, jako je ruské drama Lodka. Nékolik chlapcu si sedne ',
za sebou na podlahu a pohybuji rukama, jako by veslovali. To stadi, aby divak [

mél iluzi, Ze vidi na jevisti lodici plnou veslafi,

A takto je popsina nejtragi¢téjsi scéna z Doroty™V knize Antona Hreblaye
»»Brezno a jeho okolie®.® »(Kat) Dorote hlavu zotne, tj. polozia Dorote na
hlavu korunu z papiera spraveni; ked ona pokl’akne, kat korunu udrie mecom
a koruna padne na zem.*

O arealité kostymi v lidovém dramatu by bylo moZno fici velmi mnohé.
Sbératelé lidovych dramat vénovali popisu kostymi mnoho pozornosti. Kdyz
kostym a li¢idlo maji zobrazit komickou masku, pfipominaji ndm kostymy
postav lidovych dramat ponékud kostymy klaunt. Zde je popis kostymii

[ z Pachomusky:

| » Tak Pachomuska oblék4 obraceny koZich, pod jehoZ zida se vklada velky
| hrb z hadri, roztrhané kalhoty, boty nebo galose nebo vilenky, nebo koneéng
1‘ lapté, pricemz se snazi obléci na kazdou nohu néco jin¢ho a na hlavu nékolik
|
|

| oSumélych Cepic se §titky na riizné strany. Pachomuska se 1i¢i uhlem nebo
| sazemi, nebo dokonce opédlenou zitkou. Maluje si tvafe, oCi, vousy a bradu.
| Dopfedu mezi zuby si déva trisku (Pachomugkiy dlouhy zub), jeZ méni nejen
| mimiku, ale i vyslovnost. To vie je povinnym PachomuSkovym pfislusenstvim.
| Pachomuska obléka viechno roztrhané a hrud si hadry zvétSuje az do pre-
| hnanych rozmérii. Tvaf je pomalovéna sazemi.*

? Viz citovany ¢ldnek S. S. Pisareva a R. R. Suslovice,
% Turcansky sv. Martin 1928, str. 97.
¥ Viz citovany ¢lanek S. S. Pisareva a R, R. Suslovice.
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Takova arealita v kostymech se vSak vyskytuje nejen v komickych hrach.
Uvedu popis kostymu z T¥ikrdlové hry.°

s,Prorok: na hlavé ma méstsky klobouk, md modry kabat, pfes ramena
jakousi Stolu, kalhoty a boty, k tomu $panélskou hulku. Herodes: ve fraku,
s korunou na hlavé, se Zezlem v ruce, k tomu uzké kalhoty a polobotky.*

A Hreblay popisuje kostym Certa v Doroté takto:

,,Cert, tvar sadzou zaliernentd, na hlave &erné, malé rozky, na pleciach
barancia koZu$ina, v ruke Stetka.*!!

Jak vidime, neni moZno mluvit zde ani o naturalismu, ani o zachovani
historické vérnosti kostymu. Herci méli za tkol ukézat vyluénost Heroda
nebo proroka ve srovnani s oby¢ejnymi lidmi a aspésné dosahli této vyluénosti
kostymovanim postav. Nékteré arealné kostymy, jako kostymy andéla a Certt,
jsou tradi¢ni a ve viech vsich Cech a Slovenska pfibliZzné stejné, jiné zas po-
nechdvaji herci ve vytvareni kostymu vétSi volnost. Velmi zajimavé jsou
kostymy v ruském lidovém dramatu Car Maximilian, bohatém postavami
a poskytujicim Siroké moznosti riaznych kostymu.

Prejdeme ted k otdzce improvizace v lidovém dramatu. ,,Text se zdsadné
improvizuje. Jeho kvalita a kvantita zéleZi tudiZ upln& na schopnostech a na-
ladé hercii. Svou formou pfipomind text obyCejné Zerty poutového dédka
anebo svatebni pofekadla druZi¢ek. V jinych pfipadech se sklada ze strué-
nych, znacné tsecnych vét, nebo dokonce z jednotlivych slov. Jednotny text
Pachomusky, rozsiteného v celé prozkoumané oblasti, neexistuje, ale téméf
v kazdé vesnici jsou pro hlavni tilohy herci specialisté se svym textem. Tyto
texty, jsou-li podarené, koluji od st k Gstim a stdvaji se obecnym majetkem.
Proto nelze tvrdit, Ze se text pfi hfe Gplné improvizuje. Improvizace (jako
v commedii dell’arte) zdlezi v dovedném kombinovéni ¢asti dialogi a pisni
v ramci scénare.*!? Ve vaznych hrach je tato improvizace omezena, alei tam se
text rozSifuje riznymi vlozkami a dopliiky. Proto se napt. hra Car Maximilian,
v podstaté iednodﬁché, svym obsahem velmi blizka Ceské a slovenské Doroté,
v nékterych variantich rozrusta v dlouhou hru.' Toto rozsifeni hry déje se
podle revudlni zdsady a celd hra svou stavbou pfipomind revui, kde se jedno-
duchd zéapletka obaluje mnozstvim rozmanitych cisel, ktera nékdy souviseji,
nékdy vsak malo, a nékdy treba vibec nesouviseji se zdkladni zipletkou.

10 7, Feifalik, varianta VIIIL.

Hreblay, str. 95.

Viz citovany ¢lanek S. S. Pisareva a R, R. Suslovice.

Srov. vlozky z Puskina, analyzované v mé stati Stichotvorenije Puskina Gusar, jego isto¢niki
1 jego vlijanije na narodnuju slovesnost’ ve sborniku Ocerki po poetike Puskina, Berlin
1923, str. 147.
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I analyza textu lidovych her by nim poskytla hodné zajimavého. Omezim
se zde pouze na nékteré textové zvla§tnosti. V lidové hie setkdvime se se Spo-

| jenim vaznych, dokonce tragickych scén se scénami vyrazné komickymi. Tak
| V nejnapinavéj§im okam¥iku Dorory, pfi jeji popravé, a nebo v podobném

okamZiku popravy Adolfa v ruské hie Car Maxinulian, dovoluje si kat nej-
komictéjsi kousky. Ale toto z naSeho hlediska bizarni spojeni komického
s tragickym neprofanuje tragickou situaci. V nagem divadle by takové spojeni
nebylo moZné, ale tato zdsada naseho divadla neni zisadou kazdého divadla.
Ve stfedovékych mystériich jsou stejné jako v lidovém dramatu vedle scén
hlubokého dramatického napéti komické mezihry, nékdy parodujici prave&
zobrazené dramatické scény. Vzpomefime rovné¥ bizarniho spojeni komic-
kého a dramatického v Mastickdri.

Je tfeba zduraznit jeSté jednu zvl4§tnost lidového dramatu. Srovndval jsem
uZ lidové drama s operou nebo operetou. Podivime-li se pozorné na spojeni
jednotlivych scén lidového dramatu, uvidime, Ze je vybudovdno na stiidini
ruznych Cisel: za monologem nasleduje dialog, ten je zase vystfidin sborovou
pisni, pak nésleduje zase monolog, opét dialog, pak 4rie, pak tanec atd.
A tim se stavba lidového dramatu nejvic bliZi\revui’s jejimi stfidayymi Cisly.

Je tfeba si pamatovat, Ze ka#d4 varianta lidové hry je samostatnym umé-
leckym dilem. Z toho vyplyva, Ze je t¥eba kadou variantu analyzovat samo-
statn€. Vezméme napf. dvé varianty Dorory: prvni z vySe uvedené slovenské
knihy Hreblayovy a jako druhou XII. variantu ze sborniku J. Feifalika. Prvni
varianta zaCini sborovym zpévem, v ném¥ se vykldda obsah hry, pak nisle-
duje dramatické predstaveni obsahu této pisné€. Druhd varianta za¢ini drama-
tickym predstavenim Dorotina pfib&hu a po jeho dokonceni néisleduje sbo-
rova pisefi, kde se opakuje obsah pravé vidéného predstaveni. Jak je vidno
z téchto piikladd, jsou varianty stejného obsahu protikladné stavbou. Li-
dové divadlo tedy znainé opakuje zpusoby, znidmé ze starého divadla, a je
proto nenahraditelnym pramenem pro historika divadla. MaZe zde spravné
a presné pochopit zpisoby antického dramatu, nebot je zde pozoruje spolu
s reakci obecenstva. A skutené studium divadla je moZné nikoliv anatomic-
kym pitvinim jednotlivych prvka divadla, nybrz celkovym zkoumdinim celé
struktury, jiZ je divadlo.

Mimotidného zéjmu zasluhuje originalni feSeni divadelniho prostoru
v ruské lidové hie K##. Do jizby naplnéné divaky vbihaji chlapi, pomalovani
sazemi, a bici rozhdngji obecenstvo. Obecenstvo se tisni ke sténim a tak se
tvofi prostor, na ném¥ zadin4 predstaveni. Upozortiujeme rovnéZ na originalni
ukonceni Pachomusky, dimyslng odstratiujici oponu nebo tder na gong,
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oznamujici konec predstaveni. Hlavni hrdina, rozhné\f.anjr na SV'é rodice, Z :
zaCind je bit ditétem (hadrem zobrazujicim dit€), pak bije pocestneho,} svou S
7enu i kone¢né zaCind bit vSechny pfitomné, tj. ol:ecenstvcg. Se smfchem }

a vyskotem se vSichni rozutekou. Tak svérdzné ko:nci toto Predstavem: )

Z naseho kratkého &linku je zfejmo, Ze lidové divadlo ma mnoho 2ajfma-
vych divadelnich metod, které zasluhuji studia a tviirCiho gfepr:acovs}m pro
nase divadlo. Ale ne? bude zahdjeno systematické zkoumani 1’1doveho di-
vadla, bylo by tfeba vyslovit skromny pozadavek, aby_v Cf:chaf:h, na Sloj
vensku a na Podkarpatské Rusi byl proveden zapis aspoil jedné varianty lidoj.fe
hry se stejnou peclivosti a presnosti, jak to bylo provedeno na severu sovt_fe"c-
ského Ruska, kde r. 1926 byl proveden zépis Pachomuiky, tak aby reZisér
podle tohoto zdpisu mohl potom hru rekonstruovat.

(1936)



