ZNAKY NA &INSKEM DIVADLE

Karel Brussk

7¥ch
¢ Cinské divadlo si vypracovalo sloZity a presny systém znakd, ktery nese veliké
mnoZstvi viznamb nejraznéjsich kategorif. Vznik systému umoznil repertodr; podet
S¢ het je celkem maly a divici Je vétdinou dobfe znaji. Hra v &nském divadle po lite-
- rérif strince mnoho neznamens; hlavng je jevidtni provedent SloZky &inského di-
v vadla jsou zdénlivé prosté, ale jednotlivé prvky struktury nesou macho povinnych
1es znakd, které ukazuji na fakta Casto velm; sloZitd,
Jevi§t je obdélnfkoveé podium, které je se t¥ stran obklopeno diviky; pozadi
'k_o tvoti z4ves, ktery md vidy dva otvory. Kromé nich nen{ piistupu na jevitd; otvor
Vi vlevo od divakd pak znamen vchod, otvot vpravo je vychod. Podle toho, kterym
2k z obou herec vstoupi nebo odejde, naznadl odkud nebo kam jde: vstoupi-li a odejde
fi- »vchodem®, v&di divaci, %e se vrac na misto, odkud ptigel; vejdou-li a odejdou dva
Iez herci riznymi otvory, naznadl, Ze pfidli z raznych mist a vraceji se na n& a pod. Pro
la palécovi divadla, kde se hojné hrily hry, v nichs vystupovaly nadptirozené zjevy,
bylo konstruovano jeviité patrové; na dolni plo$e hrili lidé, na. hornf duchové
", Na jevidti ¢inského divadla netvoti scénu malované dekorace nebo architektonick4
1e- konstrukce jako na Zipad, ale tvo¥f i jen nékolik pfedmétd, piedeviim stal
Ef- a Zidle, které se podle umisténi nebg polohy stévaji rizngmi znaky; koneéné scéna
Ze Cinského divadia je vytvifena nékterymi sloskami v hercové akei, Takto upravené
'éf jevisté prezilo staletf a funguje beze zmény i v soudasném ¢inském divadle,
nd

Divadeln{ znak y &inského divadla mageme zhruba rozdélit na dvé sku-
piny; prvn{ zastupuif znaky tykajici se viditelného, t. j. jevistnfho prostoru pted-

ff staveni,!) druhou znaky tykajicf se slyditelného, t. j. dialogt, hudby a zvuks,.

lit Prvafskupinu zastupuji jednak znaky, které fsou spjaty se scénon, jednak
znaky spadajici do pojmu dramatického prostoru. Viimn&me si nejptve znakovosti

Y prvkd formujicich scénu; jsou to sednicke predmery, Rostymy a ltent.

e

Scénické predmity byvaji obvykle zahtnoviny pod vieobecny ndzev rekvisity.
Toto pojmenovini je viak vzhledem k Lnskému divadlu nepfesné, Vedie scénickych
pfedmétl charakterisaénich a funkénich?) jsou tu scénické pfedméty, které se sice
obéma podobaji, jsou v¥ak ptitom samostatné; znamenajf scénu, fungujf jako jedno-
duché znaky.

Ptihiédneme-li k scénickym pfedmétim podle funkef, poznime, %e se- jimi Edi jejich hierarchie,
Nejvyznamngjis, dramaticky &ané jsou ptedméty, které se tiastnf hereckd akce, jako na pf. meée, &te a pod.;
jsou pfechodem od scény k herel, k dramatickému Prostoru; jen pro né vyhradime nézey rekvisita, Za nimi
jdou pfedméty, jichZ se nepouiivi, které jen tepnk dokresluji scénu nebo osobu, ng pt, balvany, stromy,
vyzbroj i vistroj, prsteny a pod., precisujice lokalisaci déje (Zasove, historicky, socidlng atd.); fadf se tésng
k dekoracim; nazveme je Dredméty doplitkové, Pontvad? be¥ o dve rizné funkee, je hranice mest obéma
jasnd; scénicky predmét viak muge zahrnovat obé funkee; rekvisity mohou byt 2 zpravidla také jsou dopls-
kovymi pfedméty (idle a pod.) nebo ptedméty, kterd jsmé poklddali jen za doplitkove, zasshnou do hry
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jako rekvisity (viza v Borové dramatisaci Idiota}; tento druhy pHipad je #id¥{ a proto dramaticky velmi
winny. Nenf téeba se 3ffit o znakovosti obou jmenovanych scénickych pedmétd. Ve mige byt na scénd
ve své skutedné podobé nebo zastoupena; je-li na scéné véc sama, nezastoupend, je znakem mnoha fakt, nebo &
podobng jako v b&¥ném FHvots, Mazeli znak vici pejmout jejl znaky, mage jim byt véc nahrazena + k tomu 1 étky ¢
postald, aby scénicky pfedmét mal jent nékolik podstatnych vlastnosti pFedstavované skutednosti, Scénicky hedval
pedmét — divadelni znak véci plejtmd i jeji povinnosti ¥naku; proto jsou scénické predméty divadelnimi ;
znaky znaku, zhusta velmi komplikovanymi.?) ‘ rt:;a:;lé
- 1

Cinské divadlo m4 véak zvl4¥tni druh ptedmeti, jejich? pomér k herciim a scéné ktery 1

je vyjimetny. Jsouto objekt ¥» kteté zastupujf jeding a plné scénu, 2 to poviech cisa¥sk
strdnkdch, Na holém jevisti, bez dekoraci 2 bez svételnych efektll, naznatuji prosttedt deska
hty. Tyto scénické predméty jsou na rozdil od rekvisit i doplitkovych predméta Na
jednoduchymi divadelninii znaky. Nejsou tedy ani znaky znakd, ani struktusou svétlé
znaki; jsou znaky nikoli uréité vici, ale véci vieobecné, Z nich jsou nejdtleZitdjsi  § vojici,
stil a Zidle, které na &nském jevisti nechyb&ji tém&t nikdy. Stoji-li stil a #idle, ik E Viech
je zvykem, pak znizorfiuje scéna interiér, Ale Sidle poloZend na zem bokem nebo (tsin)
zadnf stranou znamen4 hréz nebo ndsep; ptevricens je znakem pahorku nebo hory;
postavend na stil znamend méstskou vé&%. Kroms stolu a #idli uZivd ¢inské divadlo
predméti, které majf sice podobnost s dekotacemi zépadniho divadla, 1i3{ se viak od . prosty
nich tim, e zistivajl stejné pro kaZdou htu, v nif je jich potteba, a fe jsou védome Kagdy
pojiminy jako divadeln{ znaky. Poho¥i nebo pustd krajina byvaji nékdy zastoupeny 1 zphsc
ptknem, na ném# je stylisovans kresba hory; méstskd hradba je zastoupena modrou pisay
litkou, kterou drsf divadelni sluhové; nékdy je na ni naznadena brina i hradebn] vanou
kvidty, jindy je to prosty pravothelny kus bez kresby. Témito objekty se na &inském znalnc
divadle pfedvadeji i pHrodni jevy. Znakem vétru jsou &erné prapotce, kterymi ¥ véka-
mavaji divadelni sluhové; znakem boute je kladivo a zrcadlo — hrom a blesk; £ teoreti
znakem sné¢hové metelice jsou konfety, padajicf z etnych praporct, které se m4- E estetic]
vanim rozvinuji. Cinské divadlo neménf intensitu a barva osvétlovini; $efeni a noc z hodo
© 8¢ naznaéf tak, e divadelni sluha pfinese nerozzZaty lampion nebo lampu. Objekt, davek
praporec nebo kus Idtky se stylisovanou kresbou viny a tyby je znakem vody; Ale &it
heaje-li herec osobu, kters se utopl, skodf mezi sluhy nesouci tyto znaky a viichni o nich:
spoletné odejdou. Cinské divadlo md viak i scénické pledméty, kteté jsme pojme-
novali rekvisitami; s na¥eho hlediska budeme rozezndvat rekvisity, které jsou po-
mickami k hercové akci, a tekvisity, které jsou charakterisaénimi znaky osoby dra-
matu. Bohaté propracovany systém znakd umo#nil ¢lnskému herci, aby pfedvedl . kostym
stozumitelné nejrizodj¥f tkony, ani¥ musil pfendlet na jevidtd realitu; vystadi s né- nostaf
kolika rekvisitami a hlavng spolébd na vlastni akci: Hraje-li na pt. jizdu na koni, tyto o«
pouZivd bice, ktety zastupuje koné. Barva bite oznacuje barvu koné; volnd vr¥en - dlouhd
na jevidté, pfedstavuje bi& kong, ktery se pase. Jfzda ve voze se znizorni tim, Ze
sluha nese po obou strandch herce korouhve, obytejné #luté, na nichs je kruh —znak
kola; pfi naznadeni vystoupenf sluha korouhev vaty&l. Pro zndzornéni jfzdy v €lunu v bdn
postaci veslo, kterym herec chodic po scéné vykondvi nejrizngi, presnd utlené : ¢inskér
pohyby. Hraje-li se poprava, uzije se baliku potazeného rudfm hedvibim, ktery je kusy h
znakem sfaté hlavy; popraveny odbéhne z jevistd 2 sluha ukise obecenstvu balik,
Charakterisaln{mi divadelnimi znaky jsou ty rekvisity, které herec stile a viditelng
¥) Stov, P. Bogatyrev, Znaky divadelni, Slovo a slovesnost IV, 1938, str. 138 a n.
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nost; tvoi tedy prechod ke kostymu; byvajf to obvykle korouhve, svitky hedvibi,
kusy latky. Pougitim rekvisit spjatych s kostymem se srozumitelné naznaluje cha-
rakter osoby, takze neni tfeba vysvétlujicich pasé#i v dialogu. Duchy proztazuji Eerné
nebo tervené zévoje nebo papfrové stfapce, nemocné osoba je oznatena pruhem Zluté
litky ovdzanym kolem hlavy a splyvajicim na zéda, zatéeny nosi na krku dlouhou
hedvibnou $titiru. Znakem generslské hodnosti je svazek vlajek trojdhelnfkového
tvaru, obytejns &ty¥, s vydfvanymi draky, kvéty a fénixy, které m4 herec plipevnény
na zhdech; zvla$tnd korouhvi je opatfen genersl, kterf m4 prévé velen, jinou general,
ktery uzavird mir. Zvl$tni svitky ¥lutého hedvabi znamenaji cisafsky rozkaz nebo
cisafsky glejt; nositel takového svitku mtZe vstupovat i tam, kam nesmé&j{ ostatni;
deska pota¥end #lutym hedvabim je znak Gfedni peteti 2 pod.

Na ¢nském divadle se nejastéji vyskytuji &ty druhy charakterd: 2) hrdinové
svitlé postavy, vérni a &estni muzi (Jem), b) biddci, muZi krutf 2 nevérni, hrubi
vojaci, sluhové (#in), ¢) $a¥kové, tanelnici a akrobati (Yo}, d) Yenské tole (fan).
Viéechny tyto role maji mnoho odstint podle véku, situace a pod.; druhd skupina
(#sin) se odlisuje od prvni tim, e v i hraji herci s pomalovanymi tvitemi. Z ndbo-
Yenskych diivodd na &nském divadle nehrédly Zeny; Zenské role byly d¥ive odlifo-
vény jen tim, Ze herec hrajici fenu mél modsy tyl kolem hlavy; pozdéji byl tento
prosty znak nahrazen slofitéjdi upravou, bohatym kostymem, ligenim a ucesem.
Kasdy z jmenovanych charakterh nosi kostym, ktery materidlem, barvou, stfithem
i zptisobem zpracovéni odpovidd jeho vyznamu. Cinsky divadelni Rostym podiéhd
pHsnym konvencim} na rozdil od &inskych scénickych predmétl je viak kompliko-
vanou strukturou znakd. Lidi se od zdpadatho divadelniho kostymu nejen mnoho-
znaénosti, ale i kvalitou oznatovanych vyznami. Prozrazuje nejen socidlni postaveni,
vék a pod. svého nositele, ale i jeho hodnost, povahu a pod. Tato zéleZitost Ciste
teoretickd m4 disledky praktické; odhaluje se ndm zajimavé vzéjemna zévislost mezi
estetickym ndzorem a otizkami techniky. Kostymy jsou toti zhotovoviny vidy
2z hodnotného, drahého matetidlu a pedlivé pracoviny, takze dokonale splifuji poZa-
davek psné konvence, jejiz neménnost svou neobylejnou trvanlivosti podporuji.
Ale &nsky divadelni kostym md i jiny dileity tkol, tvofit scénu. Objekty-znaky,
o nich# byla fe& v¥ie, jsou velmi stiizlivé; kromé toho neznd ¢inské divadlo svétel-
nych efektii; hrilo se doneddvna bud pfi dennim svétle nebo pH normédlnim neval-
ném osvétlend. Odtud plyne bohatost éinského divadelniho kostymu, ktery je svymi
pestrymoi barvami, umélym sttihem a komplikovanym vy$fvinim nejpddhern&jsim
kostymem svitového divadla. Podle stiihu méZeme rozezndvat troji kostym: slav-
nostnf wibor (man), oblek viedntho dne (#ecu) a vojensky kostym ( kaj-kao). Viechny
tyto odévy nosl mu¥i i Zeny; rozhoduje pouze pfileZitost. Ale vedle nich existuje
dlouhs ¥ada zvls$tnich &4sti obleki, které jsou samostatnymi znaky. Cinsky divadelni
kostym jako znak sice prejim4 prvky b&ného odévu, které jsou znaky uréitych
faktfy, ale zjednoduguje je nebo zpracovivi. Tak na pf. kostym Febrdka mi phvod
v bésné skutenosti, ale je piepracovin na svébytay divadelnf znak; Zebrdk na
tinském divadle nosf hedvibny oblek viedntho dne, ktery je posit riiznobarevaymi
‘kusy hedv4b{, Mandarin je charaktesisovén dlouhym kabdtem 2 sttevici se silnymi
podrézkami a pod. N&kdy se vyznam znaki méni podle okolnosti; pla¥ténka, nosf-li
ji herec brzy réno, prozrazuje, Ze se vratil domé pozdé v noci, nost-li ji viak za
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pokrotilejéf denni doby, je znakem lenosti a nepotidnosti nositele. Zensk4 sukné zna-
men% nepklis &isté oblecent, je tedy béZnd u Zen niZi t¥idy; nosf-li ji bohatd Zena, ukazu-
je, bud %c osoba cestuje a nemize tedy dbit o zevnéjiek nebo Ze beif o pfestrojeni.
Jedté tésnéji ne¥ kostym pouts herce k predstavované osobé liceni, Lifenf na
¢nském divadle se u¥iva jako znaku, kterj urluje sloZité a vyjimelné charaktery;
nejsou tedy nalideni viichni herci, ale jen ti, ktefi hrajl role druhé a tfetl skupiny
(tsin a den); normélni muFové (§em) a Zeny (7an) nejsou nikdy nalfteni. Liteni je
svérdzné a nevie se nikterak na fysiognomiku; tvo¥{ samostatny, umély systém
znakt, Népadnd je podobnost se starou viletnickou maskou tinskou; divadelni
lizent z nf bylo patrné odvozeno, kdyZ byly na jevi$t® uvedeny zl¢é a kruté charaktery
a nastala potfeba odlifit je bezpeéné od ostatnich osob. Masky pfedstavujici duchy
a démony, které straily nep¥itele v bitvich, mély za sebou dlouhou tradici a vyho-
vovaly svou strohou symbolikou; nehodily se v3ak do ohebného a proménlivého
dramatického prostoru énského divadla, nebot byly pHili§ ztrnulé. Proto vznikl
nejspiie ndpad malovati je ptimo na ki obliéeje, kterému byla i pod pestrjm lice-
nim abstraktniho rdzu ponechina moZnost vjrazi mimikou. Barva i tvar pomalo-
véni jsou znaky charakteru; ale bthem doby se znaky, které mély v pivodnim
systému vieobecnou platnost 2 mohly byt kombinovany libovolng, seskupovaly
v celky, které jsou schematy hrdind jednotlivych her; znaky si vak v nich zachovaly
svou pitvodai platnost. Tvar li¢eni je nékolikery a m4 riizny vyznam. Pomérné fidké
je pomalovini celého obliZeje jedinou batrvou, bilou, ¢ernou, rudou a pod., kieré
znamen4 bud jednoznaéné charaktery (biddky, dobtiky a pod.) nebo nadpfirozené
zjevy. Nejuzivandjii je litens, které rozdiluje tvaf herce na tH tisti zhruba ve
tvaru Y, na ¢elo a obé tvife; brada je p¥itom obvykle zakryta vousy; jeho uZivini
neni zv14$t vymezeno. Staf{ muZové jsou charakterisovani rovné malovanym obotim,
prodlougenym a¥ k uiim. Zran&né osoby maji tvii pomalovinu nepravidelnou
kresbou a mnoha barvami. Role $a3kd jsou odlifeny licenim, jim¥ jsou tysy tvife
zkrouceny, nos a o&i nepravidelné umistény, nebo je na &elo malovén trojthelnik,
Eostaven)’r vircholem na kofen nosu. Mnohem pfesnéjii znakové funkce mé barva.
ernd barva znamens prostotu, uptimnost, odvabu a tvrdost; Eervend loyilnost,
poctivost a ldsku k vlasti; purpurovi je ufivina u starch jako znak uvedenych vlast-
nosti, k nim3 je3té p¥istupuje klid sta¥{ a rozvaha; starce oznacuje také svétleCervend
a $edivé; modrd barva vyjadfuje tvrdohlavost, ukrutnost a pychu; Zlutd bezohled-
nost, chytrost a Istivost; bild pokrytectvi, zlost, podlost a nefestnost. O Cisté zna-
kovém pojiméani barev v li¢eni &inského divadla svéd¢i to, ¥e barevna plocha je ptimo
Umérnd intensité naznadovanych vlastnosti; tak na p¥. je mnoho prechodd pti uZiti
bilé barvy: od tviie, kterd je vyjma obotf cel4 bil4, 2% k bilé skviné na nose, které
znamenaji monoho riznych charakterfi, v nich# jsou dosaZeny vlastnosti, kterych je
bil4 barva znakem; od absolutntho bidika, obvykle urozeného, kterj nema jinych
povahovych vlastnosti, 2 k prostému vojikovi, v jeho charakteru jsou ozpacované
vlastnosti obsageny v malé mife jako kazy. Barva licen{ slou#f také vedle kostymu
k odliSeni nadp¥irozenych bytosti; pro duchy a Zetty je vyhrazena zelend, pro bohy
zlats. Konvenéni je také pouZivani vousti a knitd, které maji nerealisticky tvar a ne-
realisticky se nosf; zavésuji se dritky na udi; je jich pfes tucet druht a svym tvarem,
¢asto velmi bizarnim, jsou znaky v&ku, povahy 2 stifi nositele.
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Druhy typ znaki, patkicich do jevidtniho prostoru, tvo¥, jak jsme ji uvedli,
znaky, které jsou realisovény dramatickym prostotem. Viechny pobyby, gesta i mi-
mické posunky, které herec vykonav4, jsou znaky, které podobné jako na zdpadnim
divadle tlumot{ jednak osobu samu, jednak nkazuji na jejf vztah k druhym osobdm.
Vedle nich se viak na ¢inském divadle hojné vyskytuji znaky, uskuteéfiované drama-
tickym prostorem, u nich¥ je zddraznéna zobrazovact funkce a které sméfujf mimo
osoby; tyto znaky zastupuji neexistujfci pevné slogky scény, eventuelng i rekvisity.
Viechny akee, at jiZ je jejich viznam jakykoli, jsou diouhou tradici Zpracovany v zé-
vazné konvence; na utvéfeni do nyné&j§f podoby mélo vliv nejen sili zkonstruovat
jednoduchy 2 srozumitelny znak, nybrs i neustflé zdtrazfiovini estetické funkee.
Akce &inského herce byly podtizeny ptesnym pravidlim, od nich# neni podstatnych
odchylek; dokonald znalost je umoznéna tim, Ze se jim kazdy herec uéf od utlého véku
a Ze hraje po cely Zivot stile ty# charakter. Konventni setie akci-znak nemaji nikdy
za cil realistické napodobeni skuteénosti; vychdzeji z ni sice, ale jsou konstruovény
vetiinou tak, aby se od nif pokud mo#no oddslily. Herec hraje na pt. ukon piti faje
tak, Ze naznali zvednut{ koflfku k wistiim, ale aby se vyhnul realismu, zakryje ruku
konajicf gesto zvldstnim pohybem druhé ruky; mé-li zndzornit, ¥c osoba spi, ne-
uléhd, ale sedé opfrd mirné prsty jedné ruky o skréi. Koneéns podoba akce je tedy
dina nap€tim mezi estetickon funkcf a ostatnimi fankcem, vyrazovou, sdélovaci a
pod. Pomér akei-znakd ke skuteénosti nenf stejny; konvendn{ setie pohybti vizic se
k scéné, i kdyz jsou velmi umélé, jsou ve skutefnosti v uzdim kontaktu nes akce,
tlumotici hnuti mysli 2 poméry osob. Cinsky herec tvo dramaticky prostor ze vech
zndmych prvkd, pohybu, gesta i mimiky; pohyby rozuméji se pohyby v uim slova
smyshy, t. j. pohyby t&la. Zvlastnim vrazovym prostfedkem jsou pohyby baZantich
pet, které md herec upevnina na pokryvee hiavy; jsou dlouhd ptes dva metry a herec
je bud uvidi v krouzivy nebo kyvavy pohyb otdtenim & sklingnim hlavy, nebo jimi
pohybuje rukou. Gesto ¢inského herce se ligi radikilng od zépadniho. Hlavni gesta
tvoif herec rukama, které ma v¥ak malokdy volné; obylejné je mé skryty v splyva-
vych, dlouhych man¥etich z hedv4bi, pfipevnénych na rukdvy. Gesta, kterd &ni
herec t&mito rukévy, jsou po znakové strince velmi bohatd. Mimika se sice celkem
neli¥i od zdpadnf, je viak rozmanitjil a piesnejsi. Reakce oblitejovych svali jsou
shrnuty 2 vedeny v pattnosti; z4vazné ptedpisy uréuji mimiku pro vyjadtend uréitého
duSevniho hnutf vzhledem k typu charakteru, sti#, intensité a trvén{ hnuti. S ohle-
dem na t¥i vyrazové posadavky, o nich¥ byla fe v{ie, je mo#no zhruba #ci, $e pohyb
a gesto v Sirdim slova smyslu jsou nositeli znakd nahrazujicich scénu, zatim co gesta

- rukévemn a mimika vyjadfuji dramatickon osobu a jejl pomér k druhym osobim.

Veliky podil hercovy akee ptipadé na znaky, jejichZ hlavni funkci je zastupovat
slozky scény; ani u nich, jak ji% bylo feteno, neni thostejn4 funkce estetick4. Herec
zndzorni akef viechny iikony, pro né% &insk4 scéna neposkytuje patti¢ny zaklad.
Piisluinou serif konvenénich pohybt hraje herec pteskakovani imagindenich pfe-
kdZek, vystupovéni do imagindrnich schods, piekrolent vysokého prahu, otvirini
dveif; vykondvané pohyby-znaky informuji divika o povaze t&chto imagindrnich
v&cl, sdeli, zda je neexistujici ptikop prézdny nebo naplnény vodou, zda neexistujici
dvefe jsou hlavni dvojité, obyejné dvojité, jednoduché a pod. Vstupuje-li osoba
k chudékim, vykonévad herec patfi¢né pohyby sechnut, nebot chudi lidé bydlf
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v nizkych sklepnich bytech; je-li to na misté, poskytuji mu ptedpisy i moZnost znd-

zornit, Ze se udetil do Cela o imagindrni dvetnd trém. Zv148t sloZité je hetcovo jednani
tehdy, zastupuje-li hru s piedméty nebo se zvitaty; tu opird n&kdy hetec svou akci
o zbytky, respektive &4sti imaginirnich vécf. Herec, krétejici mezi dvéma sluby
pledstavuje, Ze je nesen v nositkdch; n&kdy jediny sluha, jdouct za hercem, dr# po
jeho bocich dvé hole. PH znizornéni jizdy v &unu vychdz{ herec od vesla, kterym
~ hraje viechny bézné wkony pi plavbé; pomdhd jim druhym osobdm pti vstupu do
imagindratho &unu, vesluje jim a pod. P¥jde-li herec s veslem na prizdnou scénu
»vychodem®, znamens to, %e je na celé scéné voda; miZe pkijmout na svij pomysiny
Clun jiné osoby, ptipluje k »vehodu®, ktery znamend byeh. Neobyejng kompliko-

vanou akci nahradi herec hru s koném, nased4nd, jizdu, klus, trysk, sestup, vedeni

koné a pod. Znakovost viech pohybit je tak propracovina, e dovoluje divikovi,
aby si p¥edstavil i povahu imagindrntho koné. V jedné hte herec, hrajici sluhu, m4 na
jeviSti osm imagindrnich konf; podle jeho chovéni poznaji divaci, e jeden kid je
vyjimetné kedsny, jing Ze kouse, jiny Ze vyhazuje, jiny e je nemocny, jiny Ze je jiz
vekem sefly a pod.; sluha osedld koné, vede je k pinovu obydl a ohl4s{ spoleénosti,
Ze jsou pfichystini; kavaliti vyjdou, hrajf nasedéni na neskuteéné kong a klusem od-
jiZdeji. Stejné podrobnd jsou vypracoviny pfedpisy pro znizornéni rozmanitych
praci i Gkond, pro tkani, itf, vytobu niti, psani a pod., p#i nich# se neu¥iv4 rekvisit.

Dal¥{ znaky slou! k vyjad¥ovéni nalad a duevnich hnutf jednajict osoby a odliuji
jednotlivé charaktery. Obyejné jsou to rukivovs gesta, vypracovand petlivé pro
kazdy jednotlivy ptipad. ,,Gesto zvednutym rukdvem® vykonané tak, Ze dlouhy
tukdv je veZen vzhiru a visf ven, vyjadtuje zoufalstvi nebo odboj. Jindy je rukdvové
gesto znakem zdvazného rozhodnuti; ,,gesto rozhodnut! rukévem™ provedené tak, Ze
pravé ruka jde kruhem zvolna vzharg 2 pak rychie doldi, znamend, e osoba uginila
osudové rozhodnutf, urdila n&f ivot k ob&tovén a pod. M4-li &nsky herec ukdzat
skleslost, na pt. jsou-li plany osoby zmateny, nesmi svésit ruce podle téla, nebot toto
gesto nevyhovuje ¢inskému estetickému nézoru; herec svési jen jednu tuku, ptedsune
ji viak a piitiskne pontkud k t&lu a ohnutou drubou rukou ji de#f pod loktem; toto
»8estospocinuti®, ktetré je vlastng posici, zachovivaji nejen herci vyjadfujici wnavu,
ale i pfedstavitelé duchi. Jinou posici pro zndzorn&nf bidy nebo neskute¢nosti osoby
j¢ »»gesto splyvavych rukivi; herec, jenz hraje chudika nebo ducha, nechs splyvat
tukdvy s rukou ponékud pfedsunutych. Znaky hnutf mysli jsou i gesta vykondvani
holyma rukama. Herec, nelze-li vyjadtit pojem rukdvovim gestem, shrnuje rukdv,
aby mél ruku volnou a po vykonaném gestu opét ruku skryvé. Holyma rukama je
mozZno nahradit z rukdvovych gest jen ta, kterd jsou znaky hnut! mysli; nacpak zase
jsou nékterd gesta rukou, kterd nelze nahradit tukdvovymi gesty, Gesta holfch rukou
jsou znaky choroby, pocitu horka, zimy, bezmoci, zklam4ni, bolesti, litosti, pfemysleni
a pod. Jejich slozitost naznadi na pf. gesto protestu. Ruka je pti né€m nedplné seviena
v pést, palec spotiva na prost¥ednim &lénky prosttedntho prstu, ukazovazek je poloZen
v kiivce p¥es palec; pfitom se malicek dotyk4 ¥pitkou tetiho prstu, aby nevznikla
seviend pést jako v bésném fivotd, Zatim co gesta nejsou nikdy znaky radostnych
haut{ dudevnich, pohyby téla a per nemajf jiné funkce nes vyjadfovati prave veselé
stavy. Vojenské role maji mnoho pohybt, kterymi se vyjadiuje sila a bujarost. Zna-
kem ¢ilosti je pohyb, ktery herec, stoje vzpiima na prave noze, vykons levou nohou:
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zyedne levé stehno a ohne nohu v kolent do tupého thlu. Stejny vyznam m4 ,,drati
otogeni v pasu. Herec s rukama vbok krouzi télem hluboko dozadu, na strany
i vp¥ed; v jedné h¥e uchopi takto sklon&ny herec zuby ¢ffi vina s podnosu, podéva-
ného sluhou zprava, zakloni se, jako by vino vypil, a vriti &{8i na podnos, ktery sluha
nyni dr3 vlevo. Nejiplngjiim znakem lehkosti a vesell jsou taneénf pohyby s pety,
které tanéi nejéastéji Zensky charakter (fan).

Konené& posledni z divadelnich znakii zahrnutych do pojmu dramatického prosto-
ru, nicménd viak znaky dileZité jsou ty, je# prozrazujf vztah osoby, kterd akci kond,
k jiné osob&; tu b&3{ o znaky odhalujici spoletenské poméry jednotlivych osoba o znaky
v pravém slova smyslu dramatické, nebot jimi se nejéastdji vyjadiuje konflikt.
Jedny presly na &inské jevisté pfimo z ceremonielu spoletenského Zivota a byly jeste
vice zkomplikoviny a lexikalisoviny. Tykaji se pozdravu a vitdnf hosta. ,,Gesto
respektu rukivem® je zmak pro velmi uctivy pozdrav; vykonivi se zkifZenim
rakou. Chee-li herec naznatit, Ze thumoéi tictu osobé nebo Ze od ni Z4d4, aby jei vy-
slechla, udéld ,,gesto osloveni rukédvem*; zdvihne levou ruku pod bradu, nechd
rukév splyvat, lehce se ho dotkne prsty pravé ruky kromé ukazovicku a pozdtavi
oslovenou osobu. Ale toto gesto, znak Gcty, provadi herec i tehdy, vyslovi-li jméno
nepfitomné osoby, kterou milnje nebo které si v4Z. Na pozdrav nebo projev tcty
odpovidd herec tak, Ze udéld ,,gesto utasti rukdvem®; poloZi pravou ruku pod ptsa
a nechd rukév splyvat; soutasn se sklonf; tyto pohyby jsou znakem, jenZ zastupuje
p¥éni slovy vyslovené, aby druh4 osoba zanechala pozdravii. Jiné serie znakd se ty-
kaji vitdni hosta. Vedle pozdravi kond herec vitajici hosta jind gesta; zndzorni
oprégeni sedadla pohybem rukdvu vpravo, vlevo a vpravo, nejprve pravou, pak levou
a opét pravou rukou. Strojenost a vyznamnost tohoto obfadu, ktery je providén
obdobné i v béZném Zivote, zplsobily, Ze mohl byt pfejat do dramatického prostoru
jen s nepatrnymi zménami, Podobné lexikalisované akce vitini hosta i s oprafovinim
-~ sedadla jsou ostatn& zndmy i na Ceském venkové a mély tu svij viznam v serii obfadi,

na pt. pfi ndmluvéch a pod. Dramaticky prostor Cinského divadla md ptesné vypraco-
 v4ny i znaky vyjadfujici nelibé city. Hnév, nechut nebo odmitnuti zndzotn{ ,,gesto
odporu rukdvem®; kruhovym pohybem hodi herec rukiv smétem k osob& a zdroveh
otod{ hlavu na opa¢nou stranu. Posflé-li pry¢ druhou osobu, provede herec ,,gesto
odmitnut! rukdvem*; odhodi ohnutim obou zdpést! rukivy od téla jednou aZ t¥ikrit,

jedndn{ nebo ¥eé pfed druhymi osobami na scéné; m4 tedy podobny vyznam jako fel
»stranou® na zdpadnim jevidti, Chee-li herec sdélit posluchadim tajemstvi, které mi
zhstat sktyto ostatnim osobim, nebo chee-li vyjadtit osobni my3lenku, vykond
gesto rukdvem pravou rukou do vyie tvife; toto gesto je znakem neprithledné sté€ny
mezi ostatnimi osobami 2 hercem, kterf na né &asto druhou rukou ukazuje. Jedté za
dokonalej${ pomyslnou sténu se miZe herec skiyt, kdy# je v rozpacich nebo se boji
odhaleni, pouZije-li ,,gesta ukryti rukivem®. P¥ ném je ruka ohnuta v tupém dhlu
k &elu a rukd v splyvi pfed celou tvafi. ;|

Druhou skupinu divadelnich znakil éinskych charakterisujf znaky vlastni di-
vadelni fedi, zp&vu a hudb&. Mluva na &nském divadle m4 zvldstoi znaky, jimiZ se odli-
$uje od mluvy praktické. Skladba éinskych her nenf vétSinou dramaticks v zdpadnim

pH tfetim gestu ustoupi dozadu. ,,Gesto zatajeni rukdvem* naznaluje, Ze herec taji -
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slova smyslu; ptevéZné nenf napéti, které by se odrizelo v dialogu. Cinské drama je
struktura, sloZend z verd, prézy a hudby; tyto prvky se vzéjemnd prolinaji a ne-
chybéj{ v Z4dné h¥e. Divadelni fe¢ byla vytvotena umgle smienim rizaych dialektd;
jeil znakovost je déna také zvl4$tnim zphsoberh deklamace. Deklamace jednotlivych
slov je zaloZena na systému &tyf tond, pisné dodrfovaném, ktery jednak zabraiiuje
omylim, zavitiovanym homonymosti ¢inskych slov, jednak dod4vd divadelnf Fedi
hudebnosti; ziroveri viak je kasdy z tond znakem, vyjadiujicim vniténi stav mluvici
osoby. Mluvené slovo musi byt vZdy ve shod s rytmem pohybt, at b&#{ o prézu nebo
verde. VerSovany dialog nebo monolog je slofen ze ¢ty¥verdi; prvni dva verse se
pronaeji motiotonng, tfeti verd stoup4 a uvoliiuje se; &tvety se prond$f zvolna a tide;
naopak, pozvedne-li herec pfi poslednim vertdi hlas, je' to znamend, Ze zaéne hudba
nebo tanec. .

Hudba na ¢inském divadle je konvenéai; hraje se na zaddtku hry, p¥i néstupu herct
2 pii urcitych, totofnych situacich mezi hrou. NejdileXit&j§f ndstroje divadelniho
orchestru jsou dvoustrunné housle, trojstrunnd kytara, rikosové vathany, rohy,
fiétny, bubny, gongy, cymbély a klapatky. Po staleti byla hrdna i pséna hudba,
jejimz zdkladem byla $kila o péti notich odvozens ze staré ¢inské flétny, a Einské
divadlo zistivd vérno této tradici. Pro hlavni situace jsou predepséna konvenéni
témata, kterd nastupujf vidy, jakmile k nim p# h¥e dojde; jinak se nehraje vibec
nebo se improvisuje. Témata uv4d{ bud zpévik nebo urtity néstroj a potom je jedno-
hlasné opakujf viechny néstroje. Atie jsou zpfvany archaickou fedi, téme¥ nesrozumi-
telnou; proto je znakem jistych faktd jen hudba, tematicky pfesnéuréens, bud ve spoje-
ni s dramatickym prostorem nebo sama o sobg, Hlavni p¥{leitosti, p#inich# m4 hudba
funkci znaku, jsou na p¥. hnév, nendvist, dés, ptekvapeni, uzkost, smutek, zamyile-
nost, lska, radost, toileta, opilost, poty&ka, atek a pod. Casto sdéluje piistusny fakt
jeding hudba, na pf. m4-li byt divikam ptedvedena opilost, jeji# realistické napodo-
bovéni, bééné na zdpadni scéné, je éinskému herd z estetickych ditvodd zakizino.

PiihliZime-li k znakovosti jednotlivych prvki &nského divadla, jevi se ndm
jako struktura celkem homogenni, jako sklad nékolika systémi lexikalisovanych
znakd, systémd sice autonomnich, ale vyvijcjicich se spontdnn& jeden z druhého.
K vytvofeni téchto systémi, jejich# slovniky jsou prakticky nedotknutelné, nemé-li
se zhroutit celd struktura, pfispély patrng i vng&jdi, nedivadelni vlivy (ndbozenstvi,
tradice spoletenského styku a pod.), ale velmi dble#ity pro jejich vanik byl vliv
scény. Rekvisity, zastupujice dekorace, se staly zvl43tnimi divadelnimi znaky, vzaly
na sebe nové funkce a prenechaly pivodnf dramatickému prostoru; ten se mohl zhostit
své ulohy jen tak, Ze pfesunul nékteré ze svych znakovych funkel na ostataf prvky
struktury, hlavné na hudbu. Dramatické dilo na &inském divadle nedeka jako zépadni
drama na realisaci, kterd by byla z4visld na mnohych formujicich nahodilostech, podi-
najic reZisérovym pojetim a konéic vyslovnost! nékterého z hercii. Piedstaveni
jednotlivich zndmych her na statém &inském divadle jsou p¥edem hotové ve viech
slozkdch, trvaji pomyslné jako nepfetrfité fady, predem znimé viem hercim
v kaZdém priifezu, a jsou jenom Cas od &asu vyvoldvina, ani¥ dochdzl k vasnym
zméném v struktufe; ta je do jisté miry jista sama sebou, takZe nenf ani pottebl re-
Ziséra, ktery by dbal o jeji jednotu. ‘
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