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Pozndmky a komentdre

TAJOMSTVO ,KUCHYNE" MONTAZI

V zhone za projektom Kapital podl'a K. Marxa, B. Brechtaa S. M. Ejzenstejna
som sa konelne ,,dostopoval® do bytu manzelky S. M. Ejzentejna, kde Sergej
Michajlovi€ po strate svojho bytu naposledy byval a kde vietko zostalo tak, ako to

. tam tento Leonardo 20. storofia zanechal: regal Puskinovych knih s fotografiou
Charlesa Chaplina, Pancha Villa vedl'a japanérie, Daumierove kresby a kompletné
dielo Sigmunda Freuda. V8ade knihy, knihy, knihy...

Ked' som sa spravcom pozostalosti a priamym Ejzenstejnovym Ziakom preu-
kézal znalostou a praxou vo veci diela vel'kého vzoru a poriadne som to dolozil
dokumentmi (programy, plagity, ndvrhy scén, fotografie, filmy a 1.) troch rézii
Ejzenstejnovych projektov - Pofomkin, Strajk a Umenie mizanscény a chystanymi
projektmi v duchu jeho diela, mohol som stravit’ celé dva dni v tejto Carodejnicke;j
kuchyni, a dokonca som tu pil aj ¢aj a pel'mefimi ho zajedal.

Je obdivuhodné a podobid sa to trochu na n4§ ,, Absurdistan®, e aj ked’ sa usta-
vicne vyhlasoval Sovietsky zviz za nas vzor a hufy rusistov kriZovali nasu krajinu
a zapiiiali vedecké Ustavy, takmer ni¢ sa z EjzenStejnovho diela o0 umeni ré¥ie ne-
preloZilo. Vysla sice jedna-jedina kniZka, ale t4 iba o narobila chut’.*

"V ¢ase, ked §tudia Leonardo 20. storodia: S. M. Ejzentejn vznikala (priblizne rok 1995), existovalo k tej-
to problematike pat’ kniznych a sedem Zasopiseckych publikécii - vetky vydané v Cechach. Knizné: 1. S.
M. EjzenStejn: Kamerou, tuzkou i perem. Praha, Orbis 1961, preklad Jiti Taufer (vyber stidii z origindlu
[zbrannyje proizvedenija v $esti tomach - Tom IL); 2. . M. Ejzenstejn: Paméti. Praha, Odeon 1987, pre-
klad Olga a Jaroslav Zakovi (z origindlu Memuary, Moskva, VAAP 1983; alebo tie? vyber §tidii z
Izbrannych proizvedenij v Sesti tomach - Tom 1);3. V. Sklovskij : Ejzenstejn. Praha, Odeon 1983, preklad
Josef Zumr (z originalu Ejzenstejn, Moskva, Iskusstvo 1973); 4. J. Vostry: Ejzenstejnovy lekce divadelni
reZie. Praha, AMU 1987 (citdcie st z origindlu Izbrannyje proizvedenia v Sesti tomach - Tom IV);5.8. M.
EjzenStejn: O stavbé uméleckého dila (svazek 43). Praha, Ceskoslovensk)'/ spisovatel 1963, preklad: Jifi
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Pritom nepoznam lepsi ucebny material, lebo ide vlastne o stenografické za-
znamy jeho prednaSok s reakciami, otdzkami a podnetmi §tudentov. A takisto ne-
poznam ucitel'a, ktory so svojimi Ziakmi prebral podrobne vietky romany Emila
Zolu prave z hl'adiska rézie...

A pritom sotva existuje takd rezijnd subdisciplina, ktord Ejzenstejn podrobne
neprebral: o farbach, o svieteni, o vedeni herca, o Zanroch, o kompozicii, o mi-
zanscéne, 0.., 0.., 0... a eSte raz o...

Pytali sa raz Mejerchol’da, koho povazuje za svojho Ziaka. Odpovedal bez roz-
my§lania, Ze Zinaidu Rajchovu. Ked’ sa spytujici pousmial, Mejerchol'd dodal: ...a
Ejzenstejna. - To je vSetko, Vsevolod Emilievic? - A o, vdm je to mdlo? Jeden
Ejzenstejn, to je ako celd akadémia... Ked ¢lovek vidi dielo S. M. Ejzenstejna, mu-
si dat’ Mejerchol'dovi za pravdu.*

V hlave s chystanou réziou Epizddy 39-44, stvorprojektu Cesty-Krizovatky-
Cestovné poriadky, hry-nehry Dokonald prdzdnota podla Stanislawa Lema, s ob-
sesiou z projektu Kapitdl a s vedomim, Ze doposial’ vydané suborné dielo v Sies-
tich pét'stostrankovych buchliach predstavuje v skutoénosti iba tretinu skutoéného
diela, som sa vrhol predovSetkym na zapisky, denniky z tvorivej prace a na nerea-
lizované projekty. Pre kazdého skuto¢ného zaujemcu musia byt’ predsa nerealizo-
vané projekty rovnako dolezité ako sldvne realizicie. Nejde len o genézu realizo-
vanych projektov, ani o to, Ze realizované projekty mohli vzniknit’ len pomocou
tych nerealizovanych. Ide o to, Ze v takychto materialoch sa skryvaju prekvapuji-
ce odhalenia, nezatuSované naslednymi realizaciami. Tak to bolo nielen v pripade
S. M. Ejzenstejna, ale aj mnohych d’alsich vynikajacich tvorcov, napriklad V. E.
Mejerchol’da, Renoira, Stroheima &1 Kurosawu.

V tejto stvislosti sa vnucuje otdzka, i - ked’ sa obmedzujeme iba na analyzu
dokonéenych diel - nenahradzame histériu umenia histériou jeho distribucie.
NezuZujeme tym redlny proces tvorivej evolucie umeleckého diela a tvorcu?
Neschovévame vlastne neocenitelné bohatstvo pred potrebami umeleckej praxe
dneska 1 budicnosti? MozZno pochybovat, Ze nerealizované Ejzenstejnove projek-
ty dnes €1 zajtra oZiju priamo na platnach kin, ale kto vie, aké schopnosti meta-
morfézy ukryvajii v sebe prave prostrednictvom praxe nasledovnikov.

Tauber. Publikacie v ¢asopise Divadlo: 1. J. Cisaf: Ejzenstejnova lekee, 14, 1963, €. 5, maj, s. 80; 2. S. M.
EjzenStejn: Ugebni program a praxe rezijni teorie, preklad: Nadezda Schulzova, 12, 1961, €. 6, jun, s. 411-
422; 3. Ejzenstejn teoretik /pozndmka o knihe Ejzendtejnovych kresieb a o chystanom kniZnom vydani je-
ho vysokoskolskych prednasok/, 13, 1962, €. 10, december, s. 74-75; 4. S. M. Ejzenstejn: Naugit nelze, 1ze
jen - naucit se, preklad: Jifi Taufer, 12, 1961, €. 2, februar, s. 121-125; 5. S. M. Ejzen§tejn: Stiedni ze ti
(1924-1929), preklad: Ladislav Duchacek, 12, 1961, €. 2, februdr, s. 126-137; 6. S. M. Ejzenstejn: Ze Zi-
vota. Autobiografické zéapisky z rGznych let EjzenStejnovy prace, preklad: Nadezda Schulzova, 13, 1962,
¢. 4, april, s. 48-57; 7. 1. Vojtéch: Prokofjevovska montaz. Idea, styl, dramaturgie, 12, 1961, ¢. 10, decem-
ber, s. 759-768. Vzhl'adom k Scherhauferovej uzkej Specializacii §tidie na rozirenie teoretickej pripravy
reziséra, domnievam sa, Ze i§lo o prvii publikdciu - S. M. Ejzenstejn: Kamerou, tuZkou i perem. (Claudia
Francisci)
' GLADKOV, A.: Mejerchol'd: Tom II. /Pjat’ let s Mejercholdom. Vstreti s Pasternakom./, bibl. 40, s. 253
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Nechcem zatajit’ zvla§tny zaZitok, s ktorym som sa tu stretol. Do realizdcie
Epizédy 39-44 v Mahenovej ¢inohre som sa z réznych dévodov privelmi nehmul,
hoci sa mi scenar kolegov z trnavského divadla pred $iestimi rokmi vel'mi pacil a uz
vtedy som sa v duchu zaprisahal, Ze montdz raz uvediem, napriklad v Huse na pro-
vazku. Prehraboval som sa v ,tajnych® materidloch S. M. Ejzenstejna (st dokonca aj
na toalete), mimoriadnu pozornost’ som venoval §tidii A. Belého o kaligrafii, Anti-
Goriotovi, Metéde, Grundproblému (tomu $pecidlne) a poznamkam k planovanym
filmom Skleny dom, Kapitdl, Sutterovo zlato, Tamerldnova studia, MMM a nedo-
kondenym inscenécidm, akou bola Wagnerova Valkyra na javisku Velkého divadla,
o ma priviedlo k zvla$tnemu materidlu... Zadalo mi mierne hudat’ v hlave a pocit
metrakovej ztaZe, ktory so sebou denne nosim, sa znasobil najmenej o polovicu.

Ponoril som sa ako do sna v bdelom stave a za¢al som vidiet’ niektoré scény ako
7ivé...V duchu som videl Ejzenstejna, ako po zatknuti Mejercholda Stalinovou taj-
nou policiou taxikom odvéZa - v dobe, ked’ sa za najmen$iu malichernost’ , rozda-
valo® po desiatich rokoch - Mejerchol’dov archiv, aby ho ukryl na svojej daci....

Videl som Ejzenstejna aj v Kremli:

25. februara 1947.

Pozvali nds do Kreml'a na jedendstu hodinu. O 10,50 h. sme vstupili do predsie-
ne. Presne o jedendstej priSiel sudruh PoskrebySov, aby nds uviedol do pracovne.

V hibke kabinetu sudruhovia Stalin, Molotov, Zdanov. Vchadzame, zdravime,
saddme k stolu.

Sudruh STALIN vravi: Napisali ste list. Na odpoved” ste museli trochu Cakat.
Mienil som odpovedat pisomne, ale rozhodol som sa, Ze bude lepsie pohovorit
si, a ked%e som velmi zaneprdzdneny, mdm mdlo Casu, rozhodol som sa s vel-
kym omeskanim stretmir sa tu. Vas list som dostal v novembri.

ZDANOV: Ano, dostal som ho este v Sodi.

STALIN: Studovali ste dejiny?

EJZENSTEJN: Viacmenej.

STALIN: Viacmenej? Aj ja som trosku nazrel do dejin. Nesprdavne vysvetluji opric-
ninu. Opricnici boli krdlovskym vojskom. Na rozdiel od feuddlnej armady, ktora
v lubovolnej chvili mohla skritit zdstavy a odist z bojového pola, vznikla regu-
ldrna armdda, armada pokrokovad. A vy ukazujete opricnikov ako Ku-Klux-Klan.

EJZENSTEJN: Tamti sii odeti do bielych pldstov a my mdme cierne.

MOLOTOYV: To nie je podstatny rozdiel.

STALIN: Cdr vam vysiel nerozhodny, pripomina Hamleta. KazZdy mu nasepkadva, ¢o md
robit, namiesto toho, aby rozhodoval sdm. Cdr Ivan bol velkym a mudrym viddcom
a ked' ho porovnavate s Ludovitom XI. - Citali ste o Ludovitovi X1, ktory pripravo-
val absolutizmus Ludovita XIV.? - tak Ivan Hrozny v porovhani s Ludovitom XI., to
Je nebo a zem. Midrost vana Hrozného bola v tom, Ze vychddzal z ndrodného zre-
tela a nepustal do svojej krajiny cudziakov, chranil tak svoju krajinu pred zhubny-
mi zahranicnymi vplyvmi. V predstaveni Ivana Hrozného sa z tohto hladiska vy-
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skytli odchylky a nesprdavne interpretdcie. Aj Peter I. bol velkym viddcom, ale mal
prilis liberdiny vztah k cudzincom, zbytocne otvoril brdny a pripustil zahranicné
vplyvy na svoju krajinu, a dospel tak k ponemceniu Ruska. 4 eSte viac toho povoli-
la Katarina. A dalej - vari bol dvor Alexandra I. dvorom ruskym? Nie. Boli to dvo-
vy nemecké. Znamenitym cinom Ivana Hrozného bolo fo, Ze ako prvy zaviedol mo-
nopol zahranicného obchodu. Ivan Hrozny bol prvy, kto to urobil, Lenin druhy.

ZDANOV: Ejzenstejnov Ivan Hrozny vyzerd ako neurastenik.

MOLOTOV: Vébec sa kladie déraz na psychologizovanie, na nadmerné podciar-
kovanie vmuitornych protirecent psychickych a intimnych zdzitkov.

STALIN: Historické postavy sa maju ukazovat' zhodne s epochou. Napriklad
Vv prvej casti je nesprdvne, ze sa Ivan Hrozny tak dlho bozkdva so fenou. V tch
casoch sa takéto bozkdvanie nevelmi pestovalo.

ZDANOV: Obraz Je byzantsky vychyleny. Ani tam sa to nepraktizovalo.

MOLOTOV: Druhd cast sa dusi od sklepenia a podzemia. Chyba tam ruch Moskvy,
neukazuje sa vébec lud. Mézete ukazovat intrigy a represie, ale nemézete wka-
zovat' len 1o.

STALIN: Ivan Hrozny bol velmi kruty. Ukdzat, e bol kruty - to mozno. Ale treba ties
ukdzat, preco musel byt ukrutny. Jeden z hlavnych omylov Ivana Hrozného bol
ten, Ze nevyvrazdil pért velkych rodov. Keby zlikvidoval tich pit velkych rodin,
vébec by nebolo nastipilo obdobie »smuty“ (roky 1605-1613, obdobie ob&ian-
skej vojny a konfliktov s Poliakmi a Svédmi; pozn. P. Sch.); Ivan Hrozny nieko-
ho sem-tam zotal - ale potom sa diho kajal a modlil. Boh mu prekdzal v tejto ve-
ci. Mal byt este rozhodnejsi.

MOLOTOV: Ked sa predvidza historickd udalost, must sa ukdzat predovetiym
Jej zmysel. Zoberme si napriklad hru Demiana Bedného Viddcovia. Demian
Bednyj sa tam posmieva prijatiu krestanstva, ale podstatné Je. Ze prijatie kres-
tanstva bolo v tejto historickej etape pokrokovym cinom.

STALIN: Samozrejme, Ze nie sme dost dobrymi krestanmi.

Ale nemozno popierat’ pokrokovii rolu krestanstva v urcitej historickej etape.
Tdto skutoénost mala obrovsky vyznam, znamenala obrat ruského ititu ku kon-
taktom a spojeniam so Zapadom, a nie orientdciu na Vychod.

O vztahoch s Vychodom vravel siidvuh STALIN, Ze po oslobodeni sa spod tatdr-
skeho jarma rychle zjednotil van Hrozny Rusko, aby bolo zdvorou pred kazdym
dalSim tatdrskym ndjazdom. Astrachdnska horda bola sice pobitd, ale kedykolvek
mohla zauitocit na Moskvu. Krymski Tatdri to mohli takisto urobit. Demian Bednyj
si teda chybne vykladd historické perspektivy. Ked sme presuvali pomnik Minina a
Pozarského blizsie k chrdamu Vasilija Blazeného, Demian Bednyj protestoval a pi-
sal mi (sudruh Stalin ukazuje na seba), Ze tie pomniky by bolo lepSie vyhodit a zru-
Sit' a vébec zabudmit na Minina a Pozarského. V odpovedi na tento list som ho na-
zval ,, lvanom, ktory nepozna viastmii histériu Histériu predsa nemézeme zrusit

Dalej sidruh STALIN urobil pdr pozndmok na tému spracovania postavy vana
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Hrozného, povedal, e Maluta Skuratov (opricnik, ktgrj vied?l hrom.adné popra-
vy v Novgorode) bol velkym vojvodcom a zahynul h'rdznskvy v dase vojny 0 Irlzj:an]?/
Sudruh CERKASOVY na to odpovedad, ze kritika pomcha a Ze i Pz-u.z’m,zkzvn po ,m e
urobil znamenity film Admirdl Nachimov, a povedal: f,Sme. si isti, Ze aj na;n tq
prospeje, a pretoZe na postave Ivana Hrozného pracujem ,melen vo ﬁlme,.a e aj
v divadle, oblubil som si tuto postavu a myslim si, Ze n‘fzse prepracovanie sce-
ndra sa bude uz méct povazovat za vhodné a spravne.
Nato sudruh STALIN povedal: ,, Nuz Co, skusime {o. “ ’
CERKASOV: Som si isty, e sa ndm prepracovanie poc{z’arz. .
Nato sudruh STALIN povedal: KieZ nam Panboh pomqha. (Smeje sa)
EjzenStejn sa pytal, ¢i budi este nejaké dalSie ].Jrzpo.mlenky k ﬁlmu; ) -
Sudruh STALIN odpovedal: ,, Neddavam vam pripomienky, ale vravim iba postrehy
def;‘;alé%ANOV vravi, Ze Ejzenstejn sa zaujima iba’owtien'e a Ze odputava divcll)ka
od akcie aj bradou Ivana Hrozného, fe Hrozny prilis dviha hlavu preto, aby bo-
by bud dieli skratit’' bradu Hrozného
3 lubuje v budvcom dieli skratit bra ) '
gjﬁfujzsgéi]\;;f spofnz’na na predstavitela prvého die.lu {T/ana Hrozného a \fl:avz:
Kurbskij je vynikajuci. Velmi dobry je Starlc{czj (herec Ka.docn'z ov).
Fantasticky chytd muchy. No o, budici car, a chytq Cnuchy rukami. Prave ta-
kéto detaily treba ukazovat. Svedcia totiz o podstate, clf)veka. ) .
Suidruh STALIN vravi: ,,No co, vec je rozhodnuta. Dat s,udruhom Cerkasovovi a
Ejzenstejnovi moznost dopracovat ideu i film.* 4 doddva. ,, Upovedomte o tom
Szidf;)llzsgv’];ol‘élc;ASOV sa eSte pyta na niektoré malickosti a na ndzor o vonkajSom
Y rozného. .
STA‘;yIZ]f’.TeVyZerd nalezite, nemusite ho menit. Vonkajsi vyzor Hi:ozného Jje v poriadku.
CERKASOV: A scénu zabitia Starického tam mézeme nechat?
: jte ju. VraZdy sa stavali. .
%?R%;S’gﬁhy;zgom scenizfri Jje aj scéna, ako Maluta Skuratov $krti metropolitu
Filipa. MbZeme tam tu scénu tiez ponechat? ' '
STALIN: Tu scénu musite nechat. Bude to len historicky sprdvne. , .
MOLOTOV vravi, Ze vSeobecne plati, Ze represie mozno u,kazovat,, ale aj v mene
coho sa konali a preco. Treba teda ukdzat, Ze ide o s“ta{orvorne konat’ne a ne-
obmedzovat sa iba na zobrazovanie konania v podzemi av zamkmftych kabi-
netoch, ale ukdzat, Ze mdme do Cinenia s midrym kon.anzm ho.s]podara.
CERKASOV vyslovuje viastné ndpady, ktoré by sa mohli uplatnit v novom, pre-
Vanom Scendari. '
S TAIZ;I]\? ?sa pyta, ako sa bude film koncit. Co je lepsie - urobit e:v'te .dva ﬁln;y, L.
druhii a tretiu Cast, alebo ako si viastne predstavujete zakoncenfe Silmu: ’
CERKASOV vfavz’, Ze film sa bude koncit' rozbitim Inflant, hrdinskou smrtou
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Malutu Skuratova, pochodom k moru, kde Ivan Hrozny stoji pri brehu obklo-

peny vojskom a vravi: ,, Pri mori stojime a budeme naveky stat.

STALIN: Ved' sa aj tak stalo. Dokonca aj trochu viac.

CERKASOY sa pyta, ¢i prepracovany scendr treba poslat’ na schvdlenie Politbyru.

STALIN odpovedd: Scendr netreba schvalovat, sami si poradite, vébec je tazké
hodnotit dielo podla scendra, lahsie je debatovat o hotovom diele.

Obracia sa na Molotova: V si ale, samozrejme, budete chciet precitat' scendr, viak?
MOLOTOV: Nie, pracujem v tiplne inom odbore. Nech ho precita BolSakov.
EJZENSTEJN vravi, 7e by bolo dobre, keby sa nemuseli privelmi pondhlat.

Tato pozndmka nachddza u vetkych pritomnych zivy ohlas. Sudruh STALIN vravi:
. V nijakom pripade sa nepondhlajte a vébec undhlené filmy nebudeme povo-
lovat. Repin pracoval na Zaporozcoch jedendst rokov. Vietci sa zhoduju v tom,
Ze iba dlhd praca méze dat dobré filmy.

Na tému filmu Ivan Hrozny sidruh STALIN vravi, se ak na realizdciu Sfilmu treba
dva a pol roka, ¢i dokonca tri roky, tak to robte v takom termine, aby bol dob-
re urobeny, ako socha.

Sudruh STALIN vravi: Vébec sme teraz povinni zvySovat kvalitu, nech je filmov po-
kojne menej, ale vysSej kvality. Vvavi, se Celikovskd Jje sice dobrd, ale v inych
postavdch. Hra dobre, ale predsa len je to tanecnica.

Veavime, Ze nebolo mozné pozvar do Alma-Aty inti umelkyriu.

Sudruh STALIN vravi, Ze reZisér musi byt neoblomny a musi ziadat to, ¢o potre-
buje. Nasi reziséri teraz vébec nejako lahko ustupuju.

Stidruh EJZENSTEJN vravi, 7e Anastdziu hladali dva roky.

Sudruh STALIN poukazuje este na to, e herec Zarov nesprdvne, nie dost vdizne po-
chopil svoju rolu vo filme Ivan Hrozny. Ten jeho vojvodca nemd dost velkii vdznost.

Sudruh ZDANOV: To nie Je Maluta Skuratov, ale akysi sibal. Siidruh STALIN vra-
vi, Ze Ivan Hrozny bol cdrom ludovejsim, predvidavej§im, ten nepripustal za-
hraniéné ovplyviiovanie Ruska, ale taky ,, Petrucha otvoril vrdta do Eurdpy a
pustil do Ruska strasne vela cudziakov. *

Rozhovor sa kondi tym, Ze sudruh STALIN ndm praje zdar a vravi: ,, Panboh
pomdhaj!*

Poddvame si ruky a odchddzame. Rozhovor sa skoncil o dvandstej hodine a de-
Siatej minute.

Zapisali: Ejzenstejn, Cerkasov.

Stalin sa pytal na Ejzenstejnovu srdcovii chorobu a nazddva sa, Ze dobre vyzerd®

* citovany zdroj sa nepodarilo najst’

330

SPRIEVODCA PO EJZENSTEJNOVOM PROGRAME
VYCHOVY REZISEROV

Poziadavka Klubu rezisérov SCDO, aby som pre Amatérsku scénu pripravil
akési komentované znovuzverejnenie Ucebného programu reZisérske] tedrie a
praxe S. M. EjzenStejna, sa mi zdala trochu zvelidend, lebo kazdy, kto by prejavil
naozajstny zdujem o divadlo, by si akiste tento text vyhl'adal v &asopise Divadlo
6/61, kde vysiel v preklade Nadezdy Schulzovej a vébec nepotrebuje komentare.

Neskor som si viak uvedomil, Ze nie kazdy ma pristup k tomuto dnes uZ ar-
chivnemu Casopisu. Zvl4st’ Fudia z radov amatérskych divadelnikov, ktori nemaju
taky Fahky a Casty pristup do végsich §pecializovanych kniZnic v centrich miest,
kde je navySe len tazko mozné zapoZicat' si tento ¢asopis na doméce §tadium.

Spomenul som si tieZ na svoje tipanie a hl'adanie akejkolvek opory pri svojich
prvych krokoch na neistej a burlivej ceste za reZisérskym vzdelanim.

Ako zamestnanec oddelenia kon§trukcie pogitacich strojov v brnianske;j
Zbrojovke som mal to §t'astie, Ze kniznica ZK ROH tohto podniku bola zasluhou
zamestnancov uz od druhej svetovej vojny naozaj kvalitne vybavena a naglo sa
v nej vieliCo, ¢o sa dotykalo priamo divadla. Tak som nad’abil na knihy K. S.
Stanislavského, ktory sa stal mojim prvym ,,uéebnym planom* este skor, neZ ma
prijali na JAMU. Takto vybaveny som prisiel na ohldseny konkurz vznikajiceho
divadla STOP (Sem-Tam O néco Pijde), ktory prave na prirodovedeckej fakulte
UJEP zakladali bratia Kratochvilovei so svojimi kamaratmi. Cestou som zodvihol
povalujicu sa tehlu, ktorti som mienil venovat ako zakladny kamei divadla STOP.
Azda prave pre tiito tehlu a nie pre ,,nabiffovaného® Stanislavského ma prijali ako
reZiséra a spolo¢ne sa ndm ako prvym podarilo uviest vo vtedajsom Ceskosloven-
sku Mrozkovu aktovku Karol.

Co sa stalo s divadlom STOP neskor, neviem, ale takto vybaveny som sa zi-
Castnil prijimacieho konania na odbor rézie JAMU v Brne. Sama $kola mala svoj
vel'mi kvalitny uéebny plén odboru rézie, ktory zostavili hlavni pedagégovia, rezi-
sér Bvzen Sokolovsky a vtedaj$i dramaturg Mahenovej &inohry Bofivoj Srba, ale
ked’Ze som bol zirivym vyznédvatom Gutenbergovej galaxie (podnes mi v usiach
zvutia kazdodenné vycitky mojich rodicov, ked” som polihoval v knizkach aj vo
chviPach, po¢as ktorych $est&lenna rodina mala prace aZ-az: ,,Otto, zasa ni¢ nero-
bi§?!*), musel som celkom zékonite narazit' na Ejzenitejnov uebny program v ¢a-
sopise Divadlo.

V predhovore boli riadky, ktoré kadeco sPubovali:

Ejzenstejnova ucebnd osnova moze priniest mnoho podnetov: najmd svojim
dorazom na takii umelecki: vyucbu a vychovu, ktoré chdpe umenie v jeho jednote
so Zivotom. Ejzenstejnov kurz vedie totiz posluchdcov od pochopenia zdkladnych
prvkov umeleckej orientdcie v Zivotnej skutocnosti az k vykladu najzlozitejsich as-
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pektov , reijnej techniky “, tak, aby na kazdom stupni vyuchy toto osvojovanie si
reZijného umenia znamenalo aj konkrétne osvojovanie sucasnej Zivotnej, spolo-
Censkej praxe. Tdto jednota md v Ejzenstejnovych osnovdch aj svoje dalsie strin-
ky: Tym, Ze neoddelujii umenie od sucasnej spolocenskej praxe, vyucbu od prak-
tickej ucasti v Zivote, spdja sa v nich aj hladisko etické s estetickym, teoretické s
konkrétne praktickym, umelecké s vyrobnym. A najndrocnejsie teoretické hladisko
Je tu so zdanlivo najprakticistickej$im spojené nielen mechanicky - ukazuje sa, ako
Jjedno z druhého upline dialekticky vyplyva, je nim uréené. V tomto zmysle md
EjzenStejnov kurz vietky znaky tej koncepcie umenia, ktorii u nds spravidla ozna-
Cujeme za avantgardnu.’®

Cital som tieto riadky stale dokola, v hlave mi virila koncepcia, ktorii u nds
spravidla oznacujeme za avantgardmi, a kto by nechcel byt avantgardny, denne
prakticky uskutociiovand premena sveta, a kto by ho nechcel zmenit k lepsiemu,
najzloZitejSie aspekty reZijnej techniky, a kto by nebol zvedavy na tie najvicsie taj-
nosti a rafinovanosti rezijného umenia? Vonkoncom mi neprekézalo, Ze islo podl'a
nadpisu o metdédy vyulby filmovej rézie.”

Jednoducho som sa zbléznil a objavil som tak svoj ,,treti* uéebny plan. (Pri pi-
sani tychto Dejin rézie, samozrejme , $tvrty* uéebny plan.) Rozhodol som sa ho
stoj €o stoj naplnit’ popri povinnom ,,druhom* uéebnom plane azda i z akejsi po-
treby opozicie, v tej fize Zivota asi beznej pre kazdého mladého &loveka.

Dnes ma tieto spomienky podnietili k tomu, aby som si uvedomil, ¢o takyto
znova uverejneny uéebny program méze znamenat - zvlast teraz, ked’ rozne kur-
zy, workshopy a §kolenia st schopné natérat’ divadlom posadnutym nadencom, Ze
za par dni zvladnu cely vesmir znalost{ a navykov.

Je len samozrejmé, Ze pre toho, kto si uvedomuje, aké prepotrebné je nikdy sa
nekonciace samovzdeldvanie reZiséra, je tento uéebny plan iba dalsim krokom v
jeho nekone¢nom 1sili. Pre toho, kto hPadd vobec nejaki orienticiu, méze
Ejzenstejnov uéebny plan znamenat’ prave moZnost’ tejto orientacie. Pre star$ich a
skusenejsich borcov, ktori uz zazili vielijaké tie Skolenia, mdZe byt akymsi porov-
nanim, meradlom ich vlastnych skusenosti, ktoré im méZe odhalit' rezervy, me-
dzery a pontknut ich zocelenie.

Tak €i onak je vSak svedectvom o myslienkovom svete &loveka, ktorého na-
zvali Leonardom 20. storogia, ¢loveka, ktorého dielo, aj ked’ je uznavané, dodnes
nie je docenené. A u nas je, okrem jednej-dvoch kniZiek, niekolkych filmov a
mnohych prihlaseniach sa k jeho dielu, prakticky nezname.

Metéda vyucby

Ani jedna zo vieobecne prijatych akademickych metéd vyuchy rezijného ume-
nia nie je postacujuca.

= SCHULZOVA, N.: Ejzentejn: Ugebni program reZisérské teorie a praxe, in: Divadlo, bibl. 32, s. 411
ibid, s. 411
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Nejde o $tidium Specialnych znalosti, kde sa rézia stretdva s ostatnymi pred-
metmi vyuchy, ale predovsetkym o jej zakladné Specifikum, t. j. o rozvoj a vychovu
tvorivo-objavnej a tvorivo-konstruktivnej innosti a majstrovstva.

Ré%ia sa tym Specificky lisi od ostatnych tvorivych Specializacii, aj ked md s ni-
mi rad spoloénych crt.

Zdkladom rezisérovej cinnosti je vediet' v protikladoch objavovat, ukazovat' a
budovat obrazy a javy triedne viimanej, uvedomele poznanej skutocnosti.

Pre osvojenie tohto ciela nie su dostacujiice ani predndsky, ani semindre.

Preto ako podklad ku kaidému tseku predndSok o tedrii danej otdzky zavi-
dzame ako 7vld$tny druh vyucéovania - reZijnit prax.

Cielom rezijnej praxe je tvorivé rieSenie wloh spolu s vediicim urcitého useku
tvorivej praxe na zdklade diskusnej kolektivnej metddy.

Cez zrézku réznych ndzorov a ich faktickych nositelov - clenov Studijného ko-
lektivu - cez viestranné osvetlenie uloh a kriticky vyber tvorivych ndvrhov je Stu-
dent postupne vedeny k schopnosti viestrannej kritickej orientdcie vo viastnej in-
dividudlnej praci hladacskej i kompozicnej.

Tak sa kazda novd etapa $tudia nasledujiica po nevyhnutnom teovetickom uvo-
de zacina praktickym rieSenim najjednoduchsich uloh z okvuhu tém patriacich do
danej discipliny predmetu: ,, (pldnovanie, inoherectvo, montdz zéberov, atd’) "

Na kasdom stupni prdce prividza vedici posluchacov k spravnemu kladeniu
otdzok, ktorych skumanie zarucuje konkrétne vyrieSenie uilohy.

Vediici konfrontuje jednotlivé spravne alebo nesprdvne odpovede posluchacov
a ukazuje:

1. Ako sa dosahuje najtiplnejsie spravne pre dané podmienky kompozicné rie-
Senie..-

Na zdklade tohto konkrétneho rieSenia vysvetluje pésobenie vSeobecnej zdko-
nitosti - snasi sa na danom tvorivom priklade odhalit zdkladné prvky dialektické-
ho tvorivého procesu.

('”) r ar .

3. Rozvija pred Studentmi formou teoretickych zovSeobecneni zodpovedajuci
usek tedrie: okamih, ked praktickd cinnost organicky vyustuje do cyklu teoretic-
kych predndsok, tykajucich sa danej oblasti reZijného majstrovstva.

Dalsou fizou vyucby bude uz posluchddéova samostatnd individudlna prdca
v rdmci daného predmetu, fixovand zodpovedajucimi kontrolnymi pracami.

Préce sa posudzujii kolektivne, pod vedenim ucitela, na zdklade prebraného
useku tedrie; potom robi vediici teoreticky sumdr z vypracovanych uloh a prechd-
dza k dalsej etape vyuchy.

Dand metoda zarucuje:

Jednotnil, pre celii skupinu spolocmi zdsobu prvotnych konkrétnych skisenosti
z praktickych wloh v ramci urcitej pracovnej Cinnosti.

()
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Pred posluchdrriou ako pred lupou ukazuje fakticky chod procesu vynachddza-
nia a vymyslania, t. j. ,, tvorivého vauknutia ", ktoré nie je nic¢im inym, ne? do oka-
mihu sustredenym procesom vberu takého rieSenia, ktoré najlepSie zodpoveds
danym Ciastkovym podmienkam. Jasné chdpanie tychto uréujiicich podmienok a
schopnost nachddzat im zodpovedajice riesenia - technicky zdklad rezijnej tvorby.

Aby bolo vyucovanie ¢o najndzornejsie a najzivsie, odporica sa ucitelovi, ak
ide o reZiséra dostatocne skiiseného, aby si dopredu pripravil iba hlavné, klucove
body riesenia, ktorymi usmertivje posluchdacov, ale maximum hladacskej a kompo-
zicnej prdce md uskutocriovat zdrover s posluchdcmi, aby tento proces demon-
Stroval hmatatelne a ndzorne.

" 3. Udi disciplinovane rezmyslat’ o jadre veci a so zretelom na konkrétny pripad
a ilohu. Jednou z hlavnych pedagogovych povinnosti prippldnovitom vybere na se-
ba nadvézujucich iiloh Je schopnost vyprovokovat’ posluchdca k tvorivym a objay-
nym zdverom a usmersiovat diskusiu v prisne racionalistickej rovine.

4. Napokon tdto metéda umoznuje najuplnejsie a najvsestrannejsie rozvinit in-
dividualitu, spésob myslenia, rozumové a tvorivé danosti a predpoklady, rast a
uspesnost’ individuality v rdmci posluchdcskeho kolektivu. >

Na tomto mieste som sa vtedy pred tridsiatimi rokmi tie? zarazil. Povedal som
si: Tak toto je koniec! Vzdavam sal To sa nedd! Ale préve v tom to je, aby sa ¢lo-
vek nevzdal. Len marni netrpezlivei tu ocakavaji, Ze hned’ dostant Pahky né;vod na
to, ako sa stat’ rychlo reZisérom a-zajtra uz budu lizat’ smotanu uspechaqy.

Zalnite tym, Ze zo svojho‘slovnika odstranite slova ,neda sa to®, ktoré nepat-
ria do divadla a do slovnika reziséra u3 ant ndhodou. Ak to urobite a vytrvate v tom
po cely &as svojej reZijnej praxe - mate prvy zapocet. -

Druhy zdpoget: skiste si vzdy néjst’ nejakého ucitela, ktory bude ochotny s va-
mi prebrat’ jednotlivé pasaze ucebného plénu. Vytvorte skupinu, ktora bude kolek-
tivne spolupracovat’: A nevzddvajte sa, ani ked” zostanete sami!

Treti zépocet: preditajte si vyS8ie uvedent metody vyucby niekol’kokrat a po-
riadne vietky vety ~natriasajte” (pojem, ktory som si vypoZic¢al od mima Borisa
Hybnera) a objavite vielijaké -Smacka®, ktoré vém pri prvom &itan{ ugli. Budete sa
¢udovat. Napriklad: Zdakladom reZijnej prdce je v protikladoch objavovat, ukazovat
a budovat’ obrazy a javy¥ Ked tito vetu domyslite do konca, vlasy sa vam zjeZia
hrézou a zatnete sa znova vzdavat, Ved EjzenStejn ndm tu predpovedal, %e ako re-
Ziséri sa budeme neustile pohybovat’, a teda 7it’ v oblasti konfliktov. IsteZe, ani jed-
na zo stran ktoréhokol'vek zobrazovaného konflikty - zv1ast' ked ho budete verejne
ukazovat’ - vdm to len tak neprepacdi a da vam pocitit’ svoj nazor. Je to ako keby ste
vbehli do pekne rozbehnutej zrazky buldozérov, takZe sa ani nemézete Cudovat, Ze
sa vdim sem-tam &osi ujde. A nielen to, vy musite tento stav brat’ ako Gosi, o je pre

BEJZENSTEIN, S. M.: Izbrannyje proizvedenia v Sesti tormach - Tom I1L, bibl. 33, 5. 133-134; (Ces., in:
SCHULZOVA, N.: Ejzen8tejn: Ugcbni program reisérskeé teorie a praxe, in: Divadlo, bibl. 32,5.412-413)

*citovany zdroj sa nepodarilo najst’

334

vés normalne, ako svoj vlastny terén, ako svoju povinnost’, nevyhnutnost’,’lésku, akc:

svoje ,,vSetko®. Vy navySe musite tento stav vyhladavat, &ize, ako sav vra\‘l‘l, ,,vkladat

prsty do ran“, , pliest’ sa do cudzich zéleZitosti*, »pchat’ prsty do ohna...., ,
Mohol by som tu citovat’ cely rad ,svetlych* prikladov, a% by ndm stranky

nestadili...

PRVY ROCNIK
Vieobecné pokyny

Ulohou 1. roénika Jje vychovat'v Studentovi také viastnosti a poskytnit mu takté
odborné znalosti, ktoré sii nevyhnutné pri kazdej tvorivej c”innos{i a povolani.
K nim postupne pribudnii prvky zvldst potrebné pre budiiceho ref'lsera,’

Preto sa §tudium celkom prirodzene skladd z dvoch smerov ¢innosti:

V¥ucba s cielom vychovno-vycvikovym. ’ "' ' o

2. Vyucba, ktorej cielom je dat’ zdkladny sihrn znalosti o budiicej tvorivej a vy-
robnej Specializdcii. , ' o

Prvy smer vpucby md za ulohu naudit’ Studenta zdkladnym nOfmfzfn a'hlavdls-

kam nevyhnutnym pre kazdého tvorivého pracovnika vo”be,c:.od pvrzmztzvnej Ifrazdo-
dennej prieskumnej pozorovacej Cinnosti a prostej orienta,cze v case 51 v p.rzestolre.
az ku schopnosti vedome sa orientovat' v existujiicej socidlnej skutocnosti a v jej
Jjavoch. . o ’
Dosahuje sa to tym, Ze sa v posluchacovi vychovavaju nev%zhnu’tne psychoiﬁ’/-.
ziologické predpoklady a rozvijajii sa v iiom schopnosti od.h,alovat na m'ate’rzall
konkrétnej'fzmatatel’nej reality tie vSeobecne - politické a sgczalno-ekonomtcke po-
znatky, ktoré si osvejuje v spolodenskych veddch. -

Druha skupina predmetov md v podobe predndsok tito ulohu:

(“) - .. . v ..A v ) . ’

Zozndmit Studenta so vSeobecnymi Crtami tvorivej Cinnosti na Specifickom se-

ku vyroby filmu.* . N avenia 4
Divadelnici si, samozrejme, dosadia ...“vyrobu divadelného predstave

doplnia si rozvoj nevyhnutnych predpokladov hoci aj takto:

ROZVOJ NEVYHNUTNYCH PREDPOKLADOV 1. .

Vychova schopnosti a vlastnosti reiis;éra/ ,Vﬁeobecné podmienky umelecke;j
tvorby/ PROFESIONALNE VLOHY REZISERA/ CVICENIA YNIMAVQSTI/
Dennik dojmov/ ReZisérske rozpravanie/ Reiisérs}(a ukazka/ Vymena dojmov/
CVICENIE NA ROZVOJ REZISERSKE] FANTAZIE A PREDSTAVIV‘OST’I/
Ako sa to deje (vnitorné kino na zaklade literérnelvlo diela)/ ,,Pred” a ,,po‘ ,(vnu-
torné kino na zéklade obrazu)/,,Co sa stalo* alebo ,,Co sa stane*/ ,,Dynamlck?/ okg-
mih“ (inscendcia Zivého obrazu na danii tému)/ VyuZitie predmetu/ .Narat?amc?
s rekvizitou - hra s predmetom/ Cvigenie Zanru/ Etudy na vybudovanie statickej

% EJZENSTEIN, S. M.: Izbraninyje proizvedenia v $esti tomach - Tom III.,- bibl. 3?, s. 135; (Ges.; in.:
SCHULZOVA, N.: EjzenStejn: Utebni program rezisérské teorie a praxe, in: Divadlo, bibl. 32, 5. 413-414)
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pauzy (,,nemé scény*)/ PRAKTICKE REZIJNE CVICENIA/ Cvicenie mizanscé-
ny/ Cvi€enie ,,rozpravka“/ Cvi€enie podl'a obrazu/ Cvienie s predmetmi/ Cvidenie
pauzy/ Hranie s predmetom v mizanscéne/ Zanrové cvidenia.

ROZVOJ NEVYHNUTNYCH PREDPOKLADOV II.

HEURISTIKA: Brainstorming, synektika, metédy analyzy a analégie/ Hra so
slovami/ Delfska metoda/ Schopnosti mysliet’ inak/ Matica konania/ Za a proti/
Antinémia/ Navddzacie otazky/ Heuristické ukazovatele.

PRAXEOLOGIA: Vieobecn tedria nalezitého konania/ J ednoduchy ¢in a slo-
bodny impulz/ Dielo, vytvor, predmet/ Prostriedky a sposoby/ Nastroje a umiest-
nenie/ MozZnosti konania/ ZloZeny &in a jeho druhy/ Hromadné konanie/ Praktické
hodnoty konania/ Ekonomizécia konania/ Preparacia konania/ Zasady sucinnosti/
Technika boja.

ROZVOJ NEVYHNUTNYCH PREDPOKLADOV IIL

Rozbor javu, nazor a vyklad udalosti, skreslovanie/ Logické myslenie/
ReZisérske ¢itanie/ Dojmolégia/ Hra a jej nasledky/ Generalizovanie, chybné zo-
vieobectiovanie/ Reduktivita, nedovoleny postup zjednodusovania/ Polovitné
pravda, odzbrojovanie/ Intenény omyl, uréenie zdmeru vopred, miesto rozboru/
Frigidita, necitlivost, neschopnost poznat’ pravy stav, testovanie realitou/
»Secondhand® myslenia/ Spoliehanie sa na scénické poznamky.

Cast prvd. Prdaca na sebe
I Rozvoj nevyhnutnych fyzickych schopnosti

1. Fyzické upevnenie zdravia a organizmu. Vseobecnd telesnd priprava.

Vychova spravnych zdkladov pohybu:

Box, vychova rovnovdhy a presnosti pohybovych reflexov,

b) Vyrazovd gymnastika Rudolfa Bodeho alebo biomechanika podla
Mejercholdovho systému.

3. Posadenie hlasu a zdklady vyslovnosti.

Orientdcia v case a v priestore:

Geodetické zameriavanie odhadom s pomocou vojenskej kresliacej podlozky a
volného topografického ndacrtu;

Vychova citu pre cas;

¢) Rytmickd vychova (3pecidlne cvidenia a tanec) ako syntéza ovientdcie v éa-
se a v priestore.

5. Kresba a skica (priestorové rozmiesinenie v Jjednoduchej kompozicii, pro-
porcie, zorny uhol, kresba podla pamdti a pod,).

IsteZe, takmer kazdy ugebny systém réta na prvom mieste s rozvojom fyzic-
kych vlastnosti, ale prax je vi¢sinou od toho na mile vzdialens. Sam pre seba si
tento problém definujem takto: telo, fyzick4 kondicia nesmie nikdy urovat’ spd-

#* ibid, s. 136; (es.: s. 414)
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sob myslenia, ndladu, vytrvalost, vysoky stupefi véle, rychlost myslenia, ciel'ave-
domost’, odolnost’ a sebavedomie. Znova a znova za¢inam boj s vlastnou lenivos-
tou, s Casovymi moznost'ami a s pribidajicimi rokmi.

Predchddzajuci zdpocet bol tazky a vlastne sa nikdy nekonéi - napokon ako ce-
1é reZisérske vzdelavanie vobec. AvSak to, Co néas Saka, nebude o nié¢ lahsie. Ten,
kto chee dosiahnut’ d’alSieho bobrika reZisérskej pripravy, musi bod za bodom den-
ne precvicovat’ vietky poziadavky EjzenStejnovho uéebného planu. Mnohi adepti
réZie stroskotdvajii prave preto, Ze podcefiuji tito fizu vzdelania. Zo skisenosti
pedagdga musim povedat, Ze vid§inou sa vyhovaraji na zbytolnost' tychto z-
kladnych cvi€eni a na nedostatok ¢asu.

Nuz, chlapei, opakujte si do omrzenia, Ze sice nikdy nebudete hrat Mozarta ako
Arthur Schnabel, ale to eSte nie je nijaky dévod, aby ste nemohli hrat’ stupnice ako
on. VSimnite si majstrov: ustavicne precvi€uju tie najzakladnejiie prvky - $portov-
ci, spevéci, muzikanti, kiizelnici, taneénici, akrobati, robotnici.

Pokial ide o ¢as, je tu rieSenie: urSujte si ¢as vy! Sustredenie, t. j. odvaha vnu-
tit'’ asu a udalostiam svoje vlastné rozhodnutie o tom, o méa skutoény vyznam a
¢o pride na rad ako prvé, je jedin nidej, Ze reZisér sa stane panom &asu a nie jeho
obetnym bardnkom. Zistite si a vylaéte veci, ktoré netreba robit’ a ktoré neprinasa-
ju nijaké vysledky. Povedzte si: ,,Co by sa stalo, keby som tuto &innost’ vobec ne-
vykondval? Ktort z ¢innosti uvedenych v mojom &asovom zdzname by mohol ro-
bit’ niekto iny takisto dobre ako ja, a mozno aj lepsie? Co robim, Ze to pre ostat-
nych znamend stratu Gasu a zhor$uje efektivnost’ ich ¢innosti?*

II. Rozvoj nevyhnutnych predpokladov pre ciel’avedomé vnimanie

1. Problémy rekonStrukcie skutocnosti: a) vSeobecné a jednotlivé; b) skomole-
niny v podani ocitych svedkov; ¢) dloha tradicnych $ablon; d) vyuZitie dedicstva;
e) objektivnost a tendencnost.

2. Technika cielavedomej faktografie:

A. Uloha analyzy a syntézy, skumand cez literdarne priklady (beletrie a faktic-
kého materidlu).

B. Analyticka praca.

1. Prieskumnik - pozorovatel.

2. Patranie: a) pozorovanie; b) protokolizdcia a klasifikdcia, c) slovesny portrét.

3. Zber informdcii: a) pohovor a interview, b) vysluch a vySetrovanie; c) sku-
manie faktov.

C. Prax analytickej prdce:

1. Zhromazdovanie materidlov z urcitych odvetvi, miest a udalostt (na zdklade
skutocnosti a archivnych i bibliografickych materidlov).

2. Opis a klasifikdcia ,, typu*“.

3. Praktické interview.

D. Syntetickd praca:
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1. Reportdz a sprdva dopisovatela.
2. Prehlad.

3. Crtaa Jejton.
4. Tie isté metddy orientované na film.
E. Prax cielavedomej rekonstrukcie udalosti a Javu:

. 1. 1’20_2[)0;’ Javu: a) celkovy plan udalosti; b) tvarnost udalosti: ¢) uréujuci de-
tail. Vychodiskovy literdrny materidl: pozndmky Leonarda da Vinc,i Zolu éo ol’z
. ’2.. Zhrnutie L ?yklad udalosti: a) ndzor na jav,; b) prvotny poci; a jeh,o koik;e;
t;z}c/lztavvp T;;e;;z;{;é;) 3rzonz‘az prvkov vykladanej udalosti; d) fixdcia toho, ¢o prak-

Ler} dokladnd analyza méze poskytntt’ rezisérovi zazemie, ktoré sa potom ani
nemusi v plnosti prejavit’ poéas §tadia hry, ale pomébze mu dok’onale zmap ovat’ hm
a jej ,,okolie* v oblasti logiky. Potom Je rezisér schopny sprostredkovat’ hI::rcovi o
ho dotyk s rolou tak po emotivnej, ako aj po intelektudlnej stranke, t. j rozkr}ft?‘:
predllohu a pyt’ inicidtorom iného pohladu na fu. Toto vietko viak n’es'ril.ie,:’b t'§
kulativne ¢i vymyslené, ale hlboko subjektivne a odbome zainteresované }I/)otge-
sa tq pre herca stdva odpalovacou rampou pre tvorbu. ReZisér musi stéle. hl’ad$
asocxatlvyu rr}oinost’, ktord by bola schopn4 rezonovat’ pocit stéasnosti; jednodu-
cho - rezZisér je , maniak* analyzy! e

ANALYZA HRY I

tvor%)yp/r\z)mldgjrlrze/ Co je to formalna analyzy textu/ Expresivnost’ dramatickej
. nalytické Citanie/ Zakladné divadelné poimy z hladi Ziséra:
flikt, emocie, entertainment. poimy z hiadiska reziséra; kon-

ANALYZA HRY IL.

A,ko je hrg skgnétruované, zépletka, pribeh, delenie hry/ Zaklady zépletky:
Dané o!co}nosg - Cas (%as kompozicie, ¢as akcie, dramaticky ¢as)/ Miestop- e(}), .
graﬁ'cke, vspemﬁcké/ Spolo¢nost’ - rodina, priatel'stvo, profesijna skupina stftus-
socialny Standard/ Ekonomika/ Politika a pravo/ Intelekt a kultira/ S ir’itualita/’
Svet hry/ Zéklady zapletky/ Zékladny pribeh/ Technika/ Identifikacia. ’

ANALYZA HRY IIL
Zapleq(a: Iiyzicllgé konanie.(extemé zépletka): prichody a odchody, hra s rekvizi-
L(i)l,l, bl'ockm,g, specl:lalne konanie/ Psychické konanie (internd zépletka): tvrdenie, vy-
asenie, plény, p’rlkazy,. otazky/ Zapletka: Rozvoj a §truktira/ Priebeh - takty (‘:iié be-
altsi)jednotllczr, scény, d,ejstva/ Struktira - point of atack, inciting action, komplikacia
alebo prekazky, obligatne scény, kriza, klimax/ Jednoduché a komplexna zapletka.
ANALYZA HRY 1V.

1 lenyse% hry, Féma a idea hry, charaktery, jazyk hry, Zaner hry/ Idea (Slova - ti-
tul, diskusia, epigramy, nardzky, monolégy, predstavy a obrazy, zamerny symbo-

ibid, 5. 136-137; (&es.: s. 414)

-
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lizmus, prolég a epilég/ Postavy - narator alebo chérus, rezonér, dovernik, nor-
malna postava/ Zapletka - paralelizmus, konflikt, klimax/ Hlavna idea)/ Charakter
gize postava (Ciele, dramatické konanie, konflikt, vola, hodnota, osobné Crty,
komplexnost, vztahy)/ Dialég (Slova - abstraktné a konkrétne, formélne a nefor-
malne, Zargon a slang, konotacia/ Sentencie - dizka, druhy, rytmus/ Prihovory - in-
terpunkcia, ¢lenenie, vnitorné a vonkajie usporiadanie/ Zvlastne kvality - poézia,
garm, dialekt a akcenty)/ Teatralnost - akcie, emocie, podtext.

III. Tvorivy proces

A. Vieobecné pokyny
1. Charakteristické ¢rty a viastnosti, ktoré urcuju tvorivii osobnost. 2. Tvorivé

postupy a technika prdce. 3. Mnozstvo, kvalita a rozpldnovanie prdce. 4. Metoda
a rozsah hromadenia néhradného vychodiskového materidlu. 5. VyuZitie dedicstva
(tvorivé a plagidt). 6. Tvorivé netspechy. Chyby, sebakritika, prekonanie, prax a
skiisenosti z chyb a netispechov. 7. Tvorivé procesy a tvorivé biografie vynikajucich
tvorcov: a) Lenin, Marx, Engels; b) Edison, Ford; c) Flaubert, Zola, Balzac,
Maupassant, Gogol, Tolstoj. 8) Zdpadni a sovietski divadelni a filmovi umelci a ich
tvorivé skisenosti. 9) Tvorivy kolektiv. Tvorba individudlna a kolektivna.

B. Prax tvorivého procesu

1. Vychova nevyhnutnych predpokladov pre tvorivii ¢innost. 2. Tvorivy rezim a
tvorivd disciplina. (Bod & 1 a & 2 pod vedenim odbornikov na metddu
Stanislavského, ale iba v rozsahu zdkladnych stupriov,) 3. Sustredovanie tvorivého
rezervného materidlu: a) zdpisnik; b) zhromazdovanie ikonografického materidlu.

IV, Prdaca v kolektive a vo vyrobe

Takt a taktika v styku s ludmi. 1. Burfodzne metddy vyplyvajiice z podstaty bur-
Fodznej spolocnosti. 2. Proletdrsky pristup: a) kolektivizmus a principy kolektivnej
prdce; b) Leninova prax v styku s lud'mi a v riadiacej prdci, ¢) Specifickost prace
v sovietskych podmienkach. Prdca vediceho politického oddelenia, organizdtora

masovej verejnosti a pod. **

K zépo&tu z tejto asti uéebného planu by ndm uz nemalo chybat’ takmer ni¢: bib-
liografii a monografii vyznamnych osobnosti je dost’ - vacSinou vSak v cudzich jazy-
koch; my sme v tomto odbore akosi na irovni neandertélcov - a nikoho z &itatelov az-
da nemusim pouovat’ o praxi medziknizniénej vypozi¢nej sluzby (tych zruénejsich o
internete!), o vecnom a mennom katalégu kazdej kniznice. Iba by som tu rad pripo-
menul to, o si pre seba pomentivam ako ,,zahadu zamknutej izby*. Pri jednej navste-
ve Moskvy som mal moznost’ par dni si posediet’ v byte S. M. Ejzenstejna a doklad-
ne sa tam porozhliadnut. A veruZe najohmatanejsimi kniZkami boli prave monogra-
fie vynimo&nych osobnosti, s tym, Ze na rozdiel od ucebného planu sa Maestro akis-
te Gastejsie ako Leninovi, Marxovi a Engelsovi venoval inym - takisto aZ patologic-

ibid, 5. 137-138; (Les.: 5. 415)
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kym - pripadom (Borgiovej, Caligulovi, Neronovi, pani Curieovej a 1.). Povedal by
som, Ze to nebol nijaky zvlastny osobny sklon, ale skér potreba vidiet veci aj z dru-
hej strany, ¢o méZe rozéarovat iba tych, ktori o predmete ,,Slovek® este stale Fivia roz-
ne iluzie. Statistické roéenky neobycajne presne kontatujui asymetriu dobra a zla.
Ukazuje sa, ze aktov zla je ovel’a viac ako tych samaritdnskych, asi preto, Ze zlo je na-
padnejsie, mnohostrannejsie a réznofarebnejsie, ako to uz vyplyva z povahy veci sa-
mej. Nds svet - vravi Stanislaw Lem v Bibliotéke 21. storocia - sa nenachddza v po-
lovici cesty medzi nebom a peklom, ale zds sa, skér blizsie k tomu druhému.. ™

Cast’ druhd. Prica na Silme

K dal$iemu zédpoctu dospeje ten, kto si podrobne pretransformuje, ,,pretlmogi*
prostredie filmu na prostredie divadla.

L ReZisér vo vyrobe

Zozndmenie sa s procesom a miestom vyroby filmu a s éinnostou vietkych zi-
Castnenych odborov.

1. Tematické planovanie vyroby. 2. Organizdcia vyroby. 3. Scendristické odde-
lenie a prdca scendristov. 4. Rezisér a rezisérska skupina: a) rezijny technicky sce-
ndr; b) pripravné obdobie, c) obdobie skisok: d) vyrobno-nakriicacie obdobie; e)
montdzne obdobie; f) prvd verejna projekcia filmu, g) uvedenie a distribicia Sfilmu.
5. Spoluprdca reziséra a ostatnych tvorivych spolupracovnikov: a) rezisér a sce-
ndrista; b) veZisér a kameraman; ¢) reZisér a skladatel, d) rezisér a wivarnik; e)
reZisér a herec. 6. Rezisér a dielne. 7. Rezisér a administrativa. 8. ReZisér ako ve-
rejny pracovnik (masové uvedenie.)

1L Refisér na Zdpade a v ZSSR

Premietanie filmov z rydzo rezisérskeho hladiska, poznanie vzorov a prikladov
rezisérskej filmovej kultiry, ktoré si nevyhnutné ako ilustrativny materidal k odbor-
nym semindrom.

A. Zdpadna kinematografia: 1. Dobrodruznd. 2. Komickd. 3. Melodréma a na-
ivny realizmus. 4. Komédia. 5. Historické Jilmy. 6. Nemecky expresionizmus. 7.
Avantgarda. 8. Iné smerovania.

B. Sovietska kinematografia: 1. Stari majstri. 2. Porevolucni majstri, smery a
Zdnre,

Nas zépocet z tejto asti udebného planu vyZaduje od divadelnikov znalost’ %i-
vota a diela osobnosti prvej divadelnej reformy, rovnako ako stiborov a osobnosti
druhej divadelnej reformy aZ po zijucich predstavitelov si¢asne; svetovej rézie.

Prax prvého rocnika musi naudit Studenta aplikovat’ na skutocnost tie metddy
praktického poznania, ktoré sa preberajii v prvom roéniku.

Student prechddza praxou tak, aby sa v zndmom a obvyklom prostreds dokdzal

" LEM, S.: Biblioteka XX. Wicku, bibl. 54,5. 106
# EJZENSTEIN S. M.: [zbrannyje proizvedenia v $esti tomach - Tom IIL, bibl. 33, 5. 138-139; (&es., in:
SCHULZOVA, N.: Ejzenstejn: USebni program rezisérské teorie a praxe, in: Divadlo, bibl. 32, s. 415)
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prakticky orientovat’ a vedel posudit jeho socidlny vyznam, vykreslit kmjzkr.étr.qych.
ludi konajricich konkrétnu prdcu, s pochopenim opisat’ urcité useky socialistickej
vystavby, s ktorymi prisiel do styku. N
) To vsSetko zachytdva formou esejistického vyskumu, formuldcie charakteristik,
zberu fotografického matervialu, zdpiskov, nacrtkov a zypickych_ dat tak, aby moleog
materidal predloZit' v konkrétnej, socialne pochopenej faktickej. poc{obe alfo ur.cny
mozny zdklad umeleckej a obraznej formy stvdrnenia sociologzcke],skut'ocnostl;
Tento typ praxe prvého rocnika sa uskutochiuje pocas letnych praziinzn, ab){ Stl{—
dent mohol zvolenu prdcu realizovat' v podmienkach jemu najblizsich a najznd-
iSich.
mej;ému vyberd Student so zretelom na prostredie a podmienky, v ktorych sa bude
pocas prdzdnin pohybovat. ) . ]
Z kinematografického hl'adiska sa tu vychovava to, o by sme mohli nazvat fil-
movym prieskumnikom.’ . o ’ -
A my - divadelnici - by sme to mohli nazvat’ divadelnym prleskumn}kom, vse%k.
Vlastnosti nadobudnuté v tomto vocniku su nevyhnutné vo vsetkych etapdch
tvorivého stvariiovania skutocnosti. Z hladiska odbornej kvalzj‘ikdcie,rméievferf, kto
by tu skondil svoje Studium, ziskat kvalifikaciu technického pomocného reziséra.

DRUHY ROCNIK
III. semester
Vyrazovy prejav

Cas?’ prvd. Prax vyrazového prejavu
A. Rezijny plan -
Praktické transponovanie najjednoduchsej scenaristickej ulohy alebo s’ztuaczre
do retfaze dramaturgickych udalosti a akcii. Metddy kolektivneho diskusného vy-
beru a nachdadzania ndpadov. , .
1. Analyza situdcie. Socidlna charakteristika konajucich postav a dejovo-emo-
tivay vyklad. Stanovenie vychodiskovych vyrazovych bodov. . .
2. Organizdcia udalosti v priestore: a) zoznamenie sa s technikou ,trOJrOaner-
ného zdznamového grafu; b) plan statického prostredia a svetla; c) vyrazovy po-
jednej postavy v nepohyblivom prostredi.
hyb;.ecég;izdcg uda}ljost?v priestore a v case: a) zozndmeni.e sz S te'chnikou
Stvorrozmerného grafu, b) plan dynamického prostredia, dynamzck'y zdroj fvetla;
¢) koordindcia vrazovej ¢innosti a vzdjomnych pohybov radu postav, d) plan ma-
vej scény.
o 4{ S'pecyia'lna organizdcia udalosti v priestore: a) kruhovy plan (typ cirkus); é)
obvodovy (ktory obklopuje divdka), ¢) na portdl; d) na bod (prechod k pochopeniu
zaberu).

3 ibid, 5. 139-140; (Ces.: s. 415-416)
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54’Specidlna organizdcia udalosti v Case, prechod od rezijného planu k jedno-
duchému montdaznemu listu.

6. Specidlna zvukova organizdcia udalosti. Specifickost’ rozhlasovej hry a roz-
hlasovej inscendcie.
) 7 Praktickd realizdcia analogickych rezijnych domadcich viloh, ktoré uskutoc-
i skupiny Studentov. Kolektivno-diskusnd skupina ako prechodny stuper: od
prace celej posluchdrne k individudlnemu spracovaniu vloh.

8. Individudine wlohy.™

_ Prf: 'zépoéet z tejto kapitoly odporuéam prestudovat preklad Casti
Ej’ze,nstejnovho Umenia mizanscény ,,Navrat vojaka z frontu® a porovnat Jjednotli-
vé fazy stenograficky zachyteného rieSenia inscenaénej ulohy tak, ako sa to udialo
v Ejzenstejnovej triede. 7

B. V kompozicii

1. Délezitost interpretdcie.

. ,2' deon podriadenosti jednotlivych Casti a detailov jednote zémeru celistvého
rieSenia.

3. Postup premeny slovesno-obrazového vyjadrenia do obrazu konania.

4. Neudrzatelnost' formdlnej logiky a nedostatocnost ,, zdravého rozumu (E
Engels) pri rieSeni umeleckych iloh. Ndzorné priklady. Rozbor typickych omylov.
Dialektickost’ sprdavneho riesenia. -

5. Preklad zdkladného melodramatického riesenia do roviny bufdnno-komickej
a patetickej. Postupy takéhoto prevodu, doplnené krdtkym vykladom o podstate ko-
miky a patetiky (podrobny vyklad tychto otdzok je v VII. semestri).

6. Qrganiza’cia vyrazového prejavu éloveka. Gesto, mimika, skimané ako mi-
zanscéna sustredend na cloveka. Mizanscéna ako mimicky prejav prerastajuci do
trojrozmerného priestorového prejavu.

7. To isté uplatnené aj na intondcii. Prechod k plinu dialégu a monoldgu
Priestqrovo a infonacne. -

8. Stadiova postupnost vyvoja a kompozicny charakter Jednotlivych prvkov vy-
razového prejavi.®*

Na"1plr“1 uf‘:ebného planu v III. a IV. semestri je celkom urdite zlatym klincom
umenia réZie. Vecnd $koda, Ze napriek 40-tim rokom proklamécii o tom, Ze
Sovietsky zvéz je nas vzor, doposial’ nemame do &estiny prelozené Siborné diel’o S.
M. E];ze.ns”tejna (Styri Styristostrankové knihy). Tu opisané objavy a rezijné postup};
povazujem Uplne bezkonkurenéne za to najlepsie, ¢o som kedy o technike a praxi
réZie Cital. A to sprévcovia ,,zamknutej izby* (Akadémia vied ZSSR) celkom zod-
pqvedne vyhlasujﬁ, Ze je to iba neceld pétina (1) pisomného diela S. M. Ejzenstejna.
N}e som citdtoman, ale azda sa privelmi neprehresim uvedenim niektorych
Ejzenstejnovych citdtov, najmi ked priestor uréeny tejto Citanke neumoziluje viac.

#4ibid, 5. 140-141; (Tes.: s. 416)
P 1ibid, s. 141-142; (Ces.: s. 416-417)
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Okrem roviny Cinov redlnych sit v kazdej scéne Ciny zobrazujuce, alegorické,
akysi podtext zmyslu ¢inov. Tieto dva plany, kazdy v inej logike nim pokryvanej ob-
lasti - sii dva elementy, ktoré sa nachddzajii v kaZdej mizanscéne. Takdto mizan-
scéna je vidy obrazom premiestnenia a ¢inov postav - nevyhnutnych v logike a v
danom momente hry - a vytvdra plan obrazovy a zobrazujuci. Mizanscéna musit
priestorovo odhalovat’ tito vnitorni dynamiku vzdjomnych vztahov konajucich
postav. Ako sa to cestou uvedenia zodpovedajucich prvkov hry herca odhalujiice-
ho vmtitorné motivy robi, ndm ukazuje mise en jeu. Ako to zas vyzera v priestoro-
vom a pohybovom ndcrte vlastného konania herca, to ndm ukazuje mise en geste.™

Nesnaste sa nikdy priddvat na scénu nieco, ¢o nie je potrebné. Iba ked sme uz
vyuzili vietky moznosti a aj tak nevieme vyrieSit' danii ulohu, iba vtedy, naozaj iba
vtedy mézeme uviest na javisko novy faktor.

Ostro a dynamicky pocitujic situdciu a konanie dramatickej postavy, musime
v hlavnych értdch postrehnut zdkonitost zdkladnej vyrazovosti a previest ju do ne-
Jjakej konstruktivnej formuldcie, ktoru potom na Javisku ozivime.

Viimnite si zakon jednoty a boja protikladov, ktory sa uplatiuje v kompozicnej
zdkonitosti. Kazda reakcia prebieha v protikladoch, vo vzdjomnom prentkani pro-
tikladnych rieseni. Mézete to preverit' v lubovolnych podmienkach.

Pri plnent akejkolvek scénickej ulohy nie je zIé sa zapoéuvat do terminu, ktory
Jju oznacuje alebo obrazne pomeniva, a potom tento slovny obraz zakomponovat
do zodpovedajiiceho obrazu konania.

Slovny obraz - oznacenie - ndm vidy poskytne zdkladny kl'ié k motorickému
stelesneniu a uskutocneniu scénickej akcie. Akd je k tomu cesta? Jedind: ostro, upl-
ne a bezo zvysku sa viit do situdcie, pocitit ju a podla mozZnosti Jo najpresnejsie
oznadit tento pocit. Pocity si totiz iba elementdrny vysledok bezprostredného vply-
vu sveta na zmyslové orgdny cloveka.

Cast’ druhd. Dejiny vyrazového prejavu

A Uenie o motive. Motiv ako inpirdtor prejavu. Spitnd reakcia: komplexna
a diferencovand.

B. Vyrazovy prejav ako boj motivov. Sledovanie tohto javu, zalinajuc bojom
niekolkych motivov, a# k protikladnej reakcii na spolocny motiv.

1. Nizsie §tadium: a) vyrazovy prejav rastlin: heliotropizmus a geotropizmus,
b) tropizmus vys§ich Zivocichov a Specifickost ich reakcii na rozdiel od rastlin.
Reakcia zarodku.

2. Stadium reflexu. Tradicia predchddzajiicich etdp a nové kvalitativne zmeny
danej etapy.

3. Mimovolné pohyby. Uplné reakcie celkom rozvinutého procesu prejavu.
Nové kvalitativne Specifikum danej etapy.
s predpokladany bibliograficky zdroj: EJZENSTEJN, S. M.: Izbrannyje proizvedenija v Sesti tomach: Tom

IV. Moskva: Iskusstvo, 1968.
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4. Socidlna a psychologickd reakcia Eloveka.

Uvedeny prehlad poddva krdtke dejiny kvalitativaeho vyvoja vyrazovych pre-
Javov od §tadia najprostejSich prejavov najnizsich organizmov az po uplné, vedo-
mé reakcie cloveka ako spolocenskej jednotky.

Wchddza z materidlu predchddzajiiceho odborného predmetu psycholégia a
sprdvanie sa cloveka nachddza uplatnenie v oblasti Specifickych otézok vyrazo-
vych prejavov.™ J

. Cez zapocet z tohto oddielu ,,prelezie” iba ten, kto uz davno pochopil, ze S. M.
Ejzen3tejn tu uvadza iba Specializovanu vychovu reZiséra a nie vetky predmety,
ktoré by mal paralelne adept rézie $tudovat’. V tomto $tddiu by uZ mal mat’ za se-
boul napriklad $tudium predmetu, ktorému sa na JAMU vravelo ,,hereckd psycho-
légia“ a ktorého vynikajicim pedagégom bol zosnuly Dr. Hugo Siroky, na ktoré-

ho skriptd Prolegomena do herecké psychologie a Ndrys psychologie divadia a1

dramatu vés ¢o najsrdeénejsie odkazujem.
Cast tretia. Tedria vyrazového prejavu

' A. Krdtke dejiny zdkonov vyrazového prejavu cloveka. Kriticky rozbor ucenia o
vyrazovom pohybe cloveka.

1. Platén. 2. Aristoteles. 3. Lukianos. 4. Quintilianus. 5. Cicero. 6. Teologické
. vysvetlenia® a ,, bozZska prozretelnost'*. 7. Descartes. 8. Spinoza. 9. Lessing. 10.
M. Engel. 1l. Duchenne. 12. Graciolet. 13. Darwin. 14. Bechterev. 15. Jean
d'Oudine a Havelock Ellis. 16. James. 17. Ludwig Klage (predchodcovia : Piderit
a Carus, pokracovatelia: Prince Horn a Rudolf Bode. Konstamm a Konckenberg).
18. Cannon. 19. Freud. 20. Lesley. 21. Pavlovovo ulenie vo vziahu k otdzke vyra-
ZOVosti.

Pozndmka. Zjavne chybné tedrie, naprikiad Delsartove, jeho propagdtorov
(kﬁiez'a Sergej Volkonskij) a epigbénov sa uvddzajii iba ako priklad protikladnych
ndzorov.

B. Zdkladné teoretické omyly radu preberanych uceni sui hlboko socidlne pod-
mienené, nakolko kovene tychto tedrii su burzodzneho pévodu a nesi na sebe ma-
terské znamienka jednostrannosti a obmedzenosti. V com thvejii omyly a aky klad-
ny prinos vniesli do vyjasfiovania tychto otdzok (sucasnd situdcia)

Skalp tedrie vyrazového prejavu ziska §tudent, ktory si sim doplni d’alsich
predstavitel'ov tedrie vyrazového prejavu. Nezabudajte, Ze S. M. Ejzenstejn pisal
tento ucebny plan pred vySe 50. rokmi a veda sa odvtedy nezastavila. PomdZem
vam: Lévi-Strauss, Radcliffe-Brown... Vage $kolenie by v tychto chvilach - ak ste
az doteraz vydrzali - malo prekroéit’ pontikany uéebny plan. Vecne by sa malo skor
pohybovat’ v poznavani vzt'ahov medzi dobou a spdsobmi, t. j. vyrazom jej refle-

”’EJZENSTEJN, S. M Izbrannyje proizvedenia v Sesti tomach - Tom IIL, bibl. 33, s. 142-143; (&es., in:
SCHULZOVA, N.: Ejzen$tejn: Uéebni program reZisérské teoric a praxe, in: Divadlo, bibl. 32, s. 417)
ibid, s. 143; (Ces.: 5. 417) ,
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xie (filozofia, teoldgia, umenie, veda, politologia, sociologia). Malo by byt skii-
manim $pecifickych moZnosti tychto spdsobov reprodukcie skutodnosti. A nielen
to. Malo by predovsetkym prispiet’ k hibSiemu pochopeniu uréitych kulturnych
hodnét a k stotozneniu sa s nimi tak, aby sa mohli tieto hodnoty bréanit’ a rozvijat’

Cast’ §tvrtd. Proces vyrazového prejavu
y prej

A. Problém vyrazovosti v dnesnych podmienkach a v dneSnom stave. Vieobecné
zdkonitosti. Ich historické predpoklady, vieobecné teoretické a praktické dokazy.
Vyvojovy vztah réznych druhov vyrazového prejavu.

B. Vyrazovy prejav ako vmitorné sebaobnazovanie a vyrazovy prejav ako pro-
striedok socidlneho vzdjomného vztahu a pésobnosti.

C. Uloha napodobriovania vo vyrazovom procese.

D. Organickost ako zdkladnd podmienka pdsobivosti vyrazového prejavu.
Organické zdkony vyrazového prejavu. Fylogenéza a jej uloha. Socidlny urcovatel
vyrazového prejavu.

E. Podmienky, za akych a v akych prebieha vyrazovy prejav. Patolégia vyrazo-
vého prejavu. RekonStrukcia vyrazového prejavu (jeho opakované vyvolanie) ako
prechod k vyrazovému dielu. **

Zivymi prikladmi vyrazového prejavu je kazdy ditatel’ obklopeny dnes a denne v
dostatoénej miere, takZe ich mdZe do sytosti Studovat. Ned4 mi vak, aby som na tom-
to mieste nepodal kratku bibliograficka informaciu, ktord by vase $tiidia mohla v tom-
to ohl'ade viest bez zbyto&nych strét a marmnych hl'adani. Predpokladam, ze s uéenim L
P. Pavlova sme sa boli vietci (a akiste aj povrchne) zoznémili na strednej gkole, rovna-
ko ako s menom Charlesa Darwina alebo Sigmunda Freuda. Aj napriek tomu by som
odporti¢al spominan trojicu eSte raz prestudovat’. Na mila, pravda, najvacsi vplyv ma-
i diela oxfordského profesora Desmonda Morrisa (istotne poznite jeho Nahii opicu,
ktord vysla i v Gestine) Manwatching, Bodywatching, Gestures, The Book of Ages, kto-
ré st prebohato dokumentované fotografiami a obrazkami, Gitatel'sky pristupné Sirokej
obci, a hlavne zhromazd'ujii obrovské mnozstvo znalosti z poslednych vyskumov.

Nezanedbatelné su i prace znamych divadelnikov (vSimnite si, ako sa v po-
slednom &ase prakticki divadelnici zapodievaju antropolégiou) Eugenia Barbu
(Odin Theatre), Jerzyho Grotowského (Teatr Laboratorium), Richarda Foremana
(Ontological-Hysteric Theatre), Josepha Chaikina (Open Theatre), a zv1ast profe-
sora newyorskej univerzity Richarda Schechnera (Performance Group), napriklad
Between Theater and Anthropology (1985). U nés ma zaujali zvIast prace o T'ud-
skom spravani sa od RNDr. Zdefika Kleina.

1V, semester

Vseobecné pokyny
Treti semester sa zapodieva vyrazovym prejavom potial, pokial’ je beinym

»ibid, 5. 144; (Ses.: 5. 417-418)
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vyrazom celkového ludského sprdvania sa. Stvrty semester sa zapodieva skiimanim
vyrazového prejavu Specidlne z hladiska vzdjomnej komunikdcie a takisto so
zvldStnym prihliadnutim na to, ako sa prejavuje v umeni. V suvislosti s tym sa vy-
razovy prejav skiuma vo svojich dvoch vyrazovych podobdch:

1. Vyrazovy prejav neoddelitelny od svojho nositela v procese vzajomného sty-
ku s vnimatelom (herecky prejav, recnicky vystup a pod.).

2. Vyrazovy prejav schopny samostatnej existencie, nezdvisly na nositelovi
v podobe takzvanych diel, ktoré mézu slizit konzumentovi samostatne (. dielo*
maliarske, sochdrske, literdrne a pod.).

Zdkladny rozdiel vo vnimani tychto dvoch rozlicnych druhov - to je podstata

rozdelenia Stvrtého semestra na dva iseky: a) obraz osobnosti; b) obraz umelec-
kého diela.

Ucenie o vyrazovom pohybe ako o prvku herectva
Cast’ prvid. Uvodnd prax

Rozpracovanie iiloh podobnych vilohdm z 11l semestra, dovedenych do ich dal-
Sej fazy, t. j. podrobné rozpracovanie mimicko-gestikulacnej stranky. Uskutociiuje
sa_formou inscendcie v ukdzke fragmentu hry s vediicim rezisérom a jednym alebo

dvoma kvalifikovanymi profesiondlnymi hercami. Na skiskach sa prepracuvaju de-
taily.

Cast’ druhd. Tedria a prax hereckého vjrazového pohybu

A. Stidium vyrazového pohybu:

1. Prosty uzitkovy pohyb.

2. Viastny vyrazovy pohyb.

B. Budovanie vyrazového pohybu:

1. Rozbor roznych systémov a $kél hereckého majstrovstva.

2. Herecky vyrazovy prejav a technika hereckého pohybu: a) centrum tela a pe-
viférie tela, zdkladné zdkonitosti; b) celkovd mimika tela; ¢) mimika tela v oblas-
tiach vyrazu: mimika tvdre, mimika ruky, mimika reci (intondcie); d) koordindcia
a kompozicia vyrazového prejavu v podmienkach umeleckej reprodukcie; e) herec-
ka prdca Studentov v rozsahu rezisérskej ukazky na podklade zadanych viryvkov,
techniky a vyrazového prejavu a intonovania. **

Idedlnym sprievodcom po predchédzajicej Casti je kniha Odette Aslanovej:
Herec 20. storocia, Pariz 1974, ktora vy§la aj v pol8tine ako Aktor XX. Wieku,
Warszawa 1978 a v Eeskom jazyku ju &iastodne kompiloval J. Vinat pod ndzvom

Moderné systémy hereckej hry, Praha 1982 a Niektoré tendencie sicasného sveto-
vého divadla, Praha 1984. (Vd’aka bohu za nel)*

*ibid, 5. 144-145; (cs.: s. 418)
* Podl'a informdcii teatrologicky Zuzany BakoSovej-Hlavenkovej prelozil Josef Vinat knihu Odette
Aslanovej bez uvedenia prameiia. Autorka o preklade zrejme dodnes nevie. (Pozn. vydavatela)
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,Zapodtari“, pre ktorych nie je tento ucebny plén iba ak'ous.i’ revi%iou toho, ¢o
by ,,mali alebo ,,mohli* urobit, si iste uz v tejto chvilke sukaju rukavy, alfo uro-
bia vo svojom stibore nejaky tryvok na niekol’ko rdznych spdsobov - a urobia dob-
re. Sam som roku 1975 so stborom TEES v Martine naStudoval aktovku
1. Palkovi¢a Dva buchy a tri Suchy na tri rozne spdsoby: ako betlehem, ako tzv; re-
alistickd hru a napokon ako grotesku. Na Avignonskom festivale "80 zahral subor
z Montreuil Brechtovu Malomestiakovu svadbu na sedem réznych spdsobov a ma-
lo to vtedy velky ohlas.

Ucenie o obraze
Casr’ prvd. Obraz osobnosti

Uvodné praktikum , . N

Proces vytvdrania hereckého obrazu prebieha formou predvddzania, pricom
profesiondlni herci hraji ukdzky z vypracovanych roli so vietkymi scemcky’ml alg—
bo filmovymi prostriedkami ich stvdrnenia. Podrobny vyklad dejin predvadzania
stvdrnenia predvadzaného vseku. Ukdzka pomocného materidlu alebo vyklad
o jednotlivych etapdch predvadzanej roly. S ’

2. Priestorovy, pohybovy, mimicky a intonaény pldn dialégu a monolégu roz-
pracuvaného obrazu. o ’

3. Teoretické zov§eobecnenie. Tvorivy akt vytvdarania hereckého obrazu a,ko
Jedna z moznosti vytvarania obrazu. Tvorivé Specifikd. Vznik obrazu-roly. Analyza
a kritika existujucich tedrii.

Herecky obraz. .

1. Obraz ako jednota formy a obsahu zobrazovanej postavy.

2. Socidlna podmienenost obrazu.

3. Typ, obraz, maska, charakter. , ’

4. Samostatne prakticky vytvorit obraz zadanej roly. Analyza roly a pomocny
materidl. , o

5. Vlastné vytvorenie obrazu (Uplne samostatné autorstvo obrazu vytvdraného
bezprostredne z materidlu skutocnosti).

Realizdcia hereckého obrazu. _

1. Proces realizdcie roly ako opakovanie procesu tvorby roly v zovretej podobe.

2. Pracovny proces hereckej hry. Psychofyzicky stav. ReZim a tr.e-mt?g. N

3. Studenti prakticky predvedi vytvoreny obraz v rozsahu Studijnej ukdzky na
podklade Studijnej roly.

Prdca s hercom. , . ,

1. Takt a taktika v prdci s hercom. Formy spoluprdce herca s reZisérom. Praca
s hercom rovnakej Skoly. § , . .

2. Vyber herca, expozicia hry a roly. Specifické prostriedky, ako hercovi vylo-
Zit veZijny plan a zdmer. Prdca s hercom na role a pri skuskach.
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3. Metdda ukazky a metdda vykladu.

4. Prdca s hercami inych $k6l a smerov. Prdca s detmi. Terminolégia réznych
$kol a Specifikum reZisérskeho pristupu zavislé na réznych systémoch.

3. Prax a prakticka prdca Studentov rézie s hercami IIl. rocnika herectva.
Realizacia etud v spoluprdci Studentov oboch fakult. *

Uz poCujem rehot cynikov, ktori si preitali predchadzajici oddiel: ,,0 aké 8ko-
ly - ak nejde o adresy umeleckych uéilist’ - a o aké Styly ide? Koho to zaujima?*
V divadelne bohatych krajinach, ako je Anglicko, Taliansko ¢&i Rusko, sa istotne
mozZe stat’ obrovskou divadelnou udalostou ¢o i len jedna-jedind rola, jedna scéna,
Jedina situdcia na scéne, alebo na prvy pohl'ad taka drobnost ako to, Ze nejaky he-
rec (herecka) v tom ¢i onom versi akcentuje to ¢i ono slovo. U nés to viak nie je
podnet pre udalost’. Kto tomu vlastne rozumie? Ocenenie divadla, herectva, rézie
a d'alSich zloZiek je predsa zavislé od celkovej Grovne divadelnej kultary, od di-
vadla - znalectva, od kritiky, od publika - a v koneénom désledku od celkovej spo-
locenskej trovne, od spdsobu a kvality riadenia (nebolo by lepSie a presnejsie po-
vedat ,,spravovania“?) divadla! Toto je miera nasho kulttirneho upadku a degradé-
cie hodndt. Nad vSetkym vit'azi glajchsaltujica vsade pritomna televizna Sedivost
vo farbach a jej brat ,,barrandovsky realizmus®, hra sa metédou ,»najmensieho za-
potenia sa*, ,na prvy ziber“... Cital som kniZku o M. Hiibnerovej. Z vtedajsich kri-
tik sa dala celkom hladko zostavit' predstava nielen toho, ako vyzeralo predstave-
nie v ktorom hrala, ale aj ako pani Marie hrala. A dnes? V rokoch 1975-1978 som
skamal najfrekventovanejSie terminy brnianskej dennej tlae v recenziich
o Divadle na provézku. Herci zvlddaji sviij part obstojné, s mimorddnym technic-
kym vybavenim, aZ na problém dikce, o kterém se uz mmoholkrit mlwvilo....
Rozehrdvaji... pFistupuji k roli... vykresluji... postavent pred nejednu nelehkou ulo-
hu... v intencich reZie... Svétlymi momenty... prispivaji k celkovému dojmu, a ked
sa zachyti drdpkem... rutinované a pohotové se preméruji v Fade postav. Herecky
subor Divadla na provazku tak ...pokracuje na své cesté..., hraje se zaujetim alebo
...se mu da¥fi vyhmdtnout v seviené formé. Ci sme sa len toho dozvedeli, viak?!

A jednako otazka vzt'ahu herca a reZiséra bola, je a zostdva zékladnym problé-
mom modemého divadla a trvalou alohou vsetkych, ktori nerezignovali na pravé
poslanie divadla.

Sam ju radim do Styroch kapitol pripravovanych Zdkladov tedrie rézie:

PRACA S HERCOM 1.

Motivacné pohniitky herca/ imaginacia/ analyza postavy/ pristup k postave/
charakter. Priprava na hranie: relaxacia, viera, disciplina, kritika, hravy postoj, slo-
boda, priprava. Herecky pristup: ciel’ a prekazky, dosahovanie ciel'a, ako prekonat’
prekazku, nesmelost, tréma, byt verzus konat, projekcia, rezonancia. Herecka tak-
tika: pouZivanie taktiky, tresty a odmeny, herné taktiky, stupfiovanie intenzity, po-
hyb a kontakt, alternativne taktiky, mie$ané taktiky, elimindcia extrémov.

“'ibid, s. 145-147; (¢es.: s. 418-419)
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Ocak4vanie: otakavat’ vitazstvo, pozitivne ciele, nadSenie, skuste nemozné, takti-
ka a ocakdvanie. Vybery: potreba vyberu, dobré vybery, odvazne vybery.
Ohodnotenie a zlepSenie: uZitoéna kritika, prepracovanie.

PRACA S HERCOM IL o

Tvorba postavy, vutorny a vonkajsi pristup, motivécia, riadiaci _cxe’l .VStrukFu-
ra scény: Strukturdlne vlastnosti, prechody, destrukcia scény, scémc.ka sfruktm:a
v konani. Ako vybudovat scénu: vystavba a dovr$enie, ako vyvrcholit scénu, vy-
stavby pauz, komplexnd vystavba scény. Hra s partnerom: ti ,,0statni®, mte,raktlv—
na dynamika, vnimavost, charakter ¢iZe postava. Charakter~a charaktc?most  sme-
ruj k vysledkom - v inej postave. Priprava roly: hl'adajte svoju rohvl, e@ﬁovame scé-
ny, metéda udenia sa textu - memorovanie, narazky, $tadium po Castiach.

PRACA S HERCOM IIL o

Néstroj herca: javiskova re¢, hercovo telo, integrcia hlasu a tela, fy.z1cka in-
terpunkcia, fyzicky rytmus, slovny rytmus, tempo, timing. ’Nadv'azovax}le ’rerphk:
analyza dialégu, pauzy. Narazky: slovné, akéné. Utok: prvé slovo, fyz1clfy. utok,
hak. Otazky ako otazky, formulécie ako otdzky, ako urobit’ otézlsy, formulacia ako
formulécia. Rozevigky. Stratégia pestovania a udrZania paméti. Stadium roly. Ak.o
vytvorit monolég: ako byt sam, monolég k niekomu inému, samovrava, hranie
monologu alebo samovravy.

PRACA S HERCOM IV.

Uloha reZiséra v motivécii scénickej empatie herca/ RieSenie inscenaén}’/cjh
problémov s hercami: ni¢ nové sa neprinésa, nepresvedcivost, rozmazévanie al’(me
a emdcie, zvelidené emdcie a strata jasnosti, nedostatok emocii, monology straca—.
jit zmysel, strata Zivosti hlasu, rozpor medzi reCou a zmyslom textu, rozpor medzi
konanim a textom, neefektivna a rudiva gestika, z vel'kej roly mal4, strata kontak.—
tu medzi hercami, rozpor medzi hercom a scénou, hra robi dojem preskusanosti,
strata discipliny. Princip ,,laskavého nezdujmu®.

Cas?’ druhd. O obraze diela

1. Umelecky obraz a forma fixdcie obsahu a spdsobu myslenia: a) socid{r'tq
podmienenost; b) tvorivy produkt ako konkretizdcia sp6sobu nazerania na urcity
materidl; c) tvorivy proces ako prax realizdcie tohto procesu. ‘

2. Obraz diela ako jednota formy a obsahu: a) forma ako logika obsahu rozvinu-
td do zmyslového myslenia. Jednota v zdanlivom prenikani oboch stranok m’yslen'za v
umeleckom diele; b) omyly formalistov a scudzovaci efekt; c) tvorivy akt vmmama.,

3. Obraznost a vytvarnost: a) ich suvislost' &o do Stadii, vzdjomnad pésobnost. a
organickd pritomnost’ v hotovej kompozicii; b) hypertrofia v;itvarnosti: 1.‘zv. " Zenlni
gradskad skola“ v kinematografii a pod.; c) hypertrofia obraznostz.‘,dtvadlo Me]
Lan-fanga a inych; d) spojenie obraznosti s ,, linedrnou recou ™ (i ter.‘mm.akad?mlka
Marra); e) zobrazenie - obraz - kryptogram - symbol; f) skimanie tejto otdzky v
réznych oblastiach.
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4. Od idey diela k jeho vonkajsej podobe. F. akticky proces vzniku diela.

5. Vseobecnad zdkonitost vyrazového prejavu pri tvorbe obrazu. Spojenie s prin-
cipmi vyrazového pohybu. Novd kvalita.

6. Tvorba obrazu, jeho socidlny a psychologicky zmysel. Jeho socidine vyuZitie.

Student, ktory dokonéil druhy rocnik a urobil skusky, ma ndarok na stanit | kva-
lifikovaného pomocného umeleckého resiséra ™. *

Bez toho, ze by som chcel zlahovat’ vyznam predoslej kapitoly & redukovat’
umeleckt tvorbu na linearny a mechanicky technologicky proces, ned4 mi, aby som
pri fiktivnom udelovani titulu wkvalifikovany* pomocny umelecky rezisér (KPUR)
nepridal ,,zdpocet”* z oblasti velmi blizkej a zdroven neuveritelne vzdialenej.

Ide o ti oblast, ktoru vymedzujeme pojmami »administrativa®, , organizcia di-

vadelnej prace ¢i , Struktira divadelnictva®.

Pri vysvetl'ovani naznacenej problematiky sa dostavam do situacie vasnivého
fajéiara, ktory kritizuje jedinu trafiku v meste. Musim v8ak milého KPUR-a upo-
zomit’ na to, Ze naSe divadelnictvo Je v stiasnosti takouto jedinou trafikou - mo-
nopolnou indtiticiou zapodievajicou sa mnohymi oblastami divadelnej €innosti
jedinym spdsobom riadenia. Predstavte si obchodny dom, kde sa zdrover predava
kapusta, pocitace, kombajny, konfekcia, sluzby aj satelitny vyskum. Cudn4 institq-
cia, v8ak?! MoZno préave tato situicia sposobuje, Ze celd truktira nasho divadel-
nictva je na to, Ze by to mal byt Zivy organizmus, ktory by mal »vytvdrat’ socialne
vyuzitie umeleckého obrazu®, prili3 pomala a t'arbava. A nie je to ani tak vina lu-
di, ktorf v tejto $truktire pracuju, lebo si to vadsinou l'udia spravni, skuseni a po-
meme dobre zorientovani, ako skér vina Struktiry, ktord je pdvodcom toho, Ze
tamtych I'udi pohlcuje prica a pritom ich operativnost’ je biedna.

Ak sa na§ KPUR nezaéne u? teraz vel'mi podrobne a intenzivne zaujimat o tie-
to zéleZitosti (o to, o mieni »vyrabat™, komu a kde, kto mu to bude schval'ovat’,
zabezpeCovat, prevadzkovat, a podla akych pravidiel, vonkajsich aj vnatornych),
zostane i nad’alej len potencidlom neschopnym Cokolvek presadit’ a uskuto&nit’ &o-
si zo svojich vedomosti, snov a planov.

TRETI ROCNIK
V. a VI. semester

Pozndmka.: Zaciatok tohto rocnika predpokladd, ze je Student zozndmeny s bez-
nymi postupmi a ndvykmi montdze Jilmu na zdklade napozeranych Jfilmov. (Preberd
sa vo zvlaStnom kurze vo 1V. semestri paralelne s tedriou. )

Montaz povazujem za jednu z najddlezitejSich schopnosti a znalosti reziséra.
Zv1a3t dnes, v Case eklekticizmu, nedostatku pbvodnych textov a nepravidelnej
dramaturgie, navrhujem prestudovat’ prinajmensom tieto diela: Jerzy Plajewski:

* EJZENSTEJN, S.M.: Izbrannyje proizvedenia v $esti tomach - Tom IIL, bibl. 33, s. 147; (Zes., in:

SCHULZOVA, N.: EjzenStejn: Utebni program reisérské teorie a praxe, in: Divadlo, bibl. 32, 5. 419)
*1ibid, s. 148; (Zes.: 5. 419)
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Filmovd re¢; V. Pudovkin: Od libreta k premiére; G. Aristarco: Dejiny ﬁlmovyl\cdh
tedrii; B. Baldsz: Film. Vyvoj a podstata nového umenia, vietky state S. M.
Ejzenstejna o montazi a TimoSenkovu tedriu.

Cast’ prvd. Filmovd prax

Prevod prostej mizanscény do ortodoxného movntdz“neho liftu. , ] o

A. Vseobecné predpoklady: 1. Od vyrazného clovekcf k vyrazner?qz;c J“’z‘dnfzox;ela i
dielu. 2. Specifickost' filmu na rozdiel od divadla..No,ve prvky a p; vky .z;iamon_
inych umeni v novej kvalite. 3. Gestikulac“no—mo{orzcky proges, vyza uj‘uggém o
14z, 4. Montdzny navrh, obsiahnuty vo vmitri zaberu.. 5. Vseobecné pro 3
razu tvoreného Specifickymi filmovymi prostriedkamil. ’ L

B. Praktika: 1. Mizanscéna a pldan zdberu. Pra{ctzkva kompqzzc73210 rlesen,zlcrzl anh
beru (eurdpska kompoziénd tradicia): a) na prOJe’chnej scheme.,y ) nZureiZa y3
predmetoch. 2. Montdine uzlové body a m'orftaz’na kompozicnd s prow.mit.l
Montdzne prvky v kompozicénej skupine. Praktika .vyrvezu. pom’ocovubnasmiedln i
zdberu (japonskd kompozicnd metéda): a) na pr0]’ekcn.ej s?hem:, ) na g ?:1 ;
predmetoch. 4. Rytmus priestorovy a casovy. 5. ,Zakomtost opa ovc?n;z _]v o
kompozicnej schémy pomocou vietkych v;h:azgvych I,Jrvk(?v a prostiize, oz ' shaima
nd na filmovych prvkoch. 6. Podmienenost tejto' s.chemy mte.rp’retac;;)frzf; amer 0;
Socidlna podmienenost interpretdcie a komvpozz.cze. 7 Prak’tzka r’noln a ]c K mlo)n_
zicie zlozitej scény, predbezne refijne vyrieSenej v mizanscéne. Uplny pro
tdznej vystavby.

Cas?’ druhd. Specidlne prvky filmového diela *

Kto sa rozhodne tito pasaz prekrocit, lebo ide ,,len“’ 0 prvky f_xlmov;lilo du?lllt
okradne sa ov znalosti v oblasti monta¥e, zvuku, kompozicie, a to nielen filmové
iela, ¢ §it’ ako no¢nd mora! o
dlelj,. C(I)/;;ool?:cieésijizgpoklady: 1. Od tradicnej ki.nematograﬁe k r?voluc:oe{é
Kinematografia s pevaym natacacim stanoviivkom a kme’matongcg?akmema(;ac ;5 a{z ¢
stanovisko. (Dobri absolventi si uz tlmocia: dzvaczjlo so stalyt_n hlq ZS‘ om lq p’Cia o
kové divadlo.) Film nemy a zvukovy. 2. Triedne hladisko na Jjava Jeho rea lf;,,ow-sio
cifickymi filmovymi prostriedkami. Zorny uhol. Inte_r;vrezv‘a'cu'z. ]\,’ataca?zz s it sho.
Montdz. 3. Kinematografické prvky skumané vo svojich stadzoxz)'zch :’zt,ak?c : ) i
lok; b) titulok - zaber, c) zdber; d) montdz a je{' prec{_faoklad)f.; zdkla ny kvnol,za;vo »
zdber ako proces montdineho spojenia ,,zdbercekov ; montfzz ako no;: gkonce vcyl i
voji montdznej bunky - jednotlivého zdberu: zvuk a J’eho'mzes.to v celkovej -ednolt)nej
kinematografickej montdze; e) vyznam takehot(? cl'fapamAa pri stclmovolvamr{)kom
kompozicnej zdkonitosti, prishichajiicej ku kvalitativne roznym filmovym p :
i 2 t,‘ - .
ﬁ's'fopbeecézl:z;;i o plastickej kompozicii. Analyza prikladov maliarskej kom-

#ibid, s. 148-149; (Ces.: s. 419-420)

351




pozicie.
Preberd sa v odbornych umeno
predndskach uciteloy résie 4 dejin
% Zdber: a) primitivne ohran
vost' objektivu a snimacieho tempa

vednych predndskach a v niekto
umenia.

pont o0/ 5 aD sz’ ohranicenia k obrazu- e) jednoduchy z4-
kd prdca posluchdcoy Jakulty résie a posluchg-

Jerovy obraz a symbol, f) praktic

cov-kameramanov na zégbere,
Fotografovanie. Static
Filmovanie. Dynamic
3. Montasz.

Druhy montdze v kineticko

kf}y mater.i’dl (vcvlovek, predmet, priestor, prostredie)
materidl (Clovek, predmet a i v pohybe) .

m rade: a) metricks-

dickd); d) odftieriovd, e) intelektug ik <) Za‘j o lmeto-
odltieriove] sme-

Ina, ako nova ; L
s ,k zmyslovym odtiefiom, ova kvalita vo VYVoji

t;ib) Izom‘az' z?dpovedajdca chodu niekollyich dejov
rovaani); d} montaz ZOdPOVedajdczs PO\ftedaju?a pocitu (montdz jednoduchych o-
taz ., f pocitu a vyznamu (obrazovg o
) g?f?ovedaj uca predstavam (montgis konstrujiica P(OjeIZ)mva moniaz),
aaiovd zavislost jednotlivy :
. wWeh druhoy montise - ; -
»Neveriaci Tom4Sovia“ n onidze a ich spoluzitie v kontrapunide. %5

CCh CviCcne SkUSIa IOZOZIlat, kol ko SpOSObO IIlOIltaZC
p 1va S ' , = VV ]. a care - vo VOIO Iavnonl 1€ie
ouziv kla lk Z na klaSleC SlCh 1ltam Shakesp ar S m d I

!i?ﬁi?éﬁditli ’hovory bokom v scéne prichodu mladych
. stran, scénu duch Zdeny i

e , ‘ , chov zavrazdenych ob .7
) skryty zvuk; b) viastny zyuk; c) vytvarnost zvuku; d)yzvu(;c :t;::/(i(;.

vom filme; ¢) zv ] iZ a jej i
) zvukovd montds a J¢ zviditnosti; ) prakticks prdca so zvukovy
podmienkach zvukové e

e) mon-

technikom pri stavbe zvuky v

’ kontrapunktu o druhy spdjania.
Cast’ tretia. Komponovanie filmového diely
4. O stavbe dielq

Od vjrazového
pohybu k dok ]
1. Dramatické rie S,

113. Praktika tvorby filmového dielq
olektivna postupna tvorivg prdca na vywvoreni celého

usibid’ S 149.]50’ (@es. s, 420) ﬁlmOVeho diela (meto'-
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rych spolocnych

icenie zd : ;
le zdberu; b) zorny uhol a svetio; ¢) vprazo-

da, spolocénd s ostatnymi praktikami).

1. Hladanie témy. 2. Od témy k sujetu. 3. Od sujetu k scendru. 4. Od scendra
k montdznym listom. (Spolocne s absolventmi scendristiky alebo s profesiondlnymi
scendristami.) 5. Rozpracovanie obrazov a prdca s hercom. (Spolocne s absol-
ventmi herectva alebo s profesiondlnymi hercami.) 6. Nakricanie. 7. Montdz.
(Spolocne s absolventmi kamery alebo s profesiondalnymi kameramanmi. )

Praktika tvorby divadelného (filmového) diela do znaénej miery pripominaji
programové vychodiska $tadiovych divadiel, ale ked’ze sam S. M. EjzenStejn ich
povodne uril na tvorbu filmového diela a takisto ich mbzeme sledovat’ v praxi
dalsich dramatickych odborov, mozno sa oddvodnene nazdavat’, ze obsahuju vie-
obecné pokyny pre tvorbu kazdého dramatického diela. Skisme si preto slovo za
slovom zopakovat’ a rozobrat’ praktika tvorby, ako ich napisal S. M. Ejzenstejn:

KOLEKTIVNE. Vigsinou sa zabiida, Ze uZ jeden zo zakladatel'ov praxeoldgie
- vieobecnej tedrie naleZitého konania - T. Kotarbinski uz roku 1970 v Rozprave o
dobrej prdci postuloval G&innost’ synergie, t. j. skupinového efektu: Subor réznych
a sprdvne zorganizovanych elementov md vlastnosti presahujice sumu viastnosti
Jjednotiek, z ktorych sa sklada. *"

POSTUPNE. Nespolichajte sa na genialitu nikoho! Géniov je iba nickolko a
my ostatni si musime byt vedomi, Ze tvorivost sa realizuje v niekol’kych fazach:
1. preparicia (vnutorna pripravna &innost’ na ziskanie napadu, t. j. zbieranie a kla-
sifikdcia informacii a sformulovanie problému); 2. inkubacia (vyhl'adévacia Cin-
nost’ mozgu); 3. oslnenie (zrod napadu, nové rieSenie problému, nova idea vznik-
ne nahle intuitivnym skokom alebo nastane drastickd zmena videnia problému,
ktorého désledkom je zmena zoznamu riedeni); 4. verifikdcia (ocefiovacia ¢innost’
a modifikovanie &i prispdsobenie napadu).

TVORIVA PRACA. Pokial ide o tvorivost, teda o tvorivi pracu ako schop-
nost a sposobilost’ odkryvania novych faktov a vzt'ahov medzi faktami, vd'aka kto-
rym vznikajii nové riedenia, podlicha vplyvom spolocenskych &initelov (stimulu-
jucich, neutralnych, ob§trukénych i nepriatel'skych), intelektudlnych éinitel'ov (pa-
miét, poznavacie schopnosti, odstredivé a dostredivé myslenie, schopnost’ ocefio-
vania) i emotivnych &initelov (autokoncentrécia, spontannost, nezavislost, tvori-
va sloboda, elastickost, predstavivost). To vietko sa tyka tvorby celého diela.
Zdoraziiujem - celého. Uchadzagi o zapocet istotne vedia preco...

1. HLADANIE TEMY. Pripomefime si na tomto mieste uebny plén 1. roénika:
Rozvoj nevyhnutnych predpokladov pre cielavedomé vnimanie, Uloha analyzy a
syntézy, Prax cielavedomej rekonstrukcie udalosti a javu, ktoré nam pomdZu pri
hladani témy. Nezadinajte hl'adanim hier!

2. OD TEMY K NAMETU. Prax tvorby dramatického diela ako keby znova
opakovala ugebny program, ktory sme zverejnili doteraz. Mozno sa tu opriet’ o 2.

6 ibid, 5. 150-151; (Zes.: s. 420-421)
3 citovany zdroj sa nepodarilo najst
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I‘Oér?l)l'k, najmé} o Cast’ nazvant Ugenie o obraze

. OD NAMETU '  potujen

rokov - vy T tK SCZ,:"AV/?IR({ Uz pocujem - a tak ako posiivam uZ niekol’ko

g »l0" Je to najt'aZdie, Ze amatéri na »10" nemaju atd’. Jednak to nie j
> L. J. prax to nepotvrdzuje (videl a pocul som mnoho vynikajicich scengie

‘ou), a po

druhé - vari i i
uhe - vari sa divadlo robi na to, aby to bolo ahké? Nerobme teda ni¢ - to je naj

l'ahgie!

4. OD SCENA Z
e uskutgé;le4RA K MONTAZ_N)TM LISTOM. Od tohto bodu - a akiste iba od
uje tvorbu dramatického diela vécsina divadelnikov, ako keby pre

d()sle tr1 b()dy ani neeXIStOvah ak() keby zane al niest ZOde CdI]OSt lba autOI a
3 111 I
mozno a_] dralnatulg. AIH tie ,,IIIOIXtaZIle IlSty .

cli, zdznamom vetky : 3
Cio,u . 1f/sle{tkv){'ch nkapadov, poznamok a myslienok, ktoré ho celou realiz4
all. Rezijnt knihu volajt obg 1 i
: U obcas ,,produkéna biblia“

. w7 .y s la ’
va vSetko: zadinajic kostymovymi navrhmi g namend-
kyny hercom, osvetPovadom a zvukdrom

Len raz som zakolisal v dévere k rezij

a ich zmenami, cez pddorys az po po-
n.ej knihe: to ked’ som Ju poas jedného
ilal:rrll(:l;ff?u nélgzca zneui'il proti mne. Od tych &ias mam reZijnd knihu ské
dé,;OCh f}znyvCh ;rstoc}_) ,t.j. po ,réznych listockoch, poznamkach, blokoch a kaslexcl)r
daroc n.ikto, cod dva tlfs;o rozptylené suéty dokopy, Je iba moja hlava, bez nej ne—
cudzi rozifrovat’ reijng kni iahnut zap: ,
cplni? mashog, i nihu... Kto chee dosiahnut zapocCet, mal by
a) Prejdite svoj text h ¢ i
I ry a zaznacte farebnym i z4
zvulg, nastupy hercov, opony, scénické zmeny}; pi)fierUZkaml e pre svetlo
rOdegifavgd te Sll v.tejto knihe oddiel AUTOR, kde bude: datum a miesto jeho n
Chmml:)ci Crl((n}o ogicky .zoraden}'/ Zivotopis, vychova, zamestnanie, rodimf}’l 2ivoi_
v tvofby )(/j iz‘/c;z(ﬁzmkjteh? 'dl}?l’ }\1/p1yvy na jeho tvorbu, kritické hodnotenie auto,
orby, » Ktore jeho hry hrali, ako a kde i i ] ;
vy zvolili, porovnanie s inymi hrami autora a pod " Hesoval i, Kord se s
" cg i,a‘ll(edtej d's.1 vo svc’)jéj re:Zijnej knihe oddie] ZANER A DRUH HRY, kde bu
tici(é absu(g;eé ;a}s ;ia%fdlavmkdréma? Je to hra realisticka, poetickd exp,resionis-
ticka, 7 ozte vSetko naleZit ici £ podpor{ i
cene Bineu s ypo o zitou dokumentaciou, ktorg podpori vage ur-
. ;‘11) Ziv§d dte si,v.o svojej reZijnej knihe oddiel MYSLIENKA HRY, kde bude: t¢
Ty vyjadrena jednou vetou, idea hry vyjadrens Jednym slovom, ,podrobné .d(")-
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kazy o tom, Ze ste si spravne urcili tému a ideu hry, vzfah medzi ndzvom hry a jej

obsahom a témou. )
¢) Zaved'te vo svojej rezijnej knihe polozku ANALYZA HRY, ktora bude ob-

sahovat: uvodny incident, bod utoku, dejové fakty, zoznam komplikécii, vrchol

hry, bod obratu, moment posledného napitia atd. .

f) Zaved'te vo svojej rezijnej knihe polozku POSTAVY, kde bude: osoby a ob-
sadenie hry, zoznam postav vo vztahu k jednotlivym Castiam hry, postavy: ich
identifikacia a vzajomné vztfahy, motivacia postdv, emotivny rozsah postav, hlav-

né smerné ulohy postav atd’. )
g) Zaved'te vo svojej rezijnej knihe oddiel AUDICIE, kde budd: vybrané pasi-

7e pre hercov, pripravend prehladna hodnotiaca zaznamova tabulka, pripravena ta-
bulka s poZiadavkami pre postavy hry a jej moin}’/ch kandidatov.

h) Zaved'te vo svojej rezijnej knihe oddiel PODORYS, kde budi: vietky né-
kresy scény, podorys, bokorys, priemet scény atd’.; na kaZdej stranke zmenSeny po-
dorys scény a v fiom zaznalené aktudlne aranzman ll’udi a pggdmetov.

i) Zaved'te si vo svojej rezijnej knihe oddiel PLAN SKUSOK, kde bude: pod-
robny plén skugok v tyZzdennom rozvrhu, podrobny plén skagok v dennom rozvrhu.

j) Zaved'te vo svojej rezijnej knihe oddiel PRODUKCIA, kde bude: zoznam
rekvizit, zoznam vietkého spotrebného tovaru vo vasej chystanej inscenacii, zo-
znam jedal spotrebovanych vo vasej inscendcil, zékladné zmluvy dotykajuce sa in-

scenacie, zakladny rozpolet po polozkach. o
k) Zavedte si vo svojej rezijnej knihe oddiel DENNY ZAZNAM, kde bude

ka?dodenny zaznam vasich skiiSok. '
1) Zaved'te si vo svojej reZijnej knihe oddiel CIELE, kde bude zoznam cielov,
ktoré cheete na jednotlivych skuskach dosiahnut’.

5. GENERALNY PLAN
a) Generdlny plan - tvorivy a kompozicny, b) financny a vyrobny; c) forma a
technika zostavenia generdlneho planu, d) prax: vypracovat uplny generdlny pldn

Sfilmu. o ) )
6. TVORBA, TECHNIKA, REZISERSKA PRACA V KONKRETNYCH
VYROBNYCH PODMIENKACH

a) Hygiena a racionalizdcia tvorivej prdce. Vyrobnd norma. Tvorivd ekondmia.
Kolektivizmus v tvorbe, metdy prekradovania noriem; b) Zostavenie operativno-
vyrobného programu; c¢) Tvorivd priprava na nakrucanie; skica zdameru, nevy-
hnutnd labilita zdmeru; jej hranice; varianty a varidcie; d) Tvorba v obdobit reali-
zdcie zameru v nadvéizujuicich etapdch.

Préca sa konci sihrnnym hodnotenim a charakteristikou tvorivého procesu a
nevyhnutnymi pokynmi, ako prejst k samostatnému tvorivému rieSeniu.

Je to priprava na prdcu vo 4. rocniku, kde Studenti vo vybranych odboroch $tu-
duju Zdnre a smery svetovych majstrov a.na zdklade tohto materidlu spracuvaju

diplomové prace.
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Absolventi 3. rocnika ktori urobi s

tbsolventi 3. , la skusku z prislusny { Y
dobudaju Starit kvalifikovaného asistentq rézie ?M;SﬂyCh prottit o virobe, e

STVRTY ROCNIK

VIL a VIII, semester

Uloh : co
¥ si zvo?'tl{ I;H' Se’mes Ira je zozndmit Studenta s rom odborom kinematografie, kto
fil. i s . ; , kio-
e ’toznzlmzt ho S0 zanrovym rozdelenim a tvorivymi smermi zvoleného
. €to odbory su tri: 1. Resisér umeleckého filmu. 2. Resisér dokumen

Di o,
y ﬁlzlzc));n‘z})e prc;ce ,\;jetkych odborov obsahuju podrobny a vylerpdvajici navrh
a zvoleneho Zanru a odbory p i
ko et s » Spracovanych v podobe uplne vypraco-

Navrh generdlneho plg 7isé ]
o planu reziséra umeleckého filmu sq skladd z tjchto mo-
1. Vseobecnd inter ici ]
% pretacia. Opierq s ! adi
isticke amopoy o 41 » a o rozbor diela ako celky z hJ adiska mar-
2 ; ..
o c];'?ldrobny rozbor 5{ ch,arakterzstlka Jednotlivich obrazoy postav daného die-
Op.is ; 'avnt; a psyc};ologzcka charakteristika, zovriajSok, kostymy, masky. Podrobny
- nacrly, vysvetlujiice schémy, ukadzky ikon y vid : g
5 "acr: vysvetliye % ografického materidlu g pod
o :Sc’zem.cke rzelseme. Pf)drobne rozpracovanie planu a interiéry sci’ny a jed-
norh P k;nzzansce; hlaviych momentoy (grafické schémy a opisy, obsahové ajh
€ Pokyny v podobe rozSirenych reziiny, i ] , v
: 44 : ynych pozndmok, opis konania k ; 2
vym4p2z{com dialégu, replik a skutkoy Jednotlivych postav) g i kednott
- Rinematografické riesenie. Montdzny list vytvoreny na zdklade Cinohernej
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Prdca s hercom. Okrem pisomnych pozndamok musi absolvent pred kvalifikac-
nou komisiou v ustnej podobe interpretovat voly v takej forme a rozsahu, aby to
stacilo hercovi vysvetlit celkovy obraz i jeho detail. :

Absolvent musi prakticky ukdzat pohyb, gesto, intondciu, celkové sprdvanie sa
v rozpracovanych obrazoch v rozsahu a metdde reZisérskej ukazky.

6. Nakrucanie a montdz. Praktickd realizdcia Sasti planovanej lohy v podobe
nasnimania a montdize jednotlivych fragmentov planovaného filmu.

7. Hospodadrsko-financny pldan. Okrem uvedenych bodov umelecko-tvorivého
charakteru musi diplomova prdca obsahovat' i hospodarsky, kalenddrny a opera-

tivny plan.
Odovzdanie a obhajoba diplomovej prdce poskytuje ndrok na Statit kvalifiko-

vany spolureZisér.

Po obhajobe diplomového navrhu je absolvent povinny pracovat vo vyrobe ako
asistent-praktikant alebo spolureZisér najmenej na jednom ucelenom diele.

Po vyrobnej praxi a po detailnej sprdve o nej dostane absolvent diplom a titul

kvalifikovany reZisér.

Je toho vela, v8ak?
Rozpraval ndm nas uditel, Ze ako mlady adept rézie sa vybral za slavnym rezi-

sérom A. Radokom, aby sa spytal, ¢o m4 robit, aby mohol uskutocriovat’ dobré di-
vadlo. Usla sa mu lakonicka odpoved’: Divadlo, divadlo a ni¢ iné nez divadio!

Tak do toho!
Ale pozor! Ako vravel sam EjzenStejn: Naucit nelzja - mozno tolko naucit’sja. **
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8 EJZENSTEJIN, S. M.: Izbrannyje proizvedenia v Sesti tomach - Tom [IL, bibl. 33, s. 151-155; (Ces., in:
SCHULZOVA, N.: Ejzenstejn: Ugebni program rezisérské teorie a praxe, in: Divadlo, bibl. 32, 5. 421-422)
* GLADKOV, A.: Mejerchol'd: Tom II. /Pjat’ let s Mejercholdom. Vstreéi s Pasternakom./, bibl. 40, s. 259
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