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itky, narysované tu$f na kusu karténu, rozdéleném na gtyri tseky (coZ jsou ony ,,systémy*). Vertikalni pozice &ary
‘nf umisténi v ¢ase, tloudtka E4ry miZe byt interpretovéna jednak jako hlasitost zvuku (pokud zobrazeni chépeme jako i
1), anebo také miiZe byt tloustka &dry interpretovéna Jjako souzvuk (pokud zdpis &teme jako dvojrozmérny). Jakakoliv

byt prekryta jakymkoliv podtem jinych (v jakémkoliv pofadi), s pauzami nebo bez nich, takfe se dé pokradovat 3
li. Aby se zndsobily moZnosti interpretace, skladatel dovoluje &tenf ve viech &tyfech smérech: na v§¥ku a vzhiiru E

| brdcené.

volnéni ovdem radikdlné méni situaci: bez ného byla kompozice znatné neuréen co do proveden. Rysovani nebylo |
ndlné. Vychdzeje z nevédomi, ze ,Zakladu® Misgra Eckharta, skladatel se ztotoZfioval s &imkoliv, co se stane. Aviak
rton dd umistit nastojato i vzhiru nohama, naleZato i obracené, navozuje notace dvé riizné situace & skupiny situact

verze jsou znakem védomého mysleni. Skladatelovo ztoto¥néni (podle néj nevédomé) se netykd viech eventualit, ale. -

erznim poméru. Co mohlo byt non-dualistickou situaci, stiva se dualistickou. Z neduatistického hlediska m4 kasds -

svoje centrum v sob€ a tato centra se nachézeji ve stavu vzdjemné propustnosti a neprek4Zeni si. Dualistické chéapéni .

a bytosti — vidi jejich vzdjemné vztahy a kolize. Aby se vyhnul nezidoucim stfetim a ukdzal jasny zdmer, vyZaduje .

1eélivé sjednocent protikladdi. Pokud takové petlivé sjednoceni v kompozici chybi (coZ je pripad 4 Systems — kvili :'7

:nosti), musi byt nahrazeno pfi provedeni. Role interpreta nebo interpretd spodivd v tom, Ze majf z této zdsobdrny -
néco udélat. Struktura, tedy rozdéleni celku na &4sti, Je neurend. Forma, tedy souvislost tvaru, je rovnéZ neurdend.

piivodni notace (1€, kterou pripravil David Tudor pro proveden{ &tyfmi pianisty v celkovém trvéni Styf minut) je metoda
platf pro hlasitost, barvu a frekvenéni charakteristiku materidlu. Trvani tohoto materidlu Je zdroven uréeno i neurdeno,

vychdzejici z notovych hlavitek, naznadujf presnou délku, ale celkové trvani systému je neurtené. Funkce interpreta -

ns dvojf: dodat jak strukturu, tak formu, to znamend dodat &lenéni celku na &dsti a vytvofit souvislost tvaru,
4ze toho, Ze skladba je neurend co do provedeni, skladatel nepiizndvé nezbytnost této dvoji funkce interpreta, jak ji

lilasf se zde vyjadfenym ndzorem, e svoleni hrat notaci nastojato i naleZato &i v obou smérech obricend zavazuje ke

lu: védomé organizace a jeji nepiitomnosti. Zodpovédné pojatd struktura musi byt vyplnéna raciondlnim zplisobem, :
: byt ispésné podroben analyze. (Jak je psdno v pokynech, pro kazdé provedeni majf hré¢i déno pro kaZdy systém
ubné moduliim v architektufe: 15 sekund a dvoj- a Ctyfndsobky tohoto asového dseku.) Zodpovédné pojatd forma
zdnim nebo vice zplsoby, které nejsou racionalné organizoviny. Nicméné ve 4 Systems naznaluje pfitomnost inverzi

1, alkoliv skladatelem nepfiznanou. Ty zpiisoby, které nejsou védoms organizovény, protoZe pfindle#i egu, jsou
7v1a8té kdyZz chee interpret postupovat v souladu s kompozici, jak je zde nahli¥ena. V takovém pfipad€ bude hrit
w citéni, posluSen diktatu svého ega; nebo libovolns, podle svého vkusu, ve smystu smyslové percepce.

byt vyzdviZeno pro vysoky stupeﬁ neurCenosti jako zéleZitost ztotoZnén{ se s Jakymkoliv vysledkem (jako proces
rakonec produkuje jakyst objekt v ¢ase. Tento objekt, velmi komplexni v disledku abserice partitury (tedy fixovaného
v§mi party), je analogii futuristickych &i kubistickych obrazii nebo snad filmu s rychle se mihajicimi obrézky, které je
konto historie posunu od non-dualismu k dualismu (nikoliv z&mérmého, protoZe skladatel nepfikl4d4 inverzim vyznam
sere je jako vedlejsi produkt akce, kterd takto ZmnoZuje svoje moznosti), miZeme vyvodit ndsledujict: aby se zajistila

t+ k provedeni, kdmpozice sama musf byt determinovéna. PakliZe neuréenost znamen4 non-dualistickou pfirozenost,
utaéni prvek existovat Jedind moZnost vykladu spiSe, ne? pluralita jeho interpretaci, které tim, Ze vychézejf ze stejného
ihy. Podobné se dd vyvodit — agkoliv ted se to netyka 4 Systems — Ze pii kompozi¢nim aktu nesmi jedna operace platit
wrametr. Tam, kde jedna notacni znatka m4 vice vyznamd, napifklad miZe byt aplikovéna jak na ténovou vysku, tak

{ se oba parametry do vzdjemného vztahu. Tyto vztahy vytvéfeji objekt; a tento objekt — na rozdil od procesu, ktery

7t nazirdn dualisticky. Neur&enost — pokud je pfitomna pii vzniku objektu — pak nenf znakem pfipravenosti pfijmout
prostym nezdjmem o vysledek.

ompozici neuréené co do provedeni. Piikladem je Duo IT for Pianists od Christiana Wolffa. U této skladby je struktura
4sti) neuréend (skladatel nefik4 nic o tom, jak skon&it). Metoda (postup od noty k not) je rovné? neurend. Viechny
1dlu (frekvence, amplituda, barva, trvan{) jsou neurdené — v rdmci autorem dané §kdly omezeni. Forma (souvislost
¢Ind. Jeden z pianistd zatne: druhy - jakmile postiehne uréity zvuk nebo pauzu z daného vybéru nard¥ek — odpovi

Frémei daného Zasového tiseku akci vybranou z danych moZnosti. Po tomto za&dtku kaZzdy hrac reaguje na narazky toho druhého, aniZ by

1ezi tim vznikaly pauzy (atkoliv v samotnych odpovédich se pauzy vyskytuji). Nékteré Giseky maji prob&hnout v nulovém Ease. Nen{ zde:
“partitura, ani fixovany vztah mezi party. Duo II for Pianists evidentné neni objektem v &ase, ale spiSe procesem, jehoZ zaCétek a konec neni

ro charakter hudby podstatny. Zagdtek a konec provedeni nebudou uréeny vnitfni nutnosti akce, ale okolnostmi koncertniho prove('ieni.
; Astliie ostatni skladby programu zaberou &tyFicet pét minut a zbyva doplnit jesté patnict, pak bude Duo I for Piansts trvat patnac} nunut’.
dyz bude k dispozici jen pét minut, tak bude trvat pét minut. Role kaZdého hréce v piipadé skladby Duo II for Pianists pak piipomind

33tujicx’ho, kterj musi neustdle chytat vlaky, jejichZ odjezdy mu nejsou pfedem zndmy a musf tedy Eekat, aZ budou ozndmeny. Musi byt

odpovédny a udriov‘at neustdlou bd&lost, pripraven kdykoliv vyrazit. Jestlize nepostiehne nardzku, je tento fakt sim na:ézlfou,‘ VOla_]lf:l
po neurtené reakci vybrané e $kély omezeni a provedené v rdmci daného &asového useku. TakZe si vimne nardZky (nebo si viimne, Ze

siji nev§imt), pfipoji jeden Easovy tisek k jinému, rozhodne se pro odpovéd, kterou pouZije (mezitim uZ také odpovidd), a kdy# se druhd

¥Ka stopek bliZ{ konci jednoho tseku a zagatku dalstho, pfipravi se na akci, kterd bude néslcdovgt (mczmm prf)vavifii pfedcli?zi ak?i),
pfésné ve chvili, kdy sekundové ruticka doraz{ na zagdtek dalstho tseku, hri¢ provede prihodnou ijkc1 ’(mezm’m'-m VS}mne df11s1 nardzky
ebo zjistf, ¥e si ji nevgiml), a tak to pokraluje. Jak pini kaZdy interpret svou roli byt ostraZity v nepredv.ldatvelie SltuiiCl? ,Musx postupovat
vzitﬁié v dualistickych pojmech? Naopak! Potfebuje svou mysl jednolitou, nerozdélenou. Jeho mysl je prili§ /za)rflestnanfx na’to,’ abyv se
zdélovala na védomou a nevédomou slozku. Tyto sloZky jsou tak jako tak neustdle piitomny. K éemu zde dochazi _](/3 prost? totz}lm zmcnz?
ro{lﬁni. Radgji neZ by se nevédomd sloZka mysli stavéla proti védomé, tak se ona védom4 — nucend naléhjzvcvw.stl a nel?redv1da€?1n(ist1
tuace — obraci k té nevédomé. Interpret proto miZe, tak jako difv, dat dohromady dvé a dve, aby ‘dosfal cvtyr{, nebo chnaf néjakym
6nélm’_m zplisobem, ktery miZe byt ispé¥né podroben analyze a shleddn komplexn€jSim. Ale radéji neZ upfenim pozornosﬁ s:am _jlo
Re vztaht, variaci, aproximaci, repetic, logaritmi — bude jeho pozornost sméfovat dovnitt i ve:n, s.ohledem na st,rukturu x,nysh, at‘ ‘se d.CJC,
0 ’sebdéje. Odklonénim od sebe sama a svého pocitu ega oddéleného od ostatnich bytosti a véci, je konfront,m,/an se ,,Zakl/ad/cm Mistra
x;kha.rta, z ného# ve¥kerd pomijivost vychdzi a k némuZ se vraci. ,,MySlenky nevznikaji proto, aby byly sbirdny a uchovava.ny, ale al?}j
yly_bod‘vrieny, jako by byly prdzdné. Myslenky nevznikaji proto, aby byly sbirdny a uch.ovévériy, ale ab): byly odhoze.:ny' /Jako shnﬁe
fevo. Myslenky nevznikaji proto, aby byly sbirdny a uchovavény, ale aby byly zahozeny. ji}ko karrvlerf.AMyslenkywnevzmkaﬂ’proto}la Y
byly sbirdny a uchovaviny, ale aby byly vyhozeny jako popel z ohné ddvno vyhaslého.” Stx:]r.;e tak .kazd}t mter[:r.et pri proYtadcm Du? for
nists, jestliZze hraje zpasobem odpovidajicim tomu, jak byla skladba napsdna, musi opustit svoje pocuy: .svuJ v}(us, SVU.;] a}l’tomathsmusv,
{j smysl pro viechno, neulpivat na tom & onom. Nezanechavat svoji hrou stopy a nenaruv§o.vat ivou Clnflostl plynutlv pnr’ody. roskte
aélé, o je tieba. Nerozdéluje svoji mysl na dvé &ésti, ani ji neoddéluje od téla, které udrZuje piipravené k bezprostfednimu dotyku
néstrojem.

ktera je neurfend co do provedeni. Takovd kompozice je nutné experimentdlni. Experimentdln{ akce

"""""" tedem 7 mluvu, profoze je

skladby je nu

redenfm nezd kc;nzilﬁjc, protoZe px;ovedem’ ne;q@?; byt uchopeno jako objekt v Case.

o e
bez védomi néeho, k e

oddéleni hradh budou moci zvuky vychdzet z vlastniho centra a prostupovat se zpisobem, ktery neni zatiien- -konv.ericem.ifvro?svké
armonie a teorie o vztazich a nelibozvucich. Soubory, které vytvofila evropskd tradice, byly zaloZeny na harmonii a v JC_}ICh pnpagc slcj
splynutf zvuku. Proto jejich hrati sedéli co nejbliZe u sebe, aby jejich &innost, produkujici objekt v Ease, byla efekn,vm. Alev E)rllpade
i vedeni indeterministické kompozice, kdy &innost{ hr4&h vzniké proces, neni harmonické splynuti zvuku podstatné. /Povds/tatne je Zdi:
vz4jemné nebranéni si a prostupovani se, a v tom hraje roli i rozmistén{ hradu ansdmblu v prost?ru. Dile toto rozmlste,m hudeb.nfku
prostoru usnadni nezévislost akef jednotlivych hra&l, protoZe kaZdy z nich — nesvazovin provedenim partu vycxtrahovanehvo 4 pz?mtury
m4 obrétit svou mysl ve sméru otevien{ se viemu, co se stane. Existuje nebezpeéi, ze lidé v davu se nebudou chovat uslechtile, ale

pise jako ovee. Z tohoto divodu md zminéné rozmisténi v prostoru usnadnit nezévislost akce kaZdého hrae. Zvuky pak budou vychazet
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‘ahravka takového dila nemd vGSi cenu 6% fotograne, kterd nds informuje o ﬁdrh%jie l{xiééemu dolo, zgtl’mcq samotnd akce probhala
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KDY TO BYLA JEDNOU FUGA, PODRUHE SONATA, BUDOU S NIMI PRIBUZNE, TAK JAKO
TYTO JSOU PRIBUZNE MEZI SEBOU:

Aby k tomu doslo, bude tfeba .
zaloZit centra experimentalni hudby, kde budou k dispozici nové materialy, os- -

cildtory, gramofony, generatory, zafizeni pro zesilovéni slabych zvuki, filmové
zdznamy atd. Skladatelé budou pfi préci pouZivat prostiedky dvacitého stoletf,
umoZziujici jim realizovat vysledky jejich prace. Organizace zvuku se bude u¥ivat
pro mimohudebn{ tiéely (divadlo, tanec, rozhlas, film).

NA ZAKLADE PRINCIPU USPORADANI NEBO OBECNE
LIDSKE SCHOPNOSTI PREMYSLET.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

£ 4Nt

cdu. Chodil jsem do Sesté tiidy. Zaslechl jsem, jak tdta fikd matce: ,.Priprav se, v sobotu letime na
‘ipraven byl. PfecCetl jsem si v§echno, co jsem o Novém Zélandu sehnal ve $kolni knihovné. Nadegla
lo. O tomto zdméru se dokonce ani nikdo nezminil, v onu sobotu ani nikdy jindy.

Isov4 §la na BolSoj balet. Balet ji uchvatil. Rekla mi: »Nejde ani tak o to, co délaji, ale o zaniceni, se

na to:,,Ano, skladba, provedeni a poslouchani nebo sledovéni jsou skute&né riizné véci. TEm&F spolu
mu jsem ji vypravél, jak jsem byl jednou v domku na Riverside Drive, kam se shroma#dili Gastnici
obradu, ktery vedl japonsky ro$i. Proved ritudl — riiZové okvétnf listky a vie co k toidu patfi. Poté
vZovymi kold€ky. A nakonec vystoupila hostitelka se sv§m manZelem a za doprovodu rozladéného
1lasem piedvedla id&sny vyfiatek z jakési tetifadé italské opery. Trnul jsem v rozpacich a sledoval
Vyraz jeho tvire byl absolutné blaZeny.

z Japonska si to zafidil tak, Ze mohl odcestovat na daleky ostrov a tam se svym Mistrem studovat
smus. Ke konci tohoto obdobi uZ neveéfil v zavrieni svého studia a tak Mistrovi ozndmil, %e odjiZdi.
u tfi roky. Pro¢ nezistanes§ je3té tfi mésice?* Student souhlasil, ale ani ke konci on&ch tf mSsicii ne-
KdyZ svému Mistrovi znovu ozndmil, Ze odjiZdi, ten mu fekl: ,,Podivej, jsi tu jiZ t¥i roky a tfi mésice.
1y Z4k ziistal, ale tispéch se ani tentokréte nedostavil. KdyZ oznamil Mistrovi, Ze se s nim nestalo
1Tekl: ,,Jsi tu i roky, tfi mésice a tfi tydny. Zistaf je§ts tfi dny, a pokud nedojdes béhem této doby
bevrazdu.“ Na konci druhého dne byl zak osvicen.

Nasledujici predndska byla pronesena na setkdani Ndrodni asociace hudebnich
u&iteli v Chicagu, v zimé 1957. Byla pretisténa v broZufe priloZené k nahrdvce
mého retrospektivniho koncertu v Town Hall, New York 1958, kterou vydal
George Avakian

EXPERIMENTALNIi HUDBA

KdyZ difve nékdo oznatil moji hudbu za ,experimentdlni“, mél jsem
k tomu namitky. Mél jsem zato, Ze skladatel pfece vi, co déld a Ze ex-
perimenty maji své misto pfed vlastnfm vytvorenim dila, tak jako skici
predchézeji malbé nebo zkousky divadelnimu predstaveni. Ale kdyZ jsem
o tom pozdé&ji premyslel, napadlo mé, Ze existuje jakysi zdsadni rozdil
mezi tvorbou hudby a jejim poslechem. Skladatel zn4 svoji skladbu tak,
jako lesnik zn4 stezky svého lesa, zatimco posluchat je jako nékdo, kdo
prijde do lesa a uvidi rostlinu, jakou nikdy difv nespatfil.

Nyn{ ovSem se doba zménila, hudba se zménila a ja uZ proti slovu ,.ex-
periment4lni“ nic nenamitdm. Naopak — sdm je pouZivdm pro popis hud-
by, kters mé obzv14st zajimd a které jsem oddén, at'uZ ji piSu sim nebo
nékdo jiny. Doslo k tomu, Ze sim jsem se stal posluchaem a té hudb¢
naslouchdm. Mnoho lidi samoziejmé tuto hudbu nenazyva experimental-

ni, berou ji spiSe s odstupem a je pro né , kontroverzni*; jinym je zase tak
vzdélend, e pochybuji, zda je to vibec jesté hudba.

V této nové hudbé neni nic neZ zvuky: ty, které jsou notované a ty, které
notované nejsou. Ty nezapsané se v hudbé objevuji jako pauzy — jako
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ticho, které otevird dvefe nahodilym zvukim z okoli. Takovd otevienost
existuje v moderni architektufe a v sochafstvi. Sklenéné fasddy Miese van
der Rohe zrcadli svoje okolf — jsou na nich vidét oblaka, stromy nebo tré-
va, podle toho, kde se nachdzeji. A kdyZ se divime na driténé plastiky
Richarda Lippolda, vidime zéroven skrze né i jiné véci a lidi. Neexistuje
totiZ néco jako prazdny prostor nebo prazdny &as. VZdy je tu néco k vidén,
néco k slySeni. Ve skute¢nosti ticho nemiZeme slySet — at’ d€143, co delds,
ticha nedocilig. Pro urdité technické udely je oviem Zddouci omezit vnéjsi
zvuky na minimum. Takovy zvla3tni prostor se nazyvé zvukotésnd komo-
ra. M4 Sest stén pokrytych specidlnim materidlem, ktery pohlcuje zvuky,
neni zde %4dny dozvuk. Na Harvardské univerzité takovou zvukotésnou
komoru maji a kdyZ jsem se do ni nechal zavfit, usly3el jsem ke svému pre-
kvapeni dva zvuky: vysoky a hluboky. Ptal jsem se technika, co to md zna-
menat, a on mi vysvétlil, e ten vysoky $um vyddvd mij nervovy systém
a ten hluboky vyd4v4 krevni obéh. Dokud Ziji, budou zde zvuky. A zvuky
zde budou i po mé smrti. Nenf tfeba strachovat se o budoucnost hudby.

Ale této bezstarostnosti Clovék dosdhne jen tehdy, pokud se na onom roz-
cesti (kde si uvédomi, Ze zvuky se dé&jf, at uz zdmérmé nebo nezdmérné)
obrati k t8m zvukim, které se nedéji zimerné. Je to psychologicky obrat:
zpo&itku se zd4, jako bychom se méli vzdat vieho, co je lidské. Pro hudeb-
nika to znamend vzdit se hudby. Novy smér nds vede k Pfirode¢ a ¢lovék
si uvédomi (ndhle nebo postupné), Ze lidstvo a Pfiroda nejsou oddélené
entity, ale Ze jsou v tomto svété spolu; Ze i kdyZ jsme se vieho vzdali, tak
jsme o nic nepfisli. Ve skutednosti jsme ziskali vSe. Vyjadreno hudebnimi
pojmy: jakykoliv zvuk se miZe objevit kdykoliv a v jakékoliv kombinaci.

A jaké prekvapeni, Ze zrovna nyni méme nihodou k dispozici technické
prostfedky, které takovouto neohrani¢enou hudbu umoZzriuji. KdyZz na kon-
ci 2. svétové valky prisli Spojenci do Némecka, zjistili, Ze tam byl velmi
zdokonalen systém nahrdvéni zvukl na magnetofonovy pés a to natolik,
%e jej bylo moZno vyuZit k vérné reprodukci hudby. Nejprve to byl Pierre
Schaeffer ve Francii a pozdéji dali{ skladatelé — zde v USA, v Némecku,

v Itdlii, v Japonsku a pravdépodobné i jinde, ktefi pouZili magnetofonu
nejen k zdznamu zvuku, ale také k tvorbé nové hudby, jakou umoZiuje jen
on. Jestlize mam dva magnetofony a zafizeni pro gramofonovy zdznam,
existujf tyto moZnosti: 1) d4 se nahrdt jakykoliv zvuk, 2) v nahrdvce se
daji pomoci filtrl a elektrickych obvodl pozménit fyzikalni charakteris-
tiky zaznamenanych zvuki, 3) mixdZi lze nakombinovat do tretiho stro-
je zdznamy ze zbyljch dvou v bezpodtu variant, 4) oby&ejnym stiihem je
moZno spojit jakékoliv zvuky a pfi nekonvenénim stiithu se (podobné€ jako
predtim v nahrdvce) daji zménit piivodni fyzikélni charakteristiky. Timto
zplisobem miiZzeme ziskat totdlni zvukoprostor, ohrani¢eny pouze mezemi
lidského sluchu. V ném je pozice konkrétniho zvuku uréena péti parame-
try: frekvenci (ténovou vyskou), amplitudou (hlasitosti), strukturou har-
monického spektra (barvou), morfologif (pribéhem zvuku, tj. jak zaing,
probih4 a kon&i) a trvanim. Proménou kterékoliv z t€chto determinant se
zméni i pozice zvuku v totdlnim zvukoprostoru — jakykoliv zvuk se miiZe
stat jinym. Ale toto je vyhodou jen kdyZ Elovék dokédZe radikdlné zménit
svoje poslechové navyky. Tak jako dokédZe prijmout vyhodu obrazi, obje-
vujicich se — bez viditelného pfenosu — na vzdalenych mistech, coZ je v za-
sadé princip ,.televize“ (pokud nékdo radéji zistane doma, neZ by Sel do
divadla). Nebo kdyZ se ¢lovek dokaze vzdat chiize, umoZni mu to létat.

Hudebni ndvyky zahrnuji stupnice a akordy, teorii kontrapunktu a harmo-
nie, nauku o zvuk vydévajicich ,,udé€latorech” a jejich barvéch (samostat-
néiv kombinacich). 7 matematického hlediska jsou to viechno nespojité
kroky. Pfipomin4 to chiizi — ténové vysky piedstavuji dvanict schidki
v kazdé oktdvé. Magnetofonovy pds vak toto obezfetné naSlapovédni po
schiidkdch nevyZaduje. UmoZiuje ndm uskute¢nit hudebni akci kdekoliv
v totdlnfm zvukoprostoru, kde si usmyslime. Technicky umoZiuje pretvé-
fet na uméni nase védomi toho, jak jednd pfiroda.

A znovu je &lovék na rozcesti a md na vybér: jestliZe se nechce vzdat
vlady nad zvuky, miZe zdokonalovat svou kompoziéni techniku smérem
k aproximaci (pouZivdm vyraz ,.aproximace", protoze piirodu nikdy nelze
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s kone¢nou platnosti zméfit) novych moZnosti a nového védomi. Nebo se
_ jako uz predtim — této touhy ovladat zvuk miZe vzdat. MiZe oistit svou
mysl od hudby a pokouset se objevovat prostredky, které umozni zvukim,
aby byly samy sebou a nikoliv pouhymi nositeli vyspekulovanych teorii
nebo vyrazem lidskych citi.

Takovy pifstup leckoho odrazuje, ale pfi bliz§{m pohledu se neni ¢eho bat.
Naslouchdn{ zvukiim, které jsou jen zvuky, vede teoretickou mysl okamzi-
t& K teoretizovéni a lidské emoce jsou tvaif v tvaf prirodé jitfeny béZne.
Nevzbuzuje v nds snad hora pocit zdzraku? Vydry u potoka pocity veseli
a noc v lese pocity strachu? Nepfipomind ndm padajici dést’'a stoupajici
mlha ldsku mezi Nebem a Zemi? Neplisob{ hnijici maso odpudive? Nevy-
volava smrt milované osoby pocity smutku? A co je vétSim hrdinstvim nez
Fivot i té nejmen3 rostliny? Co je mocnéj$im vyrazem hnévu nez blesk
a hrom? To jsou moje reakce na piirodu a nemus{ se nutné shodovat s po-
city jingch. KaZdy ma svoje vlastni emoce a zvuky, kterym je dovoleno
byt jen zvuky, nevyZaduji nete¢ny poslech. Schopnost naslouchat m4 pres-
né opacny vyznam.

Nov4 hudba — nové slyseni. Nikoliv snaha rozumét tomu, co bylo fe¢eno
— jestliZe jde o sdéleni, pak jsou zvuky jen stiny slov. Prosté jen pozornost
k chovéni zvuku.

Ti, ktefi se zabyvaji kompozici experimentdlni hudby, hledaji zpusoby
a prostfedky, jak zbavit zvuky otisku svého ega. Néktefi pouzivaji ndhod-
né operace — at' uz odvoz;ené z prastarych zdrojb, jako je ¢inskd Kniha
promén, nebo ze zdroji modernich, jako jsou tabulky ndhodnych &isel,
pouZivané pri V}’fzku‘inech ve fyzice. Nebo — analogicky k Rohrschachovu
testu v psychologii — interpretujf kazy v papiru, které umoziuji vytvaret
vyuzivaji variability prostorového prekryvani, z néhoZ je moZno odetist
definitivnf tvar: celkové pole moZnost{ miiZe byt rdmcové rozdéleno a jed-
notlivé zvuky v ném mohou byt definovény co do mnoZstvi, ale jejich vy-

bér miZe byt pfenechdn interpretovi ¢i stfihaci. V tomto ptipade se skla-
datel podobé spise konstruktérovi, ktery vytvori fotoapardt, ale samotné
fotografovdni pfenechdva jinym.

At uZ tvofime pro magnetofonovy pds nebo piSeme pro bézné nastroje,
soutasnd hudebni situace je ve srovndni s dobou, kdy magnetofon ne-
existoval, odlidnd. To ale také neni divodem k panice, protoZe zavedenim
néteho nového nezaniké nic, co plni svou funkci. Kazda véc m4 ve svété
svoje misto a nevstupuje na misto véci jiné. A &im vic jich je, tim — jak se
rik4 — lip.

Je viak tfeba pfipomenout i daldi zmény, ke kterym doslo v souvislosti
s pouZivinim magnetofonu. ProtoZe &as je na ném méfitelny délkou pdsu,
i notace pro bé7né nastroje stdle Castéji opousti konvenéni symboly ryt-
mickych hodnot (jako tvrtka, pilka &i Sestndctka) a zaznamenava rytmus
pozici’ noty na horizontale, na ¢asové ose. Stopky pak usnadnuji provede-
ni. Vysledné rytmy jsou pak na hony vzdileny klapotu konskych kopyt
a dal§fm pravidelnym vzorcim.

Nemo#nost dokonale synchronizovat vice samostatnych pésu vedla na-
konec k objevu vicestopého zéznamu. Oviem nékter skladatelé — ti, kteri
akceptovali nezdmémé zvuky — si uvédomili, Ze presnd vertikdlni syn-
chronizace neni skutenym vyjadienim toho, jak véci doopravdy probi-
haji. Proto tito autofi jiz nevytvéfeji partitury, ale jen jednotlivé samostat-
né hlasy, které pak mohou byt kombinovéany tim nejnepredstavitelnéj$im
zptisobem. To znamend, %e provedeni takové skladby je vZdy jedine¢né
a na poslech pfekvapivé nejen pro publikum, ale i pro skladatele samot-
ného. Znovu se zde nabizi paralela s piirodou, vZdyt dokonce na témze
stromé nejsou ani dva listy stejné! Obdobou tohoto principu ve vytvarném
uménf jsou plastiky s pohyblivymi elementy (kinetické skulptury).

Nen{ tfeba zdfiraziiovat, 7e disonance a hluky jsou v této hudbé vitdny. Ale
i dominantn{ septakord se zde klidné miZe vyskytnout, kdyZ na to prijde.
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Pri zkouskdch se ukdzalo, Ze tato nova hudba — at’'uZ pro magnetofonovy
pés & pro béZné ndstroje — vyzniva 1épe, kdyZ jsou reproduktory nebo
jednotlivi hradi vice rozmisténi v prostoru, neZ by tomu bylo pfi hudbé
zaloZené na konvenéné pojimané harmoniénosti, kterd je vysledkem slu-
¢ovdni ténu. Zde ndm vsak jde o koexistenci rozmanitych, velice rozdil-
nych zvuka a idedlnich mist poslechu, kde dochdzi k jejich fizi je mnoho:
jsou to usi kazdého posluchace, at’se nachézeji kdekoliv. Tato disharmonie
— abychom parafrdzovali Bergsonuv vyrok o neporddku — je prosté har-
monif, na kterou mnoz{ nejsou zvykli.

Kam témito svymi snahami sméfujeme? K divadlu. Divadlo pfipomind
pifrodu mnohem vice nez hudba. Mdme prece o¢i stejné jako usi — a zdleZi
jen na nds, zda je budeme pouZivat. ’

A jaky je tedy vibec el psani takovéto hudby? Nezabyvame se tcely,
ale zvuky. Odpovédi muZe byt také paradox: ,,smysluplnd bezicelnost”
nebo ,,bezidelnd hra“. Nicméné tato hra je pfitakdnim Zivotu — nejde o to,
vnédset do chaosu Fdd, ani nejde o vylepSovani svéta, ale pouze o zpﬁsqb,

jak se probudit k tomu Zivotu, ktery Zijeme a ktery je tak dZasny, jestlize.

mu odstranime z cesty nase tuZby a nechame jej volné plynout.

- . . . . . . . . 3 . . . . . . . . - . . . .

Kdy# jsem se s Xenif vracel z Chicaga do New Yorku, zbyvalo ndm na autobusové zastdvce asi pétadvacet centu.
Chtéli jsme jesté chvili pobyt s Peggy Guggenheimovou a Maxem Ernstem. Max Ernst se s ndmi seel v Chicagu a fekl:
,Kdykoli budete v New Yorku, tak pfijedte a chvili u nds zlistafite, Mdme velky dim na East River.“ Zavolal jsem mu
z telefonni budky na zastdvce. Hodil jsem do ni péticent a vyto¢il jeho ¢islo. Max Ernst muj hlas nepoznal a tak nakonec
Yekl: , Mite %izefi?* Odpovédél jsem, Ze ano. ,, Tak prijdte zitra na koktejl. Vratil jsem se ke Xenii a fekl jf, co se stalo.
Rekla mi: ,,Zavolej mu znovu. Neméme co ztratit a ziskat miiZeme hodnd.“ A tak jsem to udglal. ,,Ach, to jste vy?*“ ozva-
lo se, ,,&ekdme vés uZ nékolik tydnd. VA4S pokoj je piipraven. Pfijedte co nejdfiv.

Mij otec byl vyndlezcem. V roce 1912 dosahl se svou ponorkou svétového rekordu v dobé stravené pod vodou.
ProtoZe byla pohdnéna naftovym motorem, vypoustéla na hladinu bubliny a tak byla béhem prvnf svétové vilky nepou-
#itelna. Rikal, ze ho nejlep§f véci napadaji v hlubokém spanku. Na New School jsem objastioval, Ze dobré ndpady se rodi
tehdy, kdyZ se dél4 néco nudného. Napiiklad, kdyZ se proces komponovani stane nudnym, zatnou se dostavovat napady.
Zacnou se slétat do hlavy jako ptdci. M€l otec na mysli pravé toto? /

12/SILENCE

gEmmEReT

Tento &ldnek, puvodné nazvany Experimentalni hudba,
v londynském casopise The Score and 1. M. A. Magazi
Vélenéni rozhovoru mezi nekompromisnim ucitelem a .
a také p¥iddni slova ,,nauka“ k puvodnimu ndzvu, odk
Nauce o univerzalni mysli.

EXPERIMENTALNIi HUDBA: NAUKA

Néktei{ skladatelé se ohrazuji proti tomu, aby jeji
jako experimentdlni. Rikaji, 7e experimenty prec
fazi tvuréiho procesu, ktery je zavrSen, tfeba i n¢
nym usporaddnim prvku. Tyto ndmitky jsou oprd
zlistdva (jako u soudasnych dokladu serialismu)
pozice: jak si poradit v ramci danych omezent, s
se upird hlavn{ pozornost. Tam, kde se naopak
zorovdni a vniméani mnoha véci najednou, véet
Ze kompozice (minénd spiSe ve smyslu sbéru ne
formovani srozumitelnych struktur (Slovek je |
Zde je pak vyraz ,,experimentdlni“ na miste, ne j
vyhodnocena pozdéji jako zdafild &i nezdafild, al
akce, jejiz vysledek neni pfedem zndm. Co je pic

Dfive jsem se z neznalosti domnival, Ze ti
— a jejich jedinou spoleénou vlastnosti je trvdni
spravny zdklad hudebni struktury pravé ¢as, a n
dici zdpadni hudby) ténové vysky. Ale po zazit
— tak odhlu¢néné, jak dovolovala technologie rol
dva zvuky vyddvané mym organismem (Sum n¢
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V téchto dnech...

94/SILENCE

Mnoho mych vystoupeni s Mercem Cunninghamem a Dance Company se kond

v akademickém prostiedi. Tu a tam poZidd poFadatel koncertni Fady o ivodni
slovo. Ndsledujici pozndmky byly napsdny pro publikum v St. Louis a na Principia
College na podzim 1956. O pdr mésicu pozdéji, v lednu 1957, se objevily

v ¢asopise Dance Observer.

V téchto dnech, kdy domdacnosti ovlddd televizni temno, se Zivé vystoupeni stalo
jistou raritou, aZ do té miry, Ze Aaron Copland neddvno prohlésil, Ze koncert je
véci minulosti. R4d bych nicméné fekl pér slov ohledné nového sméru, jimZ se
nase spole¢nost tanedniki a hudebniki vydala.

Ackoliv ur€ité tance a hudbu je snadné si vychutnat, jiné uvadéji nékteré lidi
do rozpaki, protoZe se neodvijeji podle tradi¢nich linii. Jednak tu je nez4vislost
hudby a tance, kterd je pfi bliz§im pohledu pfitomnd i ve zd4nlivé béZnych dilech.
Tato nezévislost vychézi z viry pana Cunninghama, kterou s nim sdilim, Ze tanec
nem4 hledat oporu v hudbé, ale v taneénikovi samotném, v jeho dvou nohdch,
ptileZitostné jen v jedné.

Podobné hudba je nékdy tvofena jednotlivymi zvuky & skupinami zvukd,
které nejsou podpofeny harmoniemi, ale rozeznivajf se v prostoru ticha. Vysled-
kem této nezdvislosti hudby a tance je rytmus, ktery neni jako klapot koriskych

kopyt nebo jiny pravidelny tep, ale spiSe prfipomind mnohost udélosti v &ase a pro-.

storu — napriklad hvézdy na nebi nebo pozemské déni pozorované ze vzduchu.

Témito tanci a hudbou nefikdme nic. Jsme dostate&né prostodusi na to,
abychom si mysleli, Ze k fe€eni nééeho bychom méli pouZit slova. Radé&ji néco
déldme. Smysl toho, co délame, je urlovan kaZdym, kdo to vidi a sly$i. Na na-
Sem nedavném vystoupeni na Cornell College v Iowé se student obritil k uciteli
afekl: ,,Co to znamenad?“ Utitelova odpovéd znéla: ,,Uvolni se, tady nejsou Z4dné
symboly, které by t€ mély mdst. UZivej si to!“ Mohu dodat, Ze zde nejsou zddné
piibéhy ani psychologické problémy. Je to prosté aktivita v pohybu, zvuku a svét-
lech. Kostymy jsou jednoduché, aby byl pohyb dobre vidét.

Pot
fickou p
ruji obli
Zde jsm
vyZzaduj¢
uzivdme

eme a I

Pol
uréovan
jak to st

No
mych lic
Nalim z
zlepSeni
ly, jakm
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KdyZ Vera Williamsova zjistila
smrtelné jedované. Za pér dni koupi
houby, déti nechaly hranf a tizkostliv:

Kdyz% jsem 3el jednou k zubafi,
k doktorovi bylo pro mé vidy urcito
,.Pro¢ si nesundéte sako?* Reki jsem
v ponoZce, ale chcete-li, sunddm si b
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Pohyb je pohybem téla. Sem zaméfuje pan Cunningham svou choreogra-
fickou pozornost, a ne na obliéejové svaly. V bézném Zivoté lidé ébvykle pozo-
ruji obliGeje a gesta rukou a to, co vidi, pfekladaji do psychologickych pojmd.
Zde jsme ovSem pfitomni tanci vyuZivajicimu celé télo, coZ k dosaZen{ poZitku
vyZaduje vyuZit vasi schopnost kinestetického vciténi. Pravé tuto schopnost po-
uzivame, kdyZ se pri pohledu na let ptakd s nimi ztotoZiujeme, vzlétdme, klou-

Yeme a plachtime. ‘

Pohybovi, zvukové a svételnd aktivita néco vyjadfuje, ale co vyjadfuje, je
uréovano kaZdym z vds — ka?dy m4 svou pravdu tehdy, kdyZ si mysli, Ze ji m4,
jak to stoji v ndzvu Pirandellovy hry.

Novost nasf prace spo&ivd v tom, Ze jsme se posunuli od prostych soukro-
mych lidskych zdjmu ke svétu piirody a spoleCnosti, jiZz jsme vSichni soucasti.
Nagim zdmérem je potvrzovat Zivot, ne odhalovat v chaosu fad nebo navrhovat
zlepSeni tvofent, ale prosté se probudit do Zivota, ktery Zijeme a ktery je tak skvé-
1y, jakmile se mu odstrani z cesty mysl a touhy a nechd se jednat podle vlastni

vule.

Kdy# Vera Williamsova zjistila, Ze se zab§vam pecérkami, fekla détem, Ze se jich nesmi ani dotknout, protoZe jsou
smrtelné jedované. Za par dnii koupila v supermarketu maso a rozhodla se, Ze ho udéld na houbédch. KdyZ zacala vafit
houby, d&ti nechaly hrani a tizkostlivé ji sledovaly. KdyZ servirovala vecefi, viechny propukly v plac.

Kdy? jsem 3el jednou k zubafi, hldsilo rddio, Ze dnes je nejteple;jsi den v roce. Mgl jsem na sobé sako, protoZe jit

-k doktorovi bylo pro mé vZdy urditou spoleSenskou zileZitosti. Uprostied své price se MUDr. Heyman zarazil a fekl:
-, Pro¢ si nesundte sako?* Rekl jsem mu, Ze nosim sako, protoZe mam roztrhanou kogili. Odvétil mi: ,,J4 mdm zase diru

v ponoZce, ale cheete-li, sunddm si boty.
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(Bilé obrazy zachycovaly vie, co na né dopadalo; pro¢ jsem se na né€ nedival
lupou? Jenom proto, Ze jsem Zidnou nemél? Souhlasfte s vyrokem: je nakonec
piroda lep$i ne? uméni?) Kde krdsa zatind a kde koni? Tam kde kon¢i, tam
umélec zadind. Tak jsme navigovéni. Kdy? uslySite, Ze Rauschenberg namaloval
novy obraz, nejmoudfejii je vieho nechat a jakymkoliv zpisobem zafidit, abyste
ho vid&li. Tak se naudite pouZivat svoje o&i, dsvit pifitiho dne. Kdybych u¢il, fekl
bych Pozor, stFez svoje kroky nebo Jdi cestou nejmensiho odporu? Samoziejme,
jsou zde véci. Kdo fikd, Ze nejsou? Jde o to, Ze pochopime néco rychleji, kdyZ si
uvédomime, 7e jsme to my, kdo se divd, ne Ze to moZné nevidime. (Pro¢ se lidé,
ktefi nejsou umélci, zdaji byt inteligentnéj§i? Véc je fakt, ne symbol. Jestlize se
hodl4 objevit néjakd myslenka, pak mus{ vylézt z vnitiku zavafovaci sklenice,
kterd je zavéSena na Talismanu, nebo z prostfedku riZe (je rudd?) nebo z ucha
dzbdnu (vypadi jako z néjakého filmu) nebo — &m d4l se poustite timto smérem,
tfm jasn&ji vidite, Ze nic nenf v popredi: kazdicky bodik je v centru. Je to zpliso-
beno obdélniky? (Obraz je ,rozfiznut“ uprostfed.) Nebo by to mohlo byt timto
nahledem? Ne myslenky, ale fakta.

Mary Carolyn Richardsov4 a David Tudor pozvali nékolik prétel na velefi. Bylo mi poté¥enim byt mezi nimi.
Po jidle jsme si sedli a povidali si. David Tudor si sedl do kouta a néco délal s papirem, asi to mélo néco spoletného
s hudbou, ale nejsem si jist. Po chvilce se hovor prerusil a nékdo se zeptal Davida Tudora: ,-Pro¢ se k ndm nepfipoji§?*
Odpovédél: ,,J4 jsem potad s vami. Tohle je mij zplisob, jak vds bavit.
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Tato predndska byla otisténa v Incotri Musicali, v srpnu 1959. KaZdy iddek md

CtyFi ,takty*, dvandct Fddkii tvoFi segment rytmické struktury. Celek je rozdélen
do péti oddilii v poméru 7, 6, 14, 14, 7. CtyFicet osm taktii kazdého segmentu je

rovnéZ rozdéleno. Text je vytistén ve &tyFech sloupcich, aby se usnadnilo rytmické

Cteni. KaZdy Fddek se Cte zleva doprava, nikoli po sloupcich smérem dolii. Cteni

by nemélo byt nepFirozené (k tomu by mohlo dojit p¥i pFisném dodrZovdni polohy

slov na strdnce), ale s rabatem, které se pouzivd v béiném hovoru.

PREDNASKA O NICEM

Jsem tady

nékdo, koho to tdhne
kdykoli se mu zachce
ticho

je.

)

kabaret

Nebo
kutovat
ted
slova

tichiim

poezie,

jinam s
ale ¢eho si Zadd ticho
abych stédle miuvil
myslenky,
ale strkajici a strkany
zvany dis—kuse
Neudélame si ho také ?
/4
, se snadno miZeme rozhodnout,
jsou tu ticha
na- poméhaji
a fkdm to

kterou mam rad

Toto misto v Case

Nemusime se obavat toho

T

a nemém co fict

Pokud je mezi vami
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Ize je milovat

Tato fe€ je

jako skladba s protoZe jsem ji sloZil,
tak, jako se skldd4 hudebni dilo. Je jako sklenice
mléka . Potfebujeme sklenici
a potfebujeme mléko . Nebo jinak  je jako
prdzdnd sklenice, do které je mozZno
kdykoli néco nalit
A jak budeme postupovat s (kdo vi?)
miZe se pfi hovoru vynofit  mySlenka
Nevim, jestli se vynofi
nebo ne. Pokud chceme, nechme ji. Po-
U]
vaZujme ji za néco néhle spatfeného s jako
by z okna za cesty
Po Kansasu , no, oviem, Kansas
Arizona je zajimavéjsi,
moZna aZz moc s zv14st’ pro Newyoréana, ktef}’t se
zajim4, i proti své vali, o vSechno. Je mu jasné, Ze
musi mit Kansas v sobé Kansasu se na svété
nic nevyrovnd s a pro Newyor&ana je to osvéZujici.
Je to jak prazdnd sklenice nic neZ pSenice , nebo
kukufice ? ZéleZi na tom ?
S Kansasem je totak: kdykoli je ho moZno opustit,
a pokud se zachce, zase se tam vritit
/4
Nebo ho muZete opustit navzdy a nikdy se tam nevratit s
protoZe ndm nic nepati{ Tato naSe bdsen
je uvédomovidni si toho, Ze nim nic nepatii
V3echno ndm tedy prinasi radost
(protoZe ndm to nepati) a tak se nemusime bat, Ze o to pfijdeme
. Nemusime nicit minulost: je pryg;
Kdykoli se miiZe opét vynofit a vypadat, Ze je a také byt piitomnosti
Bylo by to opakovéni? Pouze tehdy, kdybychom

jinéco dluzili,
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ale protoZe nedluZime, je svobodnd

amy téz

=g

Cemu j4 Fikam
Ale ja

hudebniho

kdyZ uZ je ji tfeba
stupu.

spociva v tom, Ze

ajak je n

p

jsem ton

d

Ji

projevuje to, co se déje

je toto pojeti formy
pameéti:

provedent;

7e nékdo mizZe

na rozdil.od $neka

a proto dokdZeme

’

toho, co je

pristdvat
nebo zdpad slunce

pouze se chvéji

Poslouchat

Skladat hudbu
jmout
jednoducha,
vyméfit

je-1i prijata,
vzacné chvile
jako cukr kong,

jetos

re

jej

abychom ¢



Tato fed je

Je jako sklenice
sklenici
ik je jako

je moZno

nalit
(kdo vi?)

jestli se vynof{

nechme ji.

Kansas

Jje zajimavéjsi,

Po-

jako

 Newyor¢ana, ktery se

Je mu jasné, Ze
Kansasu se na svéts
osvézujici.

)

?

Jje ho moZno opustit

4]

Tato nase basen
nic nepatf{
radost
bdt, Ze o to pfijdeme
je pry¢;
iké byt pritomnosti
Pouze tehdy, kdybychom

amy téz

nebo

Cemu j4 fik4m
Alejd

hudebniho

kdyZ uz je ji tfeba
stupu.

spocivd v tom, Ze

a jak je nejistd

poezie,
jsem to nazval
dila.

2

Je tedy

nevlastnime nic

projevuje to, co se déje

je toto pojet{ formy

paméti:
provedenf;

e nékdo muze

na rozdil od $neka

a proto dokdZeme

3

toho, co je

pristdvat

nebo zapad slunce

pouze se chvéji

Poslouchat

Sklddat hudbu
jmout
jednoducha,
vymerit

je-li prijata,
vzécné chvile
jako cukr kong,

hlavni téma,

gradace;

Témeéf kazdy néco tusi o budoucnosti

i}
se Casto rikd
formou
A souvislost
je projevem

dukazem,

od toho,
vedlejsi téma;

repriza

vlastnit sviij dum)

’

a z obojtho
zavratné
muZe zazvonit

letadlo

»

Nelze fict
nebo to
je to snazsi —

Snazdi, tedy

si nosime své domy
1état
se radovat.
krasné,

telefon

nic nevlastn{
a tim jsou
nic vic nez
zahrat
neZ podle toho Zit

piSu hudbu

M M
je jednoduché, pokud jsme
omezeni dand strukturou.
protoZe je ji moZno vymyslet,
Jde tu o kdzen,
prijimd na opldtku cokoli
vytrZzeni, které

abychom délali to, co mdme

obsah.
Je to souvislost
dnes,
od-
Ze naSe radost
KaZdy okamZik
Jak odli§né

co je spjato s
jejich zdpas v
(tedy vira,
AvSiak ve skuteCnosti,

v sobé,

nebo zustat na mise
Avsak stiezte se ‘
protoZe kazdou chvili
nebo mezi domy zacéne
Napjata struna
spjaty
nic.

se neli§i, jen

pro mne — protoZe ndhodou

ochotni pfi-
Struktura je
vypoclist,
ktera,
, ity
nés stimuluji,
Jak bych mohl
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Fict 1épe,
jednoduse
obsaZena

néjakych &tyficet

Techto &tyficet minut

kaZdy z nich
zdkladé
umoziiuje
prehledna
Jak vidite,

Je velmi maly rozdil

Pravé

Jjednotkou druhého

této predndsky

Nyni za&in4

druh4 jednotka

jednotka
dlouhd

Nyni jste se
mikrokosmického
hlediska

oddilu.

niem
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o je struktura,
takto:
v tomto

minut

jsem rozdélil

je rozdélen

druhé odmocniny

zachovat stejnou

a vhodna
mohu fict cokoli

v tom,

v tomto okamziku

segmentu

Atoto je

tfet{ segment

tretiho segmentu
A tfetf jednotka

Jjako tfeti jednotka)

A nynf pdta

sezndmili
hlediska

nez

touto fedf,
Casovém rozmezi,

?

1)
do péti oddily,
stejnym zpusobem.
je jedinym

rytmickou strukturu

to vyjadiit

ktera je
trvajicim

a
Clenéni na

moZnym roz&lenénim, které

R kterd je pro mé

na mikro i makrokosmickych drovnich

cofikdm adokonceijak  to Fikdm.

prochédzime tvrtou
druhého
Tak trochu

konec

i
druhého oddflu

(kterd je, ostatng,

a posledni jednotka

L

se strukturou

Jjsme pravé nyni v poloviné

Prvni oddil

byl ponékud nesourodou

o formé

oddilu

Jjako byste projizdéli Kansasem

druhého segmentu

Nyni

Nynf jeho &Stvrtd

stejné

této predndsky z
Z makrokosmického
druhého
diskusi o

a spojitosti,

protoZe to
oddil
pfijmout

mySlenkami.

Struktura
struktury

se projevuje

statny.

zpévu

protoZe
vychovy

mi umoznila
vzlétat a letét
hodin

kardindla

Také jsem se sesel

Ta vSak

to potéSen{

Ze by chtél

Chdpu to,
souhlasim,
otazku:

?

tykajiciho se

Ale

ted

potfebujer

cojejejip
jejf omezeni.
V tomto
Av3ak kaZ
Pak b

bez Zivota

Jje neuchopite

Kazdy oka
Kosové
tak lahodného.

jsem prijal
soukromé ¢
docela nah:
nade mnou

byla zrovna snidané

s nejmladsi
odstoupila
At5i.
slySet emin
zustat dloul
téhle bachomadnic
co fikdte
ale mam
Co si
No a ted
struktury

ke struktufe
Predeviim

na zacatku



to vyjadrit

kterd je
trvajicim
a
em. Clenéni na

moZnym roz&lenénim, které

furu s kterd je pro mg

ch drovnich

onceijak  to fikdm,
on
oddilu
Jako byste projizdéli Kansasem

druhého segmentu

Nynfi

Nyni jeho &tvrts
stejné

této prednagky z
Z makrokosmického
druhého
odou diskusi o

a spojitosti,

protoZe to
oddil
prijmout

mySlenkami.

Struktura
struktury
se projevuje

statny.

zpévu

protoZe
vychovy

mi umoZnila

vzlétat a letét

hodin

kardindla

Také jsem se seSel

Ta vSak

to potéSeni
Ze by chtél

Chépu to,
souhlasim,

otdzku:
?
tykajiciho se

Ale

ted

potiebujeme

co je jeji podstatou

jeji omezeni.

s nejmlad$i americkou

odstoupila

Atsi,

slySet eminentniho

zistat dlouho
téhle bachomaénie.

co fikdte

ale mam

Co st

No a ted

struktury

ke strukture
Piedevsim

na zaditku

nyni.

se tykd struktury:

apro¢

Vét§ina projevi

Tento druhy
jak je prostd

bychom méli ochotné

je naplnéna

Z4dné

se miZe néjakd myslenka  vynofit

V tomto nemus{ byt
Avsak kaZdou chvili
Pak bychom se z ni méli radovat
U]
bez Zivota je mrtva.
Jje neuchopitelny :
ve struktufe
KaZzdy okamZik Jje absolutni,
Kosové vzlétaji
tak lahodného, Ze neni
jsem piijal omezeni
soukromé divéi Skoly ve Virginii,
docela ndhodou
nade mnou
byla zrovna snidané ,
4

a téhoz dne

feditelkou ¥koly
a povidalo se, Ze

Pro¢ by neméla?

hudebniho kritika
aby se dockal konce

na Zivu,
Kdysi mi fekl
o Beethovenovi
pro vés

myslite

T 1
bych chtél

tohle:

tietiho oddilu

Ale Zivot bez
Ryzi Zivot
a skrze ni
Zivy a pod-
z pole za
nad néj
SlySel jsem je,
konference vytvarné
jejiZ omezen{
slySet kosy
Podle rozvrhu
ale jednou jsem spatfil

i datla.

se dala na politiku
Také jsem mél
prohlaSovat,

jeden student:
a nejspfs s tim
jednu zcela zasadni
o Bachovi

jsme na konci oddilu

jesté néco dodat
jsme
a tento oddil
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-

nen{ oddilem
tykajici se materidlu.
také vyplyvi,
jak je zfejmé,

nedostavime

pak to je vie,

Atedk
Jea

Jista.

s nim mit
upozorni,

nemélo jit o
na sebe,

tfm, ¢fm je kdzeri

Vzpomindm, Ze jsem

krétce.
v8ak

pfirozené budu

po svém pokusu

fekla:

svym materidlem

B

nemuzZeme
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Ona technika

vyhrazenym struktufe.
Ale j4 stile mluvim o strukture,
Ze struktura sem

ani forma sem nepatii.
nikam

Pokud se nevynoii  né&jak4 dal¥f my3lenka

3

co mé napad4 ke struktufe

U]
materidlu: je zajimavy
neni
Pokud dél4 nékdo néco,
potom musi mit zvoleny material
trpélivost. Jinak
coZ je pravé néco ,
nic, nebo
zatfmco nic je anonymn{

price s materidlem

pro strukturu na raciondln{ drovni
zpusob jak zaZit
/]
miloval zvuky dffve, neZ jsem se
A tak budujeme své Zivoty
(KdyZ jsem zde mluvil minuly rok,
Tehdy jsem mluvil o nééem
miuvim o ni¢em
mluvit dlouho
o melodii z pouhych
L, Citim se tim omezena
Kdyby se zabyvala
— necitila by
L]
a protoze materidl
mluvit o Zadném omezovani.

Je to oddil
Z toho
nepatr,

Je jasné, Ze se pozvolna

na toto téma

?
Ale jedna véc je
co md byt nic

rad

na materidl

zatimco

upozorni

je, na smyslové drovni,

nic

za&al ucit hudbé
z toho, co milujeme
mluvil jsem

3

D
Jednou mi studentka
tH tond

“

témi tfemi tény —

S€ omezena

nemd pocity,

To vse se odehrilo

a musi

letos

v jeji mysli )
materidlu
kdyZ neni nicim;
nééim
materidly typické pro
Tohle je otdzka

Zodpovim ji

autobiograficky

Vzpomindm si, Ze uZ jako décko

s i tony obylejnéh

zvIaste, kdyZ znély kazds
Pétiprstové cvide

prekrdsné

si postupné oblibil vSechny intervaly

nazpét, uvédomuyji si, e se mi zadaly libit oktiv

1 velké a malé tercie.

se i tyto tercie libily nejméné
hudby jsem se vaSnivé
MiZeme to tieba nazvat

protoZe kvali kvintim

svétit sviyj Zivot hran{
KdyZ jsem se poz
oblibil jsem si, jako kacena vodu, vSe:
sekundy, triton
Tehdy jsem
vSak zvuk
obdivoval, jak dokézal

Pokud mé pamét’
nemél doopravdy rad tercie

nemél r4d Brahmse



a,

naterial

ini

vni

wvani.

Je to oddil
Z toho
nepatfi,

Je jasné, Ze se pozvolna

na toto téma

?

Ale jedna véc je
co md byt nic
rad

na materidl

zatimco

upozorni
je, na smyslové tirovni,

nic

zaCal ucit hudbé
z toho, co milujeme
mluvil jsem

’

8]
Jednou mi studentka
tH ténu

I3

témi tfemni tony —

8€ omezena

nemd pocity,

To v8e se odehrdlo

a musi

letos

v jeji mysli " zatfmco to patfilo
materidlu
kdyZ nen{ ni¢im; nebyl by
né¢im
materialy typické pro svou dobu
Tohle je otdzka kterd by nas mohla
Je to in-
. Zodpovim ji rozvézingé
autobiograficky
114
Vzpomindm si, Ze uZ jako décko jsem miloval
N i tény obylejného klaviru.
zvI4ste, kdyZ znély kazdy zviasy
Pétiprstové cviceni
prekrdsné
si postupné oblibil viechny intervaly
nazpét, uvédomuji si, Ze se mi zacaly libit oktévy ;
i velké a malé tercie. Moizn4,
se mi tyto tercie 1ibily nejméné
hudby jsem se vasnivé zamiloval
. U]
MiZeme to tfeba nazvat teleci laskou

protoZe kvili kvintdm
sv&tit svj Zivot hrani Griegovych skladeb
Kdyz jsem se pozdéji

oblibil jsem si, jako kadena vodu, viechny modern{ intervaly:
sekundy, triton a kvartu

Tehdy jsem mél rdd i Bacha
viak zvuk tercii a sext.
obdivoval, jak dokdzal tolik véci

Pokud mé pamét’ neklame,

nemél doopravdy rad tercie atim si vysvétluji,

nemél rdd Brahmse

M

Stava se nédim,

ni¢im, kdyby byl

Je vhodné pouZzit
?
nékam privést

telektudlni otdzka

vSechny zvuky

Miloval jsem je

pro jednu ruku bylo

Pozdéji jsem

Kdyz se poohlédnu

prijal jsem

e ze viech intervald

Vlivem Griegovy
do kvint

’

jsem nechtél hudbu sklddat: chtél jsem za-

do

seznamil s moderni hudbou,

septimy,

il

Na Bachovi jsem

skloubit dohromady
pak jsem nikdy

pro¢ jsem nikdy

ne
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Moderni hudba mé uchvitila svymi modernimi

septimami, sekundami, tritonem

vidycky Znovu a znovu, se mi libila
Nékdy znély jednotlivé tény,

intervaly a to bylo potéseni.

bylo tolik intervala, Ze to byla fascinace spis neZ

mé tak okouzlily, Ze jsem se rozhodl je psdt.

zpocitku obt{Zné, to Zznamend, Ze

odvadi sluch ProtoZe jsem viak

nic mi nebrénilo slySet,

hluboky t6n, pfestoZe se oba oznacuji

samostatné prace

Od ucitele jsem
vyznam,

predjimaji

Ze vysoky t6n

jsem se zagal citit

U4

se dozvedél, Ze intervaly
nejsou pouhymi zvuky,
tén,

To je tonalita.

Snazil jsem se Studoval jsem ji.

nemél cit napfiklad:

zvany klamny z4vér. Jeho podstatou je,

ténu v odekdvaném akordu se ozve jiny; ‘takZe jsme

nékde jinde, nez jsme Cekali.

klamdno ? Nase ucho ne,
Cely ten problém je velmi intelektuln{

Ale stejné: moderni hudba mé stéle uchvacuje

1]
svymi modernimi intervaly
s nimi mohli pracovat s musime si na né

vyhybat

co ve skute¢nosti
nédemu se
uvédomovat, 7e

s

stal nejen soudobym

»

postuptm, které vedou k olekavan{

nezazni

mi nezamlouva

oddé€lovan{ rozumu a sluchu
je tfeba ziistat bez predsudki.
R ale také ,,avantgardnim.“

které nebyly z-intelektualizovany;

piimo a nemusel se prodirat Zadnou jejich
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stejnym pismenem.

intervaly:
a kvartou
kvinta
vibec Z4dné
V moderni hudbé
laska, ony
Psanf je
zapojeni mysli,
byl pfitom sdm,
je jiny
Po nékolika letech
osaméle.

maji
ale ve své posloupnosti

ktery neni zrovna slyset

Nikdy jsem ji nemél rad

Ale nikdy jsem pro ni
existuje uréity spoj
Ze misto jednoho
skondili

Co tedy bylo ,

ale naSe predstava

Ale, abychom

zvyknout, takZe se musite
toho,

Vyhybat se

Zacal jsem si

zvuky poskodilo

Tim jsem se

Poutzil jsem hluky

sluch je moh! vnimat
abstrakci.

nez

svj

intervaly.

také

vychovany

stavim na stranu
Ziskal jsem policejni
ktery jsem kdy sly3el,
ke gramofonové
doslova v $oku

napul citové

budu pouZivat jen

vSechno to velké

Av3ak tiché zvuky
laska

Zivotd, Case a

Ze to tak citim stdle

zintelektualizovanim —
by byly
nejsou opotiebované

nové zvuky.

Zjistil jsem, Ze
Maém rad hluky,

byly diskriminovdny
k citovosti,
prohravajicich
povoleni
vytvirela
pienosce a potom:

a ohromen

, kdyZ vypukla
tiché zvuky

ve spoleCnosti,

nebo pritelstvi
hodnoty,
Coca Cole
zatinam slySet
které jsem pokldd
zaCindm slySet

neopotiebované

Mysleni

A kdy? o nich piestaneme

SVEZ{
potom se jim
Jsou opotfebeny,

kde jsme uz byli:
pokud libo

a nové.
také stanes
je opotfebila
tato otdzka

nikam



nimi intervaly: Zjistil jsem, Ze mam r4d hluky, snad je&té vic neZ
a kvartou a intervaly. Mém rad hluky, stejné jako jsem mél rad jednotlivé tény
kvinta m
1y, vuabec ¥4dné
V moderni hudbé Hluky
laska, ony také byly diskriminovany ; a jelikoZ jsem Americ¢an,
Psanf je vychovany k citovosti, zacal jsem za hluky bojovat. R4d se
€ zapojeni mysli, stavim na stranu prohrévajicich
viak byl pfitom sdm, Ziskal jsem policejni povoleni pro spousténi sirén. NejiZasnéjsi zvuk,
Je jiny nes ktery jsem kdy slySel, vytvérela civka dritu upevnénd
mnem. Po nékolika letech F ke gramofonové pfenosce a potom zesflend. Byl jsem v Soku,
(itit osaméle. _ doslova v $oku a ohromen . Napiil intelektudlné a
napul citové , kdyZ vypukia vélka, rozhod] jsem se, Ze
maji sviij ! budu pouZivat jen tiché zvuky Pfipadlo mi, Ze
ale ve své posloupnosti viechno to velké ve spoleCnosti, neni pravdive, neni dobré.
ktery neni zrovna slyset ’E 1]
remél rad : Avsak tiché zvuky jsou jako samota s nebo
L. Ale nikdy jsem pro ni liska nebo pratelstvi Trvalé, feknéme
existuje urgity spoj , hodnoty, nezavislé pfinejme$im na
Ie, Ze misto jednoho Zivoté, Case a Coca Cole Musim dodat,
skondili 7e to tak citim stdle R ale déje se néco jiného
Co tedy bylo , zalindm slyget ony staré zvuky
ale nafe predstava - které jsem pokldal za opotiebované, za opotfebované
tnf zintelektualizovanim — zaCindm slySet staré zvuky jako
uje by byly neopotfebované . Samoziejmé, e
nejsou opotfebované Daji se poslouchat stejné jako
Ale, abychom nové zvuky. Mysleni je opotfebovalo .
zvyknout, takZe se musite A kdy7 o nich pfestaneme premyslet, jsou néhle opét
toho, i
Vyhybat se vzt a nové. ,Pokud si mysli, %e jsi duch,
Zatal jsem si potom se jim také stanes§ & Myslenka, Ze zvuky
zvuky poskodilo jsou opotiebeny, je opotiebila Tak vidite
Tim jsem se : tato otdzka nés zavedla tam,
PouZil jsem hluky kde jsme uZ byli: nikam R nebo,
vs sluch je mohl vnimat pokud libo s tam, kde jsme
abstrakei. Mam jednu historku: ,»Na navrs{
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stdl Elovék. SpoleZnost n€kolika lidf, kterd pravé 3la po cesté, spatfila z ddlky ¢lovéka stojictho na vyvyseném misté

a zalala o ném mezi sebou mluvit. Jeden z ni fekl: ztratil se mu jeho zvifeci spoleénik.

Druhy fekl

s

ne, rozhliZi se po svém pfiteli. Ttetf &lovék fekl:

raduje se tu nahorfe ze svéziho vzduchu. Nemohli se

diskuse (udéléme si ji
névrsi, kde byl onen muZ
se zeptal: ach, pfiteli,
se ti tvlj mazlitek ?
Druhy se zeptal
? Ne, pane
neztratil
nahofe ze svéZiho vzduchu?
nikoli

R pro¢ stojis tady
kdyZ jsi na
odpovédel ne ?

Jen tak tu stojim

otdzky, pak nejsou ani odpovédi.

s pak jsou oviem,
po posledni odpovédi se otdzky
, zatimco otazky
nez odpovédi :
bussyho, jak skladé
Vezmu vSechny tény, které jsou k mdnf,
pouZiji viechny zbyvajici
KdyZ jsem byl mlady, fikali mi:

Ted je mi padesit

A tak jsme dospéli

Stvrtého oddilu
Stéle vice
nikam. Pozvolna

s nedochdzime

118/SILENCE

h

shodnout a tak jejich

pozd€ji?) pokralovala, a7 se dostali na

co tu stojis

Ne, pane,

Jeden z trojice
s neztratil

Z4adného jsem neztratil

neztratil se ti tviij piitel

Treti Elovék se zeptal:
Ne, pane

nahofe

ani pfitel se mi
neradujes se tu

Tak tedy

2

vSechny naSe otdzky

Ten Elovék na vysiné fekl

T

i odpovédi
jevi jako
kladené pfed ni,

svou hudbu.
vyhodim ty,

Satie fekl

AZ ti bude padesit,
Nevidim nic

T

mém pocit,
)

nikam

Pokud se nekladou

Pokud se kladou

. ale
absurdni

se jevi inteligentné;si,

Nékdo se zeptal De-

Debussy odpovédél:

které nechci a

tak uvidi§

na zacatek
této pfednégky.
Ze se nedostdvame
Jjak se hovor odviji

a to mé té¥{

Znepokojivé je

oddilu

»

radost,

2

pomalu nebyt
ospaly

A nyni jsme
segmentu
Stale vice

nikam.

2

je znepokojujici

oddilu

Nenf nijak znepokojivé,
myslet si, Ze by chtél

kousek za

Jesté vice
Ze se nedostdvam

Pozvolna

pozvolna

Ze se nedostdvame
kterd potrva

pak to nenf radost

dokud jsme znepokoje
Je tu radost

to pfestdva byt znepol

a zvolna
nebyli nikde
méme to

zase

13

¢tvrtého oddilu

Pozvolna
se nedostavame
Neni znepokojujici
myslet si, Ze by bylo I

kousek za

Jeste vice
Ze se nedostdvam

Pozvolna

pozvolna

Ze se nedostdvame



fila z dalky &lovéka stojictho na vyvygeném misté
zvifeci spole&nik.

ek rekl:

shodnout a tak jejich
') pokraCovala, az se dostali na

Jeden z trojice
it , neztratil

Zadného jsem neztratil
neztratil se ti tvij pritel
ani pfitel se mi

veék se zeptal: neradujes se tu

Tak tedy

v8echny nase otdzky
*k na vys§iné fekl

Pokud se nekladou
Pokud se kladou
) ale
absurdnf{
red nf, se jevi inteligentn&jsi,
Nékdo se zeptal De-
n. Debussy odpovédél:
ly, které nechci a
: padesét, tak wvidi¥

11c

na zacdtek
této prednasky.
t, Ze se nedostdvame
Jjak se hovor odviji

a to mé t&3{

Znepokojivé je

oddilu

’

radost,

’

’

pomalu nebyt
ospaly

A nyni jsme
segmentu
Stéle vice

nikam.

»

je znepokojujici

3’

oddilu

Neni nijak znepokojivé,
myslet si, Ze by chtél

kousek za

Jesté vice
7e se nedostavim

Pozvolna

pozvolna
7e se nedostdvdme

kterd potrvé

pak to nenf radost

dokud jsme znepokojeni

je tu radost
to prestdva byt znepokojujici

a zvolna

nebyli nikde
mame to

2as¢

’

Etvrtého oddilu

Pozvolna
se nedostdvdme
Nen{ znepokojujici
myslet si, Ze by bylo lépe

kousek za

Jeste vice
Ze se nedostdvam

Pozvoina

pozvolna

ze se nedostavime

kdyZ je ¢lovék tam,
byt nékde jinde.
zalatkem

této prednasky
ziskdvame pocit,
nikam

U3

s

nikam.

).

3

potéSen{
nikde.

at'se prosp{

M

mam pocit,
nikam

byt, kde jsme
byt nékde jinde.
pocatkem

této prednasky
mame pocit,
nikam

Ty

3

nikam.

kde je.
A my jsme ted tady
&tvrtého

jak se fe€ odviji

ziskavéame pocit,

A to je radost,

Pokud by nds to znepokojovalo
Dotista nic neni
avSak nédhle

a pak postupné

(a pak postupné

Na pocétku jsme

ated, opét

Pokud je nékdo

na zadatku tretiho
této prednasky.
Ze se nedostdvame
jak se fet odviji
a to mé té§f
Pouze
A my jsme tu
tfetiho segmentu étvrtého

jak se Te¢ odviji

ziskdvame pocit,

A to je radost
PREDNASKA O NICEM/119




radost,

>

nebyt
ospaly

A ted jsme zde,
pétého segmentu
Stéle vice

nikam,

s

Jje znepokojujici

’

oddilu

B

radost,

nebyt
ospaly
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kterd potrvd
pak to nenf radost
pokud jsme znepokojeni R
je to radost ,
to pfestiva byt znepokojujici

a zvolna ).
nebyli nikde ;
mime to potéseni
pozvolna nikde.

, at’se prospi

1]
Etvrtého oddilu

mam pocit,
Pozvolna ,
se nedostdvdme nikam

Neni znepokojujici byt, kde jsme

myslet si, Ze by bylo 1épe byt nékde jinde.

kousek za pocatkem

této prednagky
Stéle vice méme pocit,
Ze se nedostdvame nikam
Pozvolna s

114
tak pomalu s
Ze se nedostdvdme nikam.

kterd potrvd

pak to neni radost
pokud jsme znepokojeni ,
je tu radost R
to prestdva byt znepokojujici

a zvolna ).
nebyli nikde ;
mdme to potéseni
pozvolna zas nikde.

, at’se prospi

b

Pokud by nis to znepokojovalo
Docista nic nenf
aviak ndhle
a pak postupné
(a pak postupné
Na poéétku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

na po¢étku
této prednasky.
Ze se nedostdvame
jak se fe€ odviji
a to mé t€§{
Pouze
A my jsme tu
pétého segmentu ctvrtého

Jjak se fed odvijf

ziskdvdme pocit, )
A to je radost, v
Pokud by nis to znepokojovalo
Docista nic neni
avSak nshle
a pak postupné
(a pak postupné
Na poditku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

A ted jsme zde,
Etvrtého oddilu
Stdle vice
nikam. Pozvolna
s se nedostdvame
Nen{ znepokojuji
je znepokojujici  myslet si, 7e by
s kousek za
ctvrtého oddilu
Jeste vice
Ze se nedostdvam

Pozvolna

s pozvolna
Ze se nedostdvam
kterd potrva
pak to neni radost
radost, dokud jsme znepc
s je tu radost

to pfestdva byt zn

a zvolna
nebyli nikde
, mame to
nebyt pozvolna zas
ospaly s

A ted jsme zde,

devitého segmentu  Ctvrtéhooddilu

Stéle vice

nikam. Pozvolna

s se nedostdvame
Neni znepokojujici

je znepokojujici myslet si, Ze by

s kousek za

¢tvrtého oddilu
Jeste vice



ne

tky

Pokud by nés to znepokojovalo
Dodista nic neni
avSak nahle
a pak postupné
(a pak postupné
Na pocitku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

na pocatku
této prednasky.
Ze se nedostavame
jak se fe€ odviji
a to mé tési
Pouze
A my jsme tu

patého segmentu ctvrtého

jak se fec odviji

ziskdvame pocit,
A to je radost,
Pokud by nds to znepokojovalo
Docista nic nenf
aviak nahle
a pak postupné
(a pak postupné
Na pocétku jsme

a ted, opét

Pokud je nékdo

Ated jsme zde,

&tvrtého oddilu
Stdle vice
nikam. Pozvolna

s se nedostdvame
Neni znepokojujici
je znepokojujic myslet si, Ze by
, kousek za
¢tvrtého oddilu
Jedté vice
7e se nedostdvam

Pozvolna

pozvolna

e se nedostdvime
kterd potrvd
s pak to nenf radost
radost, dokud jsme znepokojeni
je tu radost

E]

to prestivé byt znepokojujici

a zvolna
nebyli nikde

s mame to
nebyt pozvolna zas
ospaly s
A ted jsme zde,
devitého segmentu  &tvrtého oddilu
Stéle vice
nikam. Pozvolna

se nedostdvdme

Nenf znepokojujici
je znepokojujic myslet si, Ze by
kousek za

Stvrtého oddilu

Jedté vice

této
mam pocit,
nikam
byt, kde jsme
bylo lépe byt n€kde jinde.
prostiedkem
této prednasky
méme pocit,

nikam

).

potéSeni
nikde.

at’se prospi

4

uprostied
prednasky.
7e se nedostdvime
jak se fe€ odviji
a to me 881
Pouze

A my jsme tu

jak se fe¢ odviji

ziskdvame pocit,
A to je radost,
Pokud by ns to znepokojovalo
Dogdista nic neni
av8ak ndhle
a pak postupné
(a pak postupné
Na pogdtku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

na zacatku

mam pocit,

nikam

byt, kde jsme

bylo 1épe byt nékde jinde.
pocatkem

této prednasky

méme pocit,

této pfednasky.
7e se nedostdvame
jak se Ye€ odviji
a to mé té§l
Pouze

A my jsme tu

devatého segmentu
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radost,

nebyt
ospaly

A ted jsme zde,

Ze se nedostdvam

Pozvolna

pozvolna
Ze se nedostdvame

kterd potrvd

pak to nenf radost
dokud jsme znepokojeni
je to radost
to prestdvd byt znepokojujici
a zvolna

nebyli nikde
méame to

pozvolna zas

Jjedendctého segmentu &tvrtého oddilu

Stdle vice
nikam.

’

je znepokojujici

&tvrtého oddilu

Pozvolna
se nedostdvame
Neni znepokojujfci
myslet si, Ze by bylo lépe
kousek za

Jesté vice

Ze se nedostdvdme

Pozvolna

, pozvolna

Ze se nedostdvdme

kterd potrv4
, pak to nenf radost
radost, dokud jsme znepokojeni
, je to radost

to pfestavd byt znepokojujict
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nikam
, Jjak se Te€ odvijf
11
s ziskavdme pocit,
nikam, A to je radost,
Pokud by nis to znepokojovalo
Dodista nic nenf
s av3ak nahle
" a pak postupné
(a pak postupné
). Na po&itku jsme
; a ted, opét
potéseni
nikde. Pokud je nékdo
at’se prospi
114
na za¢dtku
této prednasky.
mdm pocit, Ze se nedostdvame
s Jak se hovor odviji
nikam ato mé té§f
byt, kde jsme Pouze
byt nékde jinde. A my jsme tu
pocétkem Jedenictého segmentu
této predndsky
méme pocit,
nikam
, Jak se hovor odviji
1]
s ziskdvame pocit,
nikam, Ato je radost,
Pokud by n4s to znepokojovalo
Docista nic nenf
s aviak ndhle
, a pak postupné
(a pak postupné

nebyt
ospaly

Ated jsme zde,
segmentu

Stéle vice
nikam.

>

Jje znepokojujict

>

oddilu

znepokojovalo,

radost

L]

nebyt
ospaly

a zvolna
nebyli nikde
mame to

pozvolna zas

H

Etvrtého oddilu

Pozvolna
se nedostdvdame
Neni znepokojujici
myslet si, Ze by bylo I¢
kousek za

Jedt€ vice
Ze se nedostdvam

Pozvolna

pozvolna
Ze se nedostivime
kterd potrva
pak to nenf radost
dokud jsme znepokojen
je to radost
to pfestdva byt znepoko
a zvolna
nebyli nikde
mame to

pozvolna zas

»



Jak se fe& odviji

ziskavdme pocit,
A to je radost,
Pokud by nés to znepokojovalo
Dotista nic neni
aviak ndhle
a pak postupné
(a pak postupné
Na pocitku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

na zacatku

této prednasky.

1, Ze se nedostdviame
Jak se hovor odviji
a to mé t&§f

me Pouze

linde. Amy jsme tu

Jjedenéctého segmentu
iky '
t

Jak se hovor odviji

ziskdvame pocit,
A'to je radost,
Pokud by nis to znepokojovalo
Dogista nic neni
avSak ndhle
a pak postupné

(a pak postupné

nebyt
ospaly

. A ted jsme zde,

segmentu
Stale vice
nikam.

’

je znepokojujici

’

oddilu

>

znepokojovalo,
radost

)

nebyt
ospaly

a zvolna
nebyli nikde
mame to

pozvolna zas

>

&tvrtého oddilu

Pozvolna
se nedostdvame
Nenf znepokojujici
myslet si, Ze by bylo 1épe

kousek za

Jesté vice
Ze se nedostdvim

Pozvolna

pozvolna
Ze se nedostavame
kterd potrva
pak to nenf radost
dokud jsme znepokojeni
je to radost
to pfestdvé byt znepokojujic
a zvolna
nebyli nikde
mame to

pozvolna zas

2

1!

).

poteseni
nikde.

at’se prospi

p

mdm pocit,
)

nikam

byt, kde jsme
byt nékde jinde.

pocitkem

této pfednasky
mame pocit,
nikam

U4

»

nikam.

s

).

potéSeni
nikde.

at’se prospi

L

Na pocitku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

na zacatku tfindctého
této prednagky.
Ze se nedostdvame
jak se fe¢ odviji
a to mé te&i
Pouze

A my jsme tu
tfindctého segmentu &tvrtého

jak se Fe¢ odvijf

ziskdvame pocit,
A to je radost,
Pokud by nds to
Doéista nic neni
avSak ndhle
a pak postupné
(a pak postupné
Na pocatku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

PREDNASKA O NICEM/123




Ated jsme u
,Preététe mi

slouZi ke kontrole
noty.

Ale nenf tam dost
mostem

kazdy po ném

?

?

Kdyby $lo o nohy
?
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konce.
Ated
znovu tu ¢ast,

Dvandctiténova

Je toho

ni¢eho

od nikud

miZe pejit
Petr nebo Pavel

A jeste se daji Gtvrtit

h
Byla to radost
ve které vSechny
fada je
kazdé

tam moc a moc

do

Ale existuje osmdesat osm ténl

L

je radost tohle.
vydéduji.«

metodou; * metoda
jednotlivé

Struktura je

nikam a

zvuky nebo tény
ZéleZi na tom

§lo by pak o dvouténovou fadu

Kam se tedy chceme

dostat

? Neméam nic
je to viak metoda,
To, co potfebujeme , je struktura
Ze nejsme nikde
se pouZivd dvandctiténové fada
bych je mél mit rad. Mam je rad
Maém je rad,
(S mou viastni hudbou
A také mi pfipadi,
poslouchat japonskou hudbu hranou na Sak
Jejbicai
sedét nebo stat
neomezené dlouho

Cinské bronzy

, které stvofili
touhu vlastnit
Ze nevlastnim nic
Sbirka desek

to neni hudba

Gramofon jevée —
Jedna véc vede k dalsim vécem,
vede k ni¢emu .
Vstoupili byste do
? (Jen proto, aby si nél
Kazdy novy &len se automaticky
Aby jim mohl byt, musi prokazat,

desek nebo, v pripadé

néjakou hudebni skladbu,
Bud nenf #4dny z4kl

a stejné tak i dlouhohrajici



wost

fechny

I moc

do

sm ténd

Jje radost tohle.

vydéduji.«

metodou; metoda
jednotlivé

Struktura je

nikam a

zvuky nebo tény

ZileZ{ na tom

§lo by pak o dvouténovou fadu

dostat

?
je to vSak

To, co potfebujeme
Ze nejsme nikde

Mt

Nemdm nic
metoda,
, je struktura

se pouZiva dvandctiténovd fada

bych je mél mit rad.

Mém je rad
Mam je rad,

(S mou vlastnf hudbou

l poslouchat japonskou

Jejbicai

sedét nebo stat

A také mi pfipads,
hudbu hranou na $akuhaéi

proti dvandcti ténové fads;

nikoli struktura

’

V mnohych skladbach,
bezdivodné

protoZe najednou

to jde jesté rychleji

Ze bych mohl

/4

pfed Lippoldovou plastikou

neomezené dlouho
Cinské bronzy

které stvorili

touhu vlastnit

Ze nevlastnim

Gramofon

nic
Sbirka desek
to nenf hudba

jevéc —

Jedna véc vede k dal$im vécem,

vede k ni¢emu
?
KaZdy novy &len

Aby jim mohl byt,
desek

néjakou hudebni skladbu,

a stejné tak

Vstoupili byste do

(Jen proto, aby si nékdo
se automaticky

musi prok4zat,

nebo, v pifpadé

Bud nen{ #4dny zdklad
i dlouhohrajici

jind,

U4

nen{ to hudebni
kdeZto hudebnf

spole¢nosti zvané
nemyslel, Ze jsme
stane prezidentem
Ze znidil
pisek,
Piedstava,
se na nicem
nebo zdkladem
deska je

L]

abychom si uvédomili,
které mam rad,

ale to nenf divod, pro&

nejsem nikde
)

neustile
nebo rajskou

Nebo bych mohl
Full Moon

Jjsem do nich bldzen

Av3ak tyto nddhery
roznécuji

a ja vim,

nastroj

néstroj

Kapitalisti a.s.
komunisté.)

alespon sto

jeden magnetofon
Ze vlastnite
nezaklad4

je nic;

jen véc.
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Jedna pani

v Texasu nenf hudba,
desky.

néco znim,

z Texasu  mij fekla: ,Ziji v Texasu
V Texasu nen{ Z4dnd hudba.* Duvodem, prog
je, Ze tam jsou

Odvezte desky z Texasu

a nékdo se naudi zpivat

KaZdy md néjakou pisen,

kterd ani neni pisni :
jejen zpivanim s

a kdy?7 zpivite ,

jste tam, kde jste
V3echno, co vim o metod8 je, Ze kdyZ zrovna nepracuji, obfas se domnivam, Ze
ale kdyZ zrovna pracuji, je dplné jasné, Ze neznim nic.

Dodateéné poznamky k PREDNASCE O NICEM

126/SILENCE

V souladu s vyse uvedenou myslenkou, Ze diskuse neni neZ zdbava, pripravil
Jjsem Sest odpovédi na prvnich Sest otdzek bez ohledu na jejich obsah. PFi prvaim
prosloveni této predndSky (v Artist’s Clubu, viz tivod) v roce 1949 nebo 1950, jsem
tyto otdzky uvedl. Aviak v roce 1960, pFi druhé predndsce se divdci dovtipili, jiZ se
nechtéli bavit, a tak se uZ na nic neptali.

Odpovédi jsou:

1. Tohle je opravdu dobrd otdzka. Nerad bych ji pokazil odpovédi.
2. Zalind me bolet hlava.

3. Kdybyste slySeli, jak Marya Freund zpivala v Palermu Schonbergovu sklad-
bu Pierrot Lunaire, pochybuji, Ze byste tuto otdzku vubec poloZili.

4. Dle zemédélského kalenddre se jednd o nepravé jaro.

5. Zopakujte laskavé svoji otdzku. ..
Jjesté jednou. ..
Jjesté jednou. ..

6. Nemdm uZ Zddné dal$i odpovédi.

A nyni: pfednéSka o japonském basnictvi. Nej
starojaponskd bdser, naprostd klasika:

Ach, vrbo,

pro¢s tak smutnd, vrbo?

Snad, mila?

A nyni japonsk4 romantickd bésefi z de
néctého stolet:

Ach, ptdte na vrbe,

prods tak smutné, ptace?

Snad, mila?

A ted soutasnd japonskd bdsen z dvac
stoleti, naprostd moderna:

Ach bystfino, plynouci kolem vrby,

pro&s tak smutnd, bystfino?

Mil4?

Nikdy jsem nebyl psychoanalyticky vy$
Povim vam, jak se to stalo. S psychoanaljzou
mél vzdycky ki{Z. Pamatoval jsem si Rilkovu
ku piteli, ktery po ném chtél, aby $el k psych
Iytikovi. Rilke mu fekl: ,,Uréité by mé zbavili
démont, ale bojim se, Ze by ubliZili mym andé
Kdy? jsem $el k analytikovi k jakémusi pfedb
mu setkani, fekl: ,,Ddm vas dohromady tak, i
dete skladat mnohem vice hudby neZ nyni.”
jsem fekl: ,,Chrari bith! Uz ted se mi zd4, Ze jt
moc.* Tenhle pfistib mé naprosto odradil.

A pak, téméF vzépéti, piijela z Indie Gi
rabhai. Zabyvala se vlivem zdpadn{ hudby nat
nf indickou hudbu a rozhodla se, Ze bude stu
zépadni hudbu u nékolika uitell a pak se vr
Indie, aby udélala co je v jejich sildch pro zac
nf indickgch tradic. Soudobou hudbu a kontra
studovala u mé. Zeptala se mé: ,,Co to bude
Rekl jsem: ,,Bude to gratis, kdyz meé budes u



1i v Texasu

i Zadna hudba.« Ditvodem, pro¢
Ze tam jsou
“f zpivat
n,
pisni :
dnim

Iste
lyZ zrovna nepracuji, ob&as se domnivadm, ze

Iné jasng, Ze neznam nic.
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tkou, Ze diskuse nent nes zdbava, pFipravil

1 otdzek bez ohledu na Jjejich obsah. PFi prvnim
s Clubu, viz ivod) v roce 1949 nebo | 950, jsem
50, pFi druhé pFedndsce se divdci dovtipili, jif se
eptali.

ka. Nerad bych ji pokazil odpovédi.,

“reund zpivala v Palermu Schonbergovy sklad-
i, Ze byste tuto otdzku viibec poloZili.

ve jednd o nepravé jaro,

Uu...

di.

A nyni: pfedndgka o japonském bésnictvi. Nejprve
starojaponsk4 bésen, naprost4 klasika:

Ach, vrbo,

procs tak smutnd, vrbo?

Snad, mild?

A nyni japonskd romantickd bdserni z devate-
néctého stoleti:

Ach, ptéce na vrbe,

procs tak smutné, ptice?

Snad, mila?

A ted soudasnd japonskd bdsefi z dvacitého
stoletf, naprostd moderna:

Ach bystfino, plynouci kolem vrby,

pro€s tak smutnd, bystfino?

Mila?

Nikdy jsem nebyl psychoanalyticky vySetfen.
Povim vam, jak se to stalo. S psychoanalyzou jsem
mél vZdycky kiiz. Pamatoval jsem si Rilkovu repli-
ku pfiteli, ktery po ném chtél, aby el k psychoana-
lytikovi. Rilke mu fekl: ,, Ur¢ité by mé zbavili mych
démonu, ale bojim se, Ze by ubliZili mym andéltm.
KdyZ jsem $el k analytikovi k jakémusi pfedbéZné-
mu setkéni, fekl: ,,Ddm vés dohromady tak, Ze bu-
dete sklddat mnohem vice hudby neZ nyni.“ Na to
jsem fekl: ,,Chrafi buh! U ted se mi zd4, %e je ji aZ
moc.* Tenhle pfislib mé naprosto odradil.

A pak, téméf vzdpéti, pfijela z Indie Gita Sa-
rabhai. Zabyvala se vlivem zdpadni hudby na tradi¢-
ni indickou hudbu a rozhodla se, Ze bude studovat
zdpadni hudbu u nékolika ugiteld a pak se vrati do
Indie, aby ud€lala co je v jejich sildch pro zachova-
nf indickych tradic. Soudobou hudbu a kontrapunkt
studovala u mé. Zeptala se mé: ,,Co to bude stat?“
Rekl jsem: ,,Bude to gratis, kdyZ me bude§ udit in-

dickou hudbu.“ Byli jsme pak spolu témér kazdy
den. Po Sesti mésicich, t€sné predtim neZ odletéla,
mi dala knihu Kathdmrta od $ri Rdmakri$ny. Trvalo
mi rok, neZ jsem ji preCetl.

Plavil jsem se na anglické lodi ze Syrakus na
Sicilii do Tunisu v severni Africe. Koupil jsem si
nejlacin€j$i tiidu. Plavba trvala dvé noci a jeden
den. Sotva jsme opustili pristav, zjistil jsem, Ze
v mé tfide se nepoddva jidlo. Napsal jsem kapitdno-
vi listek, Ze bych si chtél koupit jinou tfidu. Listek
mi vratil s dodatkem, Ze to nejde a zdali jsem byl
oc¢kovan. Odpovédél jsem, Ze jsem nebyl ofkovdn
a ani to nemdm v imyslu. Zase mi napsal, Ze pokud
nebudu ockovén, nebudu se smét v Tunisu vylodit.
Mezitim jsme se dostali do hrozné boure. Na palubé
jsme se nemohli zdrZovat. Viny byly vy$§{ neZ lod
a po palubé se nedalo chodit. Korespondence mezi
mnou a kapitinem uvizla na mrtvém bodg. Ve své
posledni zprave jsem mu ozndmil, Ze hodldm opus-
tit jeho lod, jak jen to bude moZné a bez o&kovéni.
Na to mi napsal, Ze jsem byl ofkovén a na dukaz mi
poslal o€kovaci prikaz s jeho viastnim podpisem.

S Davidem Tudorem jsme v Hilversumu na-
hravali pro holandsky rozhlas. Ve studiu jsme byli
¢asné a tak jsme si krdtili as hovorem s holand-
skym technikem, ktery s ndmi spolupracoval. Ptal
se mé, jakou hudbu bude nahravat. A protoZe to byl
Holandan, fekl jsem mu: ,,MoZnd vdm pripomene
obrazy Pieta Mondriana.*

KdyZ nahravéni skon€ilo a vSichni tfi jsme

odchazeli ze studia, zeptal jsem se ho, co si mysli
o hudbé, kterou jsme hrali. Rekl: »Pripominalo to
| obrazy Pieta Mondriana.“
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ijemnych hodin v lesich provadénim své tiché
-e pro publikum tvofené pouze mnou, protoZe
no znamé trvani, pod kterym jsem ji publikoval.
stravil celou prvni vétu uréovanim houby, kterd
wana. Druhd byla mimorddné dramatickd a za-
eff ndhle vyskodili deset stop pod mym skalnim
y byla nejen dramatickd, ale z mého pohledu ne-
vifata se mé polekala jen proto, Ze jsem Elovek.
prvniho tématu, ale se viemi témi hlubokomysl-
¢ obvykle spojujeme s némeckou tradicf tiidilné

sych rdd zdaraznil, Ze mé vztahy mezi zvuky
vice neZ vztahy mezi zvuky a jinymi zvuky. To
iky, kterd nejenZe neni z tohoto svéta, ale zabird
kterd vyZaduje v&t§i vaZnost, jak mohu dosvéd-
no hospitalizovdn po pokusném uvafeni a poZiti
znamé jako zmijovec. Mij tlak klesl na padesat,

1. Proto je tfeba vidét véci takové, jaké jsou — at’

Iky nebo elegantni Lepiota procera.

DOSLOV K CESKEMU VYDANI

Od samého pocitku své skladatelské drahy psal John Cage také texty. Podobné jako celd fada zakladatelﬁ
moderni hudby (Amold Schénberg, Alban Berg, Anton Webern, Paul Hindemith a nakonec i Igor Stravin-
skij) citil i on potfebu obhajovat svoje estetické postoje a vysvétlovat svoje kompoziéni postupy (které
byly v Cageové piipadé dosti neobvyklé). Tyto texty maji nezfidka zv1astni podobu, jeZ Easto souvisi s jeho
skladbami. Cage totiz, mnohem vice neZ kterykoliv jiny literdrné ¢inny skladatel, propojoval obé ¢innosti
na zékladé tvirdi metody.! Nejvymluvnéj§im piikladem je Pfedndska o nic¢em, kterd prend3f do literdrntho
projevu kompozicni préci s rytmickou strukturou.

Ze Cageovo mysleni bylo vskutku nekonven&ni, ukazuje uZ jeho prvni text Budoucnost hudby: Credo.
Bez ohledu na to zda vznikl skute¢né v roce 1937 (néktefi badatelé prokézali, Ze Cageovo vlastni datovani
neni vZdy spolehlivé a kladou vznik aZ do roku 1940), mé tento text nepopiratelnou prorockou hodnotu,
zv14§té kdy?Z si uvédomime, co bylo v té dobé povaZovano za nejodvaznéjsi hudebni vyboje.

Cage, jehoZ piijmy z provozovdni skladeb byly v prvnich letech sotva jaké, ochotné publikoval v nej-
riznéjsich Casopisech a také Casto pfednasel, jeho literdrni Zen byla brzy pomémé bohatd. KdyZ v roce
1961 vysel prvm vybor z jeho textd, shrnutych pod nizvem Silence (Ticho). znamenalo to prulorp do

i A b

irstho povedorm Ml sice renomé radikalniho avantgardlsty uZ od Etyricatych let, kdy poprvé vystoupﬂ
s’c’:—g;gf;ﬁ"souborem bicich néstroji v Muzeu moderniho uméni v New Yorku, ale hudebn{ obec se mu je§té
dlouho a dost urputné bréanila. Neni divu: jeho tvorba podkopévala dobové vieobecné nezpochybiiované
predstavy o samotnych zdkladech hudby. Jeho publikum tvofili pfedeviim kolegové z jinych uméleckych
oboru, jeho skladby znély ponejvice pfi predstavenich Cunninghamova tane&niho souboru, v némz Cag
zastdval funkci hudebniho feditele a zaroven manaZera. Po dlouhou dobu byl téméf vyhradnim Cageovynt ¥
interpretem pianista David Tudor, resp. dal$f hudebnici kocujici s Cunninghamovou spole¢nosti.

Kniha Silence, uZ svym obsahem a dikci se vymykajici béZné muzikologické literatufe, se brzy stala\
kultovni etbou nastupujici umelecké generace a Cage se stal zndméj$im svymi ndzory neZ svoji hudbou.
Tato kniha obrétila v §irSim méfitku pozornost k principim nahodnosti a neurenosti, k zen-buddhismu

vy

a ta01smu textovym k01a21m a 51multann1 projekci vza]emne nezav1slych textovych vrstey a stala se in-

At

zpusobem Daset nc1 %e do jisté miry spoluvytvarela duchovni klima Sedesétych let. (Bylo by zajimavé
zjistit, zda knihu znal Bohumil Hrabal, nebot’ fada jeho ranych texti vypadé jako by byla ozvénou tvir-
&ich metod pouZitych v Silence.) Necekany ohlas riskantntho vydavatelského pocinu vedl nakladatelstvi
Wesleyan University Press k dal§im publikacim Cageovych texti: A Year from Monday (1967), M (1973),

! Neni bez zajimavosti, Ze pochdzel z rodu metodistickych kazateldl a Ze jeho otec byl svérdzny vynélezce a tyto viivy hraly v Cageové
tvorbé zédsadni roli. Ostatné Pomona College, ze které po dvou letech zbehl, byla vlastn€ metodistickym semindfem.
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