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Uvod

Pojmem akéni uméni je v Eeském prostredi oznatovan umélec-
ky proud, ktery se zformoval v riiznych Castech svéta na konci 50.
let. Pod tento pojem jsou zahrnovany rozmanité umélecké tendence,
jejichz spole&nym rysem je diiraz na Cistou kreativitu, Easovy rozmér
uméleckého dila a novou Ulohu umélce i divaka.

Vznik a vyvoj akéniho uméni v Siroké umélecké hnuti se stal dile-
zitym zlomem ve vnimani vytvarného umeni, Akéni uméni definitivné
ukongilo éru modernistickych smérd a otevielo pro'uméni nové moz-
nosti, jejichz domyaleni a rozvijeni je moZné sledovat az do soucasnosti.
S otevienosti, do té doby nevidanou, zagalo Cerpat podnéty z ostatnich
oblasti uméni, jako je divadlo, hudba nebo tanec. Volné prekratovalo
z jedné discipliny do druhé. Prévé tato intermedidlnost a mezioboro-
vost je &asto diisledkem nesnadné zafaditelnosti akCniho uméni jak
do vytvarného uméni, tak do jinych obord. Navic akéni uméni oprostilo
tviir&i akt od omezeni, kterymi jsou v téchto tradicnich disciplinach tvir-
ci spoutavéni. Zacalo pracovat s novymi formami vyjadfeni a s dosud
nepouzivanymi vyrazovymi prostfedky. Dalsim vyznamnym aspektem
tohoto druhu uméni je, Ze si akéni umélci uvédomili oddélenost svéta

-y

uméni od skute&ného Zivota. Zagali se tazat po pFiciné tohoto odcizeni
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a pokusili se oba svéty opét propoji. Zdrojem se pro né staly nejoby-
Cejngjsi Zivotni situace, réizné druhy lidské ginnosti, zvyky a hry. Usilo-
vali o nové proziti lidského spolecenstvi a vlastni dlohy v ném.
V uméni druhé poloviny 20. stoleti je stile ména dilezité, z ceho
a jak je dilo vyrobeno; diiraz je kladen na myslenkové pozadi dila. To
méze byt jednoduchym napadem nebo komplikovanym uméleckym
systémem. Jako by nad hmotou a femeslem zvitézila my3lenka. A tak
se mnoho uméleckych d&! stavs stejné jako ona neuchopitelnymi, po-
mijivymi, a pFesto veénymi. Akéni umélci se oprostili od uméleckych
konvenci, po staletf respektovanych, od potreby findlniho umaleckého
artefakty, ktery je mozné vystavit, uloZit do sbirky, prodat. Akci, jez na-
hradila proces tvorby uméleckého dila, povysili na
podstatngjsi sougast, Nejdilezitsjsim se stal neop
UCastnikd akce i samotného autora, zména mysi
umelci obratili pozornost Clovéka k pfirozens spo
nim hodnotam, kterg jsou nai materiain; Civilizac
se od konvenci spoleCnosti, jez uméni vyHradila
hu. Tato tloha je tradigné chapana jako povinnoét
méty. Predméty, které slouzi k pot&gen, zamysle
ni divu, Ze cela fada umelci se proti tomuto poje
se, aby pfestalo byt pouhym estetickym zaitk
zkuenosti s komplexnéjéim posianim. |

jeho jedinou a nej-
akovatelny prozitek
vyvolana akci, Akéni
ntannosti a iracionl-
i potirany, Distancuji
tzce vymezenou Glo-
vytvaFet krasné pred-
ni nebo rekreaci, Ne-
ti uméni boufi a snag;
em a staio se zivouci
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reprezentovat. Po staleti se z této vazanosti postupné osvobozovalo.
Ve 20. stoleti konecné ziskalo pinou autonomii, ale zarover se dostalo
do slepé ulicky ,I'art pour I'artismu”. A tak se nejprogresivngjsi umé-
lecké projevy navraceji k plvednim zdrojim uméni, do doby, jak ekl
Frantisek Smejkal, ,kdy uméni jesté nebylo chapano jako uméni, ale
jako Zivotné nezbytna aktivita."! ]

Ve 20. stoleti mbzeme najit pfedchldce akéniho umeéni uz v prv-
nich avantgardnich smérech, jako byl futurismus. Futuristé ve svych
predstavenich, Utog€icich na veskeré tradi¢ni hodnoty a boficich zawi:fje—
né zvyklosti, otevreli nové moZnosti experimentainiho divad'la a d‘aIS!Ch
scénickych disciplin. V Manifestu futuristického syntetického c.hvafdljcx
z roku 1915 jsou proklamovany nové Sokujici pfistupy ~ zapoler.u di-
vakd do hry, umisténi nékterych hercl do hledisté, zkraceni her, SIfTIUl:
tanni inscenace dvou nezavislych scén, absurdni vystupy atd. Futun.ste
systematicky osvobozovali scénicky projev, at uZ to bylo divadlo, recst?-
ce, hudba nebo tanec, od zavedenych, a podle jejich nazoru, zlfc.)‘s’tnat(j»
lych forem. Provokovali divéka nejrliznéjsimi zplsoby. V pr)ZdejSICh di-
vadelnich manifestech se napfiklad objevuji my3lenky &i vyzvy: ,Prodat
jeden listek deseti divakam. ,Hrat Beethovenovu symfonii pozadu, od
posledni noty." Zamérnou provokaci, bofenim spoleéensk)"/'ch konven-
ci a tabu je futurismus velice blizky hnuti dada, vzniknuvsimu v rocf?
1916 v Curychu. Dadaistické vetirky v Kabaretu Volta}ire byly jcaktez
kolazi nejriiznéjdich absurdnich vystupd v provokativm(’:h‘ kvostymech
a maskach, dopliiovanych deklamaci neobvyklych bésiu, iez byly k<'3'n:
struovany nejrozmanit&jsimi zplsoby i zcela néhodne-. OSV’ObOZl:JJIC‘I
postoj k mnoha ustélenym pravidlim jednotlivych un‘weleckycvh ?usca—
plin a jejich originalnf prolinani jsou cbéma témto hnutjm jspolecn‘e. ?a—
timco véak futurismus zlstal, vzhiedem k nékterym svym ideologickym
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zésadén.w, vyznanim pouze Uzkého okruhu lidi, dadaistické principy se
nezadrzitelné 5ifily Evropou a v Duchampové okruhu nasly své piizniv-
ce iv New Yorku.
Ve 20. letech dada vyustilo v surrealismus, Ten dale rozvijel tradi-
Ci provokativnich uméleckych veéirk(, v nichz se prolinaly nejrizngjsi
umeélecké obory, pfekragovala se spoledenska a umélecka tabu. Kult
nahody objeveny dadaisty byl dale rozvijen v automatickych textech
a kresbach. Neméné zajimavy a provokativni byl pristup surrealistd
k instalaci vlastnich vystav. Vedle obrazii byly vystavovéany rozmani-
té bizarni objekty i obycejné predméty. Atmosféru vystav doplfiovaly
rizné, vétSinou provokativni napisy, zvuky, pozdéji i viné. Vystava se
tak stala totalnim dilem, jeZ mélo svij jedineény smysl pouze v Case
av prostoru, v némz bylo vytvofeno. Pozdéji se pro podobny typ instala-
ce ustélil ndzev environment (prostiedi).
Surrealistické hnuti se stalo vedle abstrakce dominantnim umé-
leckym smérem mezivalecného obdobi. Po nastupu fasismu byl sur-
realismus jako i dalsi moderni umélecké sméry oznaten za ,entartete
Kunst"2. Nasledovala vina emigrace, a tak se centrum surrealistickych,
ale i dalSich avantgardnich aktivit pfesunulo na americky kontinent. Ve
Spojenych statech americkych se surrealismus stal jednim z nejdile-
zitéjSich impulst pro vznik action painting — akéni malby, ktera patfi
k bezprostfednim pfedchidcdm akéniho uméni. Hlavni predstavite!
akéni malby Jackson Pollock navazal na surrealisticky automatismus
a abstraktni expresionismus, ktery se v americkém prostfedi rozvinul
béhem valky. Film z roku 1951, zachycujici Jacksona Pollocka, jak ma-
luje €i spiSe prudkym gestem stfika barvy na platno polozené na zemi,
ukazuje, jaké dulezitosti se v action painting dostava samotnému aktu
malby. Proces tvorby obrazu, pferistajici nékdy az v témer ritudlni akt,
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se stal vice duilezity nez dokon&eny obraz. Ve stejné dobé se v Evropé
rozviji gestickd malba Hanse Hartunga a Georgese Mathieua. Mathieu
dokonce demonstruje sviij pristup k malbé pfi vefejnych vystoupenich.
V roce 1957 napfikiad predved| svou malbu na vefejnosti v Osace.

V dokonalé koncentraci, obleGen do japonského kimona, se opako-

vané ,vrhal* na rozmérné platno, aby ho v neuvéfitelné kratkeé dobé
pokryl energickymi barevnymi gesty. Tento zptisob tvorby, velice blizky
tradicni japonské kaligrafii, nadel uZ dfive odezvu u japonské skupiny
Gutai, zalozené v roce 1954, ktera netypickym zpsobem spojila infor-
malni malbu s riiznymi akcemi, jeZ se o par let pozdgji zadinaji v Ameri-
ce nazyvat happening.

Bezprostfedni viiv na vznik happeningu mél také avantgardni skla-
datel John Cage. Ve svém dile odmitl veskeré tradiéni predstavy o tom,
co hudba je a co neni. V été roku 1962 zorganizoval v Black Moun-
tain College legendarni koncert, do n&hoz zapojil improvizovany ta-
nec Merce Cunninghama, hudbu Davida Tudora, teni poezie a prozy
ze Zebiikuy, promitani filmd a vystavu bilych obrazi Roberta Rauschen-
berga. Toto dilo, které v sobé spojilo viechny mozné vyrazové prostted-
ky, se pod nazvem Untitled Event zapsalo do déjin jako jeden z prvnich
happeningd. Nebylo zkouseno, nemé&lo scénaf, kazdy z aktérl mél na

svoji aktivitu volné vymezeny Cas. Navic se toto predstaveni nekonalo
na jevisti, ale pfimo mezi divaky.

Pozdgji Cage vyuCoval na New School for Social Research v New
Yorku, kde mezi jeho Zaky patfil i jeden z prvnich protagonist hap-
peningu Allan Kaprow. Kaprow byl pivodné malif. Od kolazi postupné
presel k vytvéreni ,environments", ktera zaplfiovala celou mistnost.
Tyto instalace pozdéji ozivil akcemi divaka, jeZ nazval ,happenings”.
Happening Kaprow definoval v tadé textt, napfiklad ve své legendarni

i
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publikaci Assamblage, Environments and Happenings z roku 1966.
V Ceském prostiedi je asi nejznaméjsi verze, kterou publikoval Viadi-
mir Burda v &lanku Happening ve smycce:
»Happening je asambldz udslosti, piedvddeénd & vnimand ve vice
tasech a mistech. Jeho materidlni prosttedi mohou byt vytviiena
bud’ uméle, anebo picbirdna z toho, co je po ruce, eventudlné ne-
patrné pozménéna; takeé jeho aktivity mohou byt vynalézany anebo
zcela viedni. Happening se na rozdil od jevidtni hry mize prihodit
v obchodnim domé, za jizdy na silnici, pod kupou hadri, v piitelo-
v& kuchyni, a to bud' najednou, anebo postupné. Odehrdva-li se po-

stupné, mize trvat déle nez rok. Happening je providdén na zakladé
pldnu, ale beze zkousek, posluchadi a repriz. Je uménim ale zd4
se, Ze je blize Zivoly, <3

| Z.této definice je patrné, jak otevienou uméleckou formou happe-
nm:g fe- Timto pojmem je mozné oznagit teméf jakoukoli neoby kliu
uda!o§t, do niZ se aktivng 2apojli jeji Ucastnici. Posledn; véta de:inice
ukazuje, Ze tato udalost pak plné nélesi zivotu a umenim se stava jen

P‘roto, 2e je za néj povazovana & oznacena. Terminem happening, k
y v podstaté znamend ,udalost” n ehon o pening, kte-

doby oznaCovény nejriznajs|

&j51 kolektivni igiichs .
stal zakfvovang divik, I akee, jejichz spoluty rcem se

spior
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Mysterien Theatre (Divadla orgii a mystérii). Inspirovan historii nabo-
senstvi, umani a psychologie se pokusil inscenovat archaicke ritudly.
Své spolupracovniky nechal zamérné prozivat lidské emoce, které jsou
ve spoleénosti potlageny ,falednou mordlkou® jako odporné ~ pfesto
viak neoddslitelné patii k zivotu. Na viastnim téle je nechaval zakusit
stékajici krev, pach smrti a posvatnou hrizu, jez po staleti provazela
orgiasticka mystéria. Hermann Nitsch patfil ke skupiné riznorodych
uméleckych osobnosti, jejichz akce byly pozdéji souhrnné oznaceny
jako viderisky akcionismus. Spolu s Giinterem Brusem, Otto Muehlem
a Rudolfem Schwarzkoglerem se v relativni rakouskeé izolaci odvrati-
li od omezenych moZnosti informalni malby a pokusili se stejné jako
mnoho jinych umélch v této dobé pracovat piimo se skuteCnosti.

Ve Francii v roce 1960 Yves Klein poprvé vefejné realizoval malbu
zivymi 3tétci ~ Anthropométries de I'Epoque Bleue (Antropometrie
modrého obdob). Tfi nahé modelky se podle umélcovych instrukcei
namécely v barvach a za zvuku Kleinovy monoténni symfonie, hrané
deviti¢lennym orchestrem, se obtiskovaly na pfipravena platna. Ve
stejném roce realizoval Klein jednu z nejproslavengjsich akci v historii
— Skok do prazdna. Fotografie zachycujici Kleina v momentu, kdy se
jeho nohy odlepily od parapetu prvniho patra a on leti vstfic prazdno-
13, se stala metaforou tvir¢iho aktu. Nic na tom nezméni fakt, Ze tato
fotografie byla ve skutecnosti retuSovana, protoze na chodniku stélo
nakolik Kleinovych pratel, aby ho zachytili do roztaZeného platna. Ten-
to Kleindv legendarni in se stal precedentem riskantnich performanci
pozdéjsich body artistd.

V ltalii pracoval ve stejné dobg, jako Yves Klein a Novi realisté ve
Erancii, Piero Manzoni, Svym viastnim zptisobem rozvijel akni dimen-
Ji tradiéniho uméni. Kolem roku 1960 vytvoil nékolik vtipnych objek-
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td, v nichz si konceptualnim zpGsobem zahraval s konvencemi umé-
leckého provozu. Je to napfiklad Fiato d'artista (1960), ve kterém
prezentoval jako umélecky predmét nafouknuty balon. Dech umélce
a akei spojenou s vytvorenim tohoto pomijivého dila prezentoval jako
vysokou uméleckou hodnotu. Vyvrcholenim tohoto pistupu k tvorbé
objektd je nepochybné Merda d'artista (1961), v némz jsou Manzoniho
<umélecké" exkrementy, zabalené do konzerv a opatfené patficnymi na-
pisy, prodévany jako umélecké objekty.

Na zalatku 60. let vznika ve Spojenych statech americkych inicia-
tivou George Maciunase hnuti Fluxus. Riiznorodé osobnosti z celého
svéta na Cas spojila snaha nabourat nejrizné&jsimi akcemi myslenkové
konvence, které ovladaly nejen svét uméni, ale i kazdodenni zivot, Dé-
dictvi dadaismu znovu oZilo. Mnoho osobnosti hlasicich se k Fluxu bylo
stejné jako Allan Kaprow zaky Johna Cagea, Proto byla pro Fluxus
zasadni myslenka, 7e vSechno mase byt hudbou. Mnoho performanci
na pozdéiji proslavenych festivalech Fluxu bylo pravé zviditelfiovanim
hudiy K F!u:lu v8ak patfili i umeélci fadici se spiSe k vytvarnémy uma-
ni jako napfikiad Wolf Vostell ‘

a mnoho dalSich. V poloving f'SCB)i:tVsZu:tear; ('TIOkO e Jos'eph e
: enem Fluxu i Milan Kni-

J

Télo jako zakladni podminka

lidské existen j
e : Ce se objevovalo s no-
vym dlrazem v fads happening( J

ajinych akef po cela 60, léta. Ve dru-

S O

S

Chris Burden, zacali ve svych akcich, nékdy nazyvanych piece (dilo),

prezentovat télo jako determinant lidské situace ve svété. Casto aZ

extrémné naro&nym & nebezpe&nym zplsobem prozkoumavali jeho

moznosti a limity.* Body art byl dominantni formou aké&niho uméni po

cela 70. 1éta. V souvislosti s nim se zagal pouzivat dal3i z klicovych

pojmd akéniho uméni — performance.® Tak jako se pro oznateni nej
roznéjsich akei predvadénych a konanych pred divaky nebo s divaky

v 60. letech pouzival termin happening, v 70. letech se v souvislosti

se znovuoddalenim aktérd a divakd ustaluje termin performance, ktery
méa v anglictiné celou fadu vyznam{ (&in, vykon, provedent, dilo, vy-
tvor, predstaveni, hra). Proto je mozné ho pouzit k oznaceni celé Skaly
pristupt od extrémniho body artu a2 po akce, jez souvisi spide s expe-
rimentainim divadlem, tancem nebo hudbou. Pravé timto smérem se
vyvijela performance ve druhé poloving sedmdesétych let a v letech osm-
desatych, kdy se opét stala spige predvadénim na jevistl.

Na konci 60. let se ve Spojenych statech americkych vyvinu! dalsi
umélecky smér souvisejici svym postojem ke komercializaci uméni
a tradicnimu uméleckému dilu s akénim uménim. Cast sochafd ovliv-
néna minimalismem® opoudti chladné galerie a zagina tvofit ve volné
krajiné. Land art”, jak se pozdéji tato forma uméni nazyva, vychazi z re-
fiexe krajiny jako zékladntho prostoru lidského byti, z uvédomeéni si eko-
logické devastace ptirody nasi civilizaci a novych moznosti umélecké
tvorby. Umélci, jako napriklad Robert Smithson nebo Michael Heizer,
pracuiji s krajinou, jako by to byla socharska hmota uréend k tomu, aby
byla pretvafena. Jini tvrci, napfikiad Nancy Hott, Richard Long a Den-
nis Oppenheim, znovu objevuji tajemné stranky krajiny a pfirodniho
dani kolem nas. | kdy? tito umélciv ramci svych akei v pFirodé vétsinou
vytvareji dila, nejde o tradiéni umélecké artefakty. Jsou to dila, ktera
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jsou na odiehlych mistech, kam musf zainteresovany divak dlouho pu-
tovat, a zarove jsou vystavena proméndm pfirody a neodvratitelnému
zaniku. Konceptualni idea téchto dé! je proto neméné dilezita jako
u akéniho uméni.

I

Na rozdil od svétového uméni, v ném3 jsou jednotlivé formy akéni-
ho uméni - happening, performance, body art, land art - od sebe od-
délovany a zpracovavény v rdmci viastniho vyvoje, véziciho se vétsinou
ke specifické skuping umalcg, v &eském uméni se ustalil souhrnny na-
2('5v akéni uméni nebo uméni akce. Ceské slovo akce Ize totiz univer-
zalné pouZit pfi popisu vétSiny forem akéniho uméni. Navie je moiné
se takto vyhnout uskali nékdy pfilis tzce a nékdy pfilis Siroce defino-
van)'/ch‘ vySe zminénych pojmd, které Casto uspokojivé funguji pouze
v okruhu urgitych umsled a v ur€itych Easovych souvislostech !
Kofeny Ceského akéniho umén; nemulzeme hledat ve fL.J’[U i
:v daz.'Jaklsr:u, jelikoz tyto avantgardni sméry u nas nemély takovo:z::
u, -Ja 0 tomu bylo ve svéts. | ze viak najit nékteré naznaky jis v i V
ot Hac e Y iz v &in-
HaSkovy Strany mirngho pokroku v mezich zakona, V mezivs-
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aktéry, se uskuteénila v roce 1945. Zykmund aranzoval Zivé objekty,
vEetnd sama sebe, a fotografoval je z nejriznéjsich Ghll a prihledd.
Sam je zachycen Koregkem pfi akci, jak fotografuje. Tyto akce byly
ve své podstaté novym typem kolektivni hry, jeZ byla inspirovana sur-
realistickou poetikou a imaginaci. S osvobozenim viak pfisly nové vaz-
néjsi tkoly, které daly zapomenout na malé radosti v bezCas valky.

Podobnym zptisobem se mezi predchtidce Eeského akéniho ume-
ni zafadil i fotograf Jifi Toman, jenz v letech 19561966 fotograficky
zaznamenal instalace a hravé akce, které sam nebo se svymi pfateli vy-
tvarel na poest Nového roku. Kazdorogné pofadal malé slavnosti, pfi
nichz v nejriiznéjsim prostfedi vidy novym zplsobem napsal letopocet
roku, ktery ,zemfel". Jednou napsal letopocet do Cistého snéhu, jindy
ho vytvoril s ptateli pohybem vanocnich prskavek, jez na fotografickém
snimku ukazuji letopocet 1963, o rok pozdgji ho napsal do pisku.

Mezi nejzajimavéjsi predchidce ceského akéniho umeéni patfi vyji-
meéna osobnost Viadimira Boudnika, ktery v roce 1949 zacal vydavat
prvni manifesty viastniho uméleckého sméru — explosionalismu.® Aby
podpofil a propagoval své neobvyklé myslenky, stavi malifsky stojan
pred opryskané zdi Starého Mésta a piekresluje, co vidi v opadané
omitce. Nékdy ziistane jeho posetila &innost bez povaimnuti, jindy
véak vzbudi nebyvaly zéjem kolemjdoucich, ktefi se zastavuji, dotazuji
po smyslu takového konani, diskutuji, a pak néktefi z nich zalinaji sami
objevovat zazrak obrazotvornosti. Pozd&ji Boudnik opousti ,tradi¢ni*
umélecké po&inani a na své akce bere pouze obrazovy ram, ktery
priklada na zed. Kolemjdouci spolu s nim mohou pozorovat, jak se
uprostfed réamu vynofuje a na okamzik vznika nehmotny obraz. V prvni
poloving 50. let Boudnik uskutecnilv ulicich Prahy pfes stovku podob-
nych akci. Bylo by moZné je prohlasit za happeningy, protoZe v nich
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autor originalnim zptsobem prekraCoval hranice tradicniho uméni a ak-
tivizoval divaka. Jeho téméF apostolska ginnost viak méla jiné, presné
urgené poslani - propagovat myslenky explosionalismu.

V poloviné 50. let byl zaloZen Klub, z néhoz pozdéji vznikéa skupi-
na Smidrl, jejiz jadro tvofi malifi Bedfich Dlouhy, Jan Koblasa, sochaF
Karel Nepra$ a skladatel Rudolf Komorous. Kiub rozvije! se smystem
pro studentskou recesi celou fadu aktivit inspirovanych dadaistickymi
a surrealistickymi ve€irky. V roce 1957 je to napfiklad Vystava pro
Jeden den, od roku 1958 jsou to predstaveni Smidiiho hudebniho
télesa, v roce 1960 Slavnostni akademie kuy vzpomince V. V. Plum-
lovského nebo SmidFi Jaterna magika. Tyto aktivity logicky dopliiuji
mah"r;kou a sochafskou tvorbu Smidré, kters se 0dviji od skupinového

prog'ramu. »divnosti. Podobné skupinavé aktivity, plné humoru, smyslu
ufnéleckou tvorbu doblﬁu'e s Jontj'e S‘ o Je'z' S\:OU S mienoy
derd ve s dicoal ; 'p a’j“': a proto CI.Ste kreativni zabavou,
e yva neméné hodnotng, ne-
Cistého humo,ru bei \r/]tli]pu aI:(ngT:}nU i a2 ok
K AQANaBKS.

li pro uméni, tak
v mezich zdkona,
fizovnickou $koly

Na zavér tohoto struéného exkurzu do prehistorie Ceského akéni

RO UMEni i 1 -
0 Umeni je tfeba se zminit o djie bésnika Jitiho Koldfe, V 50 letech
) : se

“nﬁ se pak vyvinul Ko!éfo e
) UV ojedingly pristup ke kelas:
niho umany je v3ak velice Zajimava P ke kolazi, v kontexty akg-

s

-

rrghped ae
§§§%§ségé%ﬂm

ni z roku 1965. V basnich této sbirky Koléf vyzyva Ctendfe, po vzoru
kuchaFskych a technologickych receptt, k nejriiznéjsim &innostem, jako
by to byly navody pro akce & happeningy. Vétsina pokynl je vSak za-
myslena pouze v mezich basnické metafory; jejich podobnost s nékte-
rymi popisy & vyzvami k akei je oviem vice neZ podivuhodna (PRILOHA
&. 1). Podobny naboj maji Basné pro pohybovou recitaci (PRILOHA C. 2)
Ladislava Novaka. Stejné jako KolaF ziistava Novék v téchto textech
v pozici basnika, ktery nechava na svém Ctenafi, zda basef pouze pr-
edte nebo ji bude realizovat ve své mysli &i ve skuteCnosti.

V Cechach se akéni uméni rozvinulo v druhé poloving Sedesatych
let, v letech sedmdesétych se stalo dleZitou slozkou neoficidini kultu-
ry a zlistalo Zivé i v letech osmdesatych a devadesatych. V pribéhu
svého vyvoje nabylo nejrizngjSich forem, které byt opozdéné, ale vzdy
po svém, reflektovaly déni ve svété. V 60. letech to byly pfedevsim
happeningové akce Milana Knizaka a umélci nalezejicich ke KFizoy-
nické Skole Zistého humoru bez vtipu. V 70. letech se akéni uméni
rozdélilo do nékolika proudd. Zpo&atku to byly hlavné akce poradané
v prirods, at uz mély happeningovy charakter nebo to byly akce blizké
land artu. Zacaly se té7 objevovat akce, které v sobé spojovaly prozi-
tek prirody a viastniho téla. Tento typ se posléze u nékterych umélch
vyhranil v gisté télové aktivity. Cesky body art se ve své expresivni ne-
bo konceptualni poloze rozvijel po celd 70. iéta. V 80. letech vétsina

akénich umélcd presunula svij zajem bud znovu k tradicnim médiim

nebo k jinym cinnostem. Objevila se v3ak fada autord mladsi genera-
ce, a tak akéni uméni zlstalo i v téchto letech Zivé a v novych forméach
pretrvalo do zaZatku nadeho desetileti. S padem komunistického reZi-
mu, ktery byl v mnoha pfipadech nepfimym negativnim impulsem pro-
jeva ak&nich umélcd, uméni akce nepfestalo existovat. DalSi generace
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umeéicd ve své tvorbé nejen Zerpa z podnétd akéniho uméni, ale zaging
promériovat jeho vyrazové prostfedky a tradicni formy, co? je dikazem,
ze tento druh uméni nejen Zije dal, ale dél se i vyviji.
Vzhledem k prolinani a soub&znému vyvoji jednotlivych pfistupg
jsem pro lepsi orientaci knihu rozdglila do i hlavnich kapitol, které
v zasadé postihuji tHi zakladni formy akéniho uméni a snai se respek-
tovat jejich chronologii. Prvni kapitola PRILOM 00 KAZDODENKOST! je vénovana
kolektivnim akcim se socialnim rozmé&rem, jejichz nejcastéjsi formou
ie happening piné nalezici atmosféfe revoltujicich 60. let. Akce vzta-
hujici se k pfirods a objevujici se od 60. let a3 po souCasnost, nékdy
se blizici {and artu a nékdy spise télovému uméni, jsem shrnula do
kapitoly RAVRAT K PRIRODE. Telove akce, jejich? dominantni formou je per-
,Zr:j,;: ::; isne;I:y:;nii'a v americkér'n 'body 'a'rtu pfelomu 60. a 70,
| : 4 léta sedmdeséts a pocatek let osmdesatych,
JSou popsany v teti kapitole nazvané PROZITEK TELA.

V.

. Ceské akéni uméni se u nas a3 do roku 1989 pohybovalo na polo-
»legéini bazi. Vétsina Ceskych umélcy tvofila v izolaci, a to nejen v izo-
faci od uméni na zapadé.® ale i v izolaci od Siroké vefejnosti, jiz ne-
njoﬁla byt, az na vyjimky, akéni tvorba svobodng pFedstaverluji Pro
vétSinu autorli byla akéni tvorba v podstaté konigkem, tvofili ve lsvém
volném Case, za viastni, jinde vydélang penize. To jf ovélem neubird nic
na umélecké hodnots, ba naopak, potvrzuje jeji nebyvalou autenticitu
a ?pravdovost. Zakladnim vychodiskem y vetSiny Geskych umélct byla
vnitfni potfeba vénovat se této Cinhosti - témér bey naroku na veufei’lé
uznani, v nékterych pfipadech i pres nebezpegi perzekuce ze stra}ny

komunistického rezimu. Z toho VYPIVVA urgita komornost tohoto druhu
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umeéni u nas, kdy prevaina vétsina akci méla podobu soukromych ritua-
&, Tyto ritudly maji mnoho podob, zévisejicich na zaloZeni toho kterého
umélce. U nékoho jsou to ryze intimni akce v pfirodé, pro druhého je
to snaha zorganizovat néco neobvykiého pro spolegenstvi blizkych lidi.
U vSech je to ale pfedevsim potfeba na chvili vybocit z konformniho
davu, byt aktivni. Jen néktefi z autorl si ve své dobé plné uvédomovali
uméleckou kvalitu svého konani a diikladné dbali na dokumentaci ak-
ci. Ta je oviem v pfipadé ak&niho uméni asto jedinym médiem, které
mu zajisfuie 5irsi spoledenskou odezvu,

Mezi nejCastéji pouzivané formy dokumentace v akénim umeni
patfi fotografie. Jeji vyznam je zfejmy, protoZze mnoho akci probéhlo
pravé jen za UCasti fotografa. Fotografie je Casto také jedinym médiem,
které je v souvislosti s akénim uménim vystavovano a funguje na trhu
s uménim. Kromé téchto prednosti ma v3ak fotografie také svou nega-
tivni stranku. Jak uz se snaZil demonstrovat prikopnik ¢eského akéni-
ho uméni Milan Knizak — akéni uméni je uménim pro vechny smysly,
a tak fotografie dokaze zprostfedkovat pouze pétinu té kieré akce,
pomineme-i fakt, Ze zrak je nadim dominantnim smyslovym organem.
Dal3i nevyhodou fotografie je popfeni €asu, ktery je pro uméni akce za-
sadni. Mnoho akci ma pak pro nés podobu zkamenélych vyjevi treba
zrovna nejméné podstatného momentu performance. Pres tyto nedo-
statky, jez je nutno vzit v Gvahu pfi prohlizeni dokumentace akci, je foto-
grafie pofad nejpfinosnéjsim zdrojem naseho poznani akcni tvorby.

Zpracovani akéniho uméni z historického hlediska vsak neni kom-
plikovano pouze zavadéjici vypovédi dochované dokumentace, ale i fak-
tem, 7e néktefi umélci své akce zamérné nedokumentovali, protoZe by
to narusilo jejich nejviastn&jsi povahu. Byly to akce dileZité v urcitém
okamziku, na urcitém mist&, pro ur€ity okruh lidi nebo jen pro jejich
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autora. Je samozfejmé Skoda, Ze se nam nezachovaly v n&jakém hma-
tatelném dlikazu, ale na druhou stranu je tato skute¢nost irelevantni,
protoze cny svdj ucel splnily a jejich dokumentace by byla nic nefika-
jici ;mrivolkou" ve srovnani s Jivotnosti, kter se obtiskla do védomi
Jejich Gcastnik{. Tato nepostizitelnost akéniho uméni je v naSem ma-
terialistickém mysleni asto nevédome povaZovana za ménécennou
ale opak mize byt pravdou. O skrytych moZnostech tohoto pFistupL;
k tvorbé napsala Laura Cottingham:

»0n a pensé que si les objects (surtout ceux en bronze, peut-étre)

o .
beuvent durer & travers I'espace physique et le temps, les expérien-

ces
, elles, peuvent durer dans la mémoire, et circulent grace aux

interactions humaines, '

. l?nt:éi\;err:arézdcasovostj v pomijivosti je jednou z dimenzi akéni-
© uméni. Na zis?vost nékterych akci, které koluji jako legenda uz
nékolik desetileti, je srovnatelna § mistrovskymi dil
shiédnout. Casto je to pravé aura vylvofend legendo .
nejzajimavejsi. Pravé s timio momentem nékjy zéml:Z:
mochodem pracuje akéni umeéni. Dalim dtvodem
?zemna'ho umeni je v mnoha pfipadech nechut F')lo
Seho svéta preplnéného predméty dalsf aftefaktyme

jez kazdy touzi
kterd je na nich
e a nékdy mi-
mijivosti akéntho
¢l vyrabét do na-

Z pomijivosti a nezachyti
chytitelnosti ak&nih -
artefakt v3 oy -y © umeni odmitajiciho finaini
e \'/salf v‘y.plyva:neobycejna obtiznost jeho zpracova J' A‘o fmair,"
melei brénfinstitucionalizaci, jak chtgji, je zfejmg 3 N Hseae
' 1 28 Uméni akce je
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nedilnou, ba primo velice vyznamnou soucasti uméni 20. stoleti. Navic
viechny nové sméry uméni zakonité sméfuji od revolty k institucionali-
zaci, protoZe se stavaji souasti historie, a ta je ovladana jinymi faktory
nez zivé uméni. A tak kunsthistorii nezbyva nez se pokusit o zdanlivé
nemozné a zpracovat tento fenomén v co nejvétsi Gplnosti. O nemozné
prato, Ze akce je ve svém celku a ve viech svych aspektech objektiv-
né slovy nezachytitelna a nepopsatelna. Autor miZe vydat svédectvi
o svém zaméru a o svém pocitu z akce. Pfimy GCastnik mize vyligit svdj
subjektivni zaZitek. Ale Clovék, ktery si prohlizi nebo ¢te dokumentaci
akee, je spiSe v pozici archeologa, jenZ vykopal stfepinu nadoby a se
svymi védomostmi o historii si snaZi predstavit jeji pavodni tvar. Pfesto
je nutné se o to pokusit a hledat dalsi souvislosti, které by vrhly vice
svétla na toto obdobi, jez nam malem proklouzio mezi prsty. Je zaraze-
jici skutegnosti, ze Geské akeni uméni jako celek je téméf nezpracova-
nym fenoménem. Je pravda, Ze o nékterych okruzich a jednotliveich
(napiiklad KFizovnicka 3kola, prazské body artova ,trojka", tvorba Mila-
na Knizaka) a jejich akéni tvorbé existuji publikace. Nikdo se viak, kro-
mé vystavy Uméni akce", zatim nepokusil dat tyto jednotlivé umélecké
postoje do vzajemnych souvislosti. Ja sama jsem pfi psani této knihy
byla nucena vyvinout téméf detektivni asili, peclivé prohledat nejriiz-
n&jéi katalogy, stfipek po stfipku skladat mozaiku dobovych ¢asopisec-
kych &lankd a navativit vétsinu umélcd, ktefi se akenimu uméni u nas
vénovali, abych ziskala informace, jez se v zadné knihovné objevit ne-
daji. Musim konstatovat, Ze vSichni, které jsem oslovila, mi vysli maxi-
maliné vstFic. Poskytli mi veskeré materidly a snaZili se rozpomenout na
véci davno minulé. Timto bych jim véem rada podékovala.
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vriiznych idobich a kontextech rizné modifikuje a promeénuje, co? mze.
me ztéto knihy také dobre sledovat. A nékterg problémy, které se podile-
ly na jeho formovani, zlistavaji stéle prtomng, i kdyZ se je snazil nasledujici
»umeélecky provoz" (jak nemam tento termin rad, a jak e, bohuzel, charak-
teristicky!) co nejvice zneutralizovat, Mam na myslitakové aspekty, jako je
fungovani uméni ve spole€nosti, snaha o naruzen hranic t&chto dvou ob-
last a jejich alesport obéasng propojeni, ale také odmitani oTuky trhu” jako
hlavniho urgovatele uméleckych kvalit, A samoziejmé i evidentni lidska
neschopnost reagovat na stévajici ekologickou krizi... Anebo, z jiné oblas-
ti, potfeba hledat pro nestalé a pouze dokumentovatelné typy uméni ade-
kvatni formy muzejni prezentace, zejména v nagem prostfedi véru nevyfe-
Sené. Protoze sougasti uméni tachto desetileti se uméni akce, stejné jako
treba uméni konceptualni, jiz davno stalo. Diky Pavling Morganové snad
nebude opomenut ani Cesky pfinos k této sféte. Viibec si nemusime mys-
let, Ze se u nas Jen .opisuje od sousedg® anebo se délaji vici, které si
hraji na jakasi geska specifika. Jsou také dila, ktera vznikaji ze stejného
dobového kontexty, ze stejnych vychodisek a ve stejné dobé diky viastni
invenci autorg. Samozfejmé Ze Ceské ak&ni umani bylo u nékterych auto-
rd vyrazngji spoluformulovang politickou realitou této zema — ale u jinych
zase teba fungovalo svobodna pravé diky tomu, e nebylo vazéno na zad-
né instituce. To jsou dva strany téZe mince, ob& nenf treba ani precefio-
vat, ani podcefiovat, Oboji ale mohig prinéSet a pfinaselo nékters osobité
akcenty (srovnejme treba tematizaci existencialniho ohrozeni a Casty mo-
ment hry, oboji samozfejmé u rzng orientovanych tviirctr), Jistd bude zaji
mavé po letech zase Zjistovat, jak se akenitvorba proméni, treba v kontex-
tu's novymi technologiemi, ktera nés stéle vice obklopuji. Mozn4 to bude
dalsi tkol pro autorky této knihy.

Jifi Valoch
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1) Smejkal, F: Navraty k pfirodé. In: Vytvarna kultura &. 3/1990: str. 15. ’
2) Timto nézvem byly oficialni nacistickou ideologii oznaé?ny v§echny modsetrm-
umélecké sméry odmitajici realistické znazornéni skuteénosti. Na.demcin X r:z
tivni vystavé ,zvrhlého uméni®, ktera se konala v roce 1?37 v Mmchotae, yia
Zastoupena pfedevsim dila patfici k expresionismu, kubismu a surrealismu.
3) Burda, V.: Happening ve smycce. In: Vytvarna prace & 15/ 1968, str. 1.
4y Jednim z nejextrémnéjSich body artovych piecl v historii byt Vystrel Fhrlfe
Burdena. 19. listopadu 1971 se nechal ze 4 metrd postrelit do levé paze
svym piitelem.
8) Pro akce, kters nenabyly definitivnosti performance, byl nékdy téz pou.ifvén
termin event. Siovo event, které vyznamové neni vzdalené originalngjsimu
Pojmu happening, v anglictiné znamena udalost, pfihodu, pfipad.

8) Minimalismys, nékdy nazyvany minimal art nebo ABC art, se rozvinul v 60,
letech jako reakee na gestickou malby abstraktniho expresionismu, Mini-
Malnimi Prostredky, vétsinou omezenymi na geometrickeé tvary, je docileno
umelecké vjpovidi bez subjektivnich hledisek. Minimalismus potlagil tradicni

!luzionisticky obrazovy prostor a odmitl uméleckou imaginaci ve sluzbach re-
Prezentace reging skutegnosti.

) Pivodng byl 167 pousivan termin Earthworks, podie nazvu legendérni vistavy
ve 'Dwan Gallery v New Yorkuv roce 1968,V Ceském prostiedi se proto uziva

. POIMU zemni nepyq krajinné umeny,
) Posling explosionalismy Je shodné jako pred sedmi léty - zbavit &lovéka
Tan virg Yvaraému umang jeho aktivnim zapojenim do spolutviiréiho
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sifi E. Filly, 2aii~Fijen 1996.)

-+ 162

Textovd priloha

- PRILOHA C. 1

Jiti Kolar — Sonet

Vezmi romén

kiery neznds

odrizni hibet

odstran paginaci

a co nejvic prehazej stranky
V tomto nepofrddku

knihu predti

a napis na étrndct radek

jeji obsah

Jiti Kolaf — Cesta

Odejdi

nebo odjed s holyma rukama
do mésta

kde nikoho neznas

a prozij tam ti dny

Kdyz budes mit hlad

popros o chieba

kdyZ bude3 mit Zizen
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i
if ar I R ,
Febik fiavlina morganovi
popros o vedu rozich &tytmi uzly, zaujmi klasickou lotosovou polohu uprostied
Prespi kde se dd poloopuiténého mravenisté. Se zavienyma o¢ima v tichém rozji-
kazdy den se zeplej mdnf setrvej alespoii lak dlouho, dokud neuslysi§ trikrdt zakukat
deviti Iidi na &lovéka zezuliéku.
$ tvym jménem * Ve vysokém proslunéném lese, kde je citit pryskyFice,
S tvym osudem * Neobytejné zvySuje trpélivost, stupniuje sebeovldddni a nepiimo
i vSechny ostatni ctnosti.
= PRILOHA L, 2
. . . ~* PRILOHA C. 3
Ladislav Novak — Sto (2. polovina 60. let)
1. Bez odkladu vyjdi z domu, kde pravé jsi, zahni vleve, na piistim Milan Knizak — Hra dlouhd (1965)
narozi vpravo, pak opél vpravo, nakonec vlevo, (Nejsi-li ve mésté, Po chodniku se kiidou kresli ¢dra. Vyhravd ta nejdeléi.
mus{s jit tak dlouho, dokud ne rijdes k néjakému ndrozi., e o P
! pr g ) Milan Knizak — Na usmévy (19656)

2. osledni h délej 7 ¥ g ired- -

Za poslednim rohem u €j 7 krok, zaslav se, ponékud se pired Zdravte viechny divky, kieré potkdte. Odpovi-li dsmévem, ziskdte
kloni, vioZ pravou ruku do levého rukdwi a naopak (jak to délaji

. . N . . bod. Nejvic bodii vyhrava.
lidé, ke Bemaji rukavice a je 2ima), skion hiavu, zavii oti a poci-

te] lide a zvolna (muZes délas i Pauzy) od 1 do 99. Milan Knizak — Opatfi si kocku! (1965)
5. Pritom naslouchej velmi Pozorne viem zvukiim okolo sebe. Jesuli-
e 1 viak nékdo oslovi, nesmis oteviit oti a odpovédet.

— PRILOHAC. 4
4. Kdyz piijdes koneéné k &istu 99, napiim se,

otevii o¢i, vytdhni

Fuce z rukdvu a vykiikni ze v8ech sil ,,Sto!%, NE&kolik okamiki po- Milan Knizale < ferochazia,Frahon (1965)
zoruj reakce svého okoli, potom zvolna a distojné odejdi. Kdyby Je zapotiebi: ’

se té nékdo ptal, nepotiebujes-li Pomoci, neni-i ti $patné, hrdé " libovolny predmét nejméné 20 em velky
0Povez, Ze jsi pohybov recitoval besess ,S10% od Ladistaya Novéika " kus kridy

z Trebige,

¢ asi 3 metry provazu

. zno malovat
* rud4 rténka nebo jind &ervend barva, kierou je mozn

Ladislav Novak — Poloha umrtveného (2. polovina 60. let)

na pokozku
(Jen pro velmij vyspelé)

* alespon 10 Kés
% i
Viechny body musi byt piesné dodrzovany !!!

* Pouze v plavkich, hlavy pokrytou kapesnikem, opatienym na
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—pavlina morganova
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