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Svoji jednoclennou skupinu pojmenoval Kurt Schwitters slovem Merz, vyrazem
pravdépodobné odvozenym ze slova Kommerz (obchod) z jedné jeho koléze. Po
prvni valce Schwitters prochazel trosky vybombardovanych ¢asti mésta a shro-
mazdoval cihly a kusy betonu a Zeleza, odpad z ulic, popelnic a stok. Staré, nepo-
usitelné véci... jizdenky, knofliky, podrazky od bot, rozbita prkna, lepil nebo
ptibijel k sobé. Z téchto kouskil civiliza¢niho odpadu vytvarel uméni - prosto-
rové objekty Merzbau — bizarni trojrozmérné vytvarné koldze. Vytvarna disci-
plina koldZe a asambléze v nich organicky srostla s prostorem. ,,Prvni Merzbau
stavél doma v Hannoveru a tato mimotadnd, pomalu rostouci skulptura ze sadry
a véech moznych odpadkd, doséhla, kdyz v roce 1935 opoustél Némecko, vysky
druhého patra, bohuzel byla zni¢ena v roce 1943 pti spojeneckém bombardo-
véni.“ (Dempseyova, 2002).

Jackson Pollock svym akénim abstraktnim expresionismem malbu otevtel do
potencilné nekone¢ného prostoru, nové monumentalni méfitko a poloZeni platna
na zem podrylo autonomii obrazové plochy a transformovalo ji do environmentu,
ktery roziifuje zkudenost divaka o komplex prostorovych zazitkl a pfimou ucast
na procesu vzniku uméleckého dila. Reflexe jeho procesudlni tvorby se objevila
v aktivitich japonské skupiny Gutai v 50. letech 20. stoleti. V tehdej$im Japon-
sku amerikanizace spole¢nosti vyvolavala silny odpor a bylo proto Sokujici, Ze
skupina osmndcti mladych umélct pod vedenim Jira Yoshihary si vybrala jako
svého mistra amerického umélce Jacksona Pollocka. Jeho ak¢ni malbu na zakladé
slavnych fotografii Hanse Namutha, ktery Pollocka zachytil pfi rozlévani a stfi-
kani barvy, chépala skrze kulturni kédy, ktere byly americkému prostfedi cizi,
totiz z pohledu pohybu jako radikélné nového zpisobu vytvéafeni znaku v opo-
zici proti starobylé japonské kaligrafii. Tento aspekt Pollockovy tvorby zédpadni
umélci (zv1asté zastanci antiformy) objevili az o 15 let pozdéji. Gutai prevedla
télesny pohyb a vysokou ritualistickou podstatu japonské kultury do uméleckého
¢inu akee. (Foster et al., 2007).

Ohromujici piisobivost spocivala v konceptu zaloZzeném na nahodé a neptedvida-
telnosti. K nanaseni barvy pouzivali vibrator, elektrické auticko, rozprasovac, roz-
bijeli sklenice s barvou ¢i propichovali vacky s barvami pomoci $ipt. Polonahy
umélec se polozil do bahna, v ném? se trhané pohyboval, jiny proskocil Sesti vel-
kymi papirovymi sténami, stupniovali teatralitu az do hravych vystav postavenych
jako zabavni prostory s misty vyhrazenjmi kontemplaci dél a meditaci. Vysledné
poziistatky povazovali za mnohem méné zajimavé neZ gesta, kterd je vytvofila,
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presto byly pozdéji ponékud nestastné vystavovany jako abstraktni malby (tamtéz,
2007). Akce nebo performance byly souédsti mnoha avantgardnich $kol a hnuti
20. stoleti od futurismu pfes ruskou avantgardu, dada a surrealismus. Prudce se
rozvijely v 60. letech, kdy prolinaly véemi progresivnimi sméry, akéni uméni si
rychle ziskalo popularitu, pocit svobody byl nakazlivy jak pro umélce, tak pro
divaky. Komplexni pfehled o akénim uméni, performanci a body artu poskytuje
kapitola Tomase Rullera.

Definitivni kritika scientistického, kartezidnského mechanistického modelu
svéta, ktera se objevila koncem 60. let 20. stoleti soubézné v mnoha oborech pfi-
rodovédnych i humanitnich véd, vedla spolu s procesem dekonstrukce homogen-
niho obrazu svéta k novému vynofovani nejriiznéjsich subkultur a alternativnich
proudi. Uméni se vracelo tam, kde bylo aktivnéji zapojeno do ritudlil a Zivota.
Prvni ,protohappening” provedl John Cage uz v roce 1952 na Black Mountain
College jako Divadelni kus &. 1 s vytvarnikem Robertem Rauschenbergem, tanec-
nikem Mercem Cunninghamem a dal$imi. Nastupujici 60. léta charakterizoval
téméf vizionatsky vytvarnik Allan Kaprow: ,,... umélci dneska uz si nemus fikat:
Jsem malii‘ nebo ,basnik’ nebo ,tane¢nik’ Jsou to prosté ,umélci. Lidé budou
potéieni, nebo se moznd budou hrozit, kritikové budou zmateni, anebo poba-
veni, ale toto bude alchymie $edesatych let.“ (tamtéz, 2007, s. 452). Od roku 1957
vystavoval prostorové environmenty, které oznacoval jako akéni koldZe a pova-
7oval je za roziiteni Pollockovy malby. Pfi spoluprici s Johnem Cagem se poucil
o ndhodé jako o kompozi¢nim principu. Na Cageovy zvukové kompozice reago-
val Kaprow podle notového zépisu performancemi a do hudebniho modelu ptidal
prostfednictvim pohybu dimenzi prostoru. V roce 1959 pfi otevieni newyorské
Reuben Gallery uved! Kaprow prvni vefejny happening nazvany 18 happeningii
v 6 &dstech s podtitulem Environment pro happening. Termin je zde chapdn jako
rana forma akéniho uméni — organizovana (a zkousena) kolektivni udélost, kterd
se pohybuje na hranicich vytvarného uméni, divadla a hudby, mé charakter asam-
bléze udalosti konajicich se nebo vnimanych v rizném ¢ase a na riiznych mistech.
Odehréval se ve tiech igelitem oddélenych ¢astech mistnosti, kde performeti Cetli
své dila, malovali nebo hrali na hudebni néstroje, a béhem tohoto déni se divaci
podle piesnych pokynt dvakrat pfesunuli v jednotlivych ,mistnostech™. Pro¢ byly
happeningy tak $okujici? Nikdo z publika si nemohl odnést nic nez zlomkovou
zkugenost celého predstaveni, hranice mezi divikem a t¢inkujicim byla rozbita
a jejich role ¢asto zaménitelné. Zadné jevisté, Zadny ptibéh, jen bizarni prostredi
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r a nelogi¢nost jako ve snech. ZkuSenost se zcela ligila od zazitku z divadelnihq
ptedstaveni, koncertu ¢i vystavy. Happening ignoroval hierarchické a hodnotoYe
systémy, rozdilna média a zdtraznil sféru simultdnniho estetického vnimani, pad
hranice herec/divék toho byl jen dasledkem.

Hnuti Situacionistické internacionaly (SI) je ptibéhem o tom, jak se z jedné polo-
zapomenuté anarchistické bunky zalozené v roce 1957 v italském méstecku Cosio
d’ Arroscia, ktera nikdy neméla vice ne? ¢tyficet clent (Guy Debord, Asger Jorn,
Constant Nieuwenhuys, Pinot Gallizio ad.), stalo nejvice politické umélecké hnuti,
myslenkovy zdroj pronikavé predvidavosti s dalekosahlym politickym a kultur-
nim vlivem. Vem &entim byla spole¢nd naklonnost k surrealismu a marxismu,
neni proto piekvapivé, Ze po rozstépu SI se jedna frakce vénovala pouze politic-
kému aktivismu a my$lenky hlavniho teoretika SI Guye Deborda ptimo ovlivnily
bezprecedentni studentskou revoltu ve Francii v roce 1968.
Zadalo to nevinné diirazem kladenym na nékolik jiz znamych aspekti: rozost-
¥eni hranice mezi umélcem a neumélcem, prolinani tvofivosti a imaginace s kaz-
dodennim Zivotem a spahau_vystoupit ze zkomercionalizovaného prostfe(%i
,vysokého* uméni, v némz je umélecka hodnota potvrzovana institucionalnim i
trznim zpisobem (Marcus, 1998).

® Situacionisté revolu¢né kritizovali rozvinutou konzumni spole¢nost, kterou Guy
Debord analyzoval jako spoletnost ,spektdklu’, kterd dava ptednost podivané
pred skute¢nosti. Ustfednim motivem jejich manifestu byla koncepce ,konstruo-
vané situace®, kdy namisto tvorby tradi¢niho artefaktu zaranzovali situaci, kterou
mohli prozivat a to pomoci metod vyvinutych uz skupinou Lettristickd internaci-
ondla (1952 —1957).

Alkoli SI se v roce 1972 po ostrém sporu svych ¢lend sama rozpustila, pronika-
$ vosti kritiky moderniho kapitalismu, ale také dirazem na tvofivost, jejimZ pro-
strednictvim, jak vétila, lze proménit kazdodenni zivot, ziskavala vliv v anarchis—’
tickych ¢&i feministickych kruzich, inspirovala punk, ale pfedeviim z tohoto hnuti
vzedla témata, jako jsou psychogeografie a politizovani méstskych krajin, role
medidlni prezentace a fetidizace uméni, vztah mezi uménim, politikou a moci.
Kniha Spole¢nost spektdklu (1967) Guye Deborda se stala zékladni literaturou
vizualnich a kulturnich studii. K situacionistm se obraci pfedev$im dnesni levi-
cové orientovani kritici soucasného neoliberalniho kapitalismu, ktefi znovu hle-
daji ,,stiny minulych utopif".
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Redefinovani vztahu uméleckého dila a jeho ramce se objevilo v neodadaistickém
hnuti Novych realisti z 50. a 60. let, ktefi posunuli umélecké dilo do architektury,
ba dokonce az na ulici, ktera byla vzdy povaZovana za vefejny prostor. Inspirace
byly zjevné; recyklovali témata z historickych avantgard, dadaismus, Ducham-
povy objekty ready made, surrealismus, mnohd dila novych realistii byla vysled-
kem akci a performanci. Skupinu Novych realistil zalozil v roce 1960 umélecky
kritik Pierre Restany v PafiZi. Nejznaméj$im a nejvlivnéjsim clenem zistava Yves
Klein, jehoz dilo ovlivnilo performanci, minimalismus, body art i konceptualis-
mus. V roce 1957 instalaci Prazdno (La Vide) otevrel naprosto prazdnou gale-
rii, na ni reagoval Arman zaplnénim okna galerie Iris Clertové odpadky, instalaci
pojmenoval Plno (Le Plein) a Daniel Spoerri prohlasil dokonce cely ,,nalezeny®
obchod se zeleninou v Kodani za vystavu. Klein ostfe zpochybnoval klasickou
malbu. Intenzivnim ultramarinem namaloval fadu stejnych monochromt a roz-
prodal je za rizné ceny. Barvu si pozdéji nechal patentovat jako IKB (Internatio-
nal Klein Blue), znamenala pro néj nekonceny prostor a duchovni ¢istotu. Jindy
opalil pldtna plamenometem, nebo prodéval zény prazdnoty na pozemcich, které
obsahovaly jeho senzibilitu. V roce 1960 v jeho slavném predstaveni Antropome-
trie nahé zeny pomalované IKB jako Zivé $tétce nechavaly stopu na obrovském
platné, zatimco orchestr hrél Kleinovu Monoténni symfonii.
ANTIUMENI

Pojem intermedialita, ktery se jevi pro site specific jako primdrni, je spojen
s pozdni modernou a nabyvé vrchu v hnuti Fluxus. Poprvé uzil pojem interme-
dia Dick Higgins pro charakterizovani ptesahtt uméleckych druht ve Fluxovych
dilech. Neslo o gesamtkunstwerk, ve kterém by vSechna uméni byla sjednocena,
ale zruSeni tradi¢nich zanrd a umélecké konvence. Hnuti, které bylo ptvodné
vnimano jako mezindrodni-sdruZeni vtipalkil a recesistd, se dnes radi k jed-
nomu z nejradikdlnégj$ich filozoficky orientovanych smérti v zdpadnim moder-
nim uméni 2. poloviny 20. stoleti. Fluxus zistivé jednim z nejkomplexnéjsich
— a proto také nejcastéji podcenovanych — uméleckych hnuti. Jsou mu ptipisovany
mnohé aspekty konceptudlniho uméni, jako je obrat k jazyKu,fextu, mySlence,
Kritika instituci a kulturni produkce, stejn& tak zrudeni rozdilu mezi uménim

=
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ze zkusenosti lidi v exilu, ktef{ odesli ze zemi zni¢enych 2. svétovou vélkou, cha-
rakterizovala ho zvla$tni smésice melancholie a groteskniho komi¢na. Hnuti bylo
pozoruhodné svym internacionalismem a daleko vétsi otevrenosti, mezi cleny se
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Na zacatku 90. let 20. stoleti je v éeské environmentélni literatufe pojem krajina‘

redefinovan vztahem k historii, mytu a kulturni paméti tak, jak ji pfinesla sku-
pina pifrodovédci ovlivnénych dilem biologa a filozofa Zdefika Neubauera, védci
se striktnimi scientistickymi nazory nékdy ironicky oznaovana jako Mystikove
2 Viniéni (ulice, kde sidli prirodovédecka fakulta Karlovy univerzity), kterym bez
ironie svého ¢asu hrozilo vylouceni z Akademie véd. Mame na mysli Stanislava
Komarka, Antonina Markose, Jiftho S4dla, Vaclava Cilka ad. Myslenkova vycho-
diska 1ze hledat v katolické vzdélanosti, vychodnich naukach, esoternich i her-
metickych védach, némecké naturfilozofii, americkém transcendentalismu, v dile
$vycarského biologa Adolfa Portmana (1897 - 1982), ktery se vénoval vzhledu
givych bytosti - povrchu tela zivodicht, jejich mimikram, fantastickym tvaram
drobnych zivocichi &i kvétd, ale i morfologii geologickych struktur, &i v praci
francouzského filozofa a estetika Rogera Caillois (1913 - 1978) nebo ve vytvar-
ném dile zoologa Ernsta Haeckela (1834 - 1919).
Spojeni ochrany ptirody s estetikou ptirody &ikulturni antropologii vznikl plodny
interdisciplinarni piistup k celé krajiné, v némz se prolinaji nejen pfirodni védy,
ale dochdzi i k dialogu s humanitnimi védami a uménim. Objevuji se témata,
jako je cteni, mapovén{ krajiny, mesta, nebo postindustridlni krajina v kontrastu
s jeji ptivodni morfologit, ptirodou a osidlenim. Esteticky rozmér krajiny je totiz
nepominutelny — Casto je to pravé hledisko kulturni ¢i estetické, které urcuje, co
je hodné ochrany a naopak. Ale v soucasne dobé se pojem krajina stal vyprazd-
nénym. Krajina tim samozfejmé nezmizela, jen schopnost slova vyjadfovat obsah
slabne. V této souvislosti lze citovat botanika Jiffho Sadla, ktery v roce 2005 pise,
piiznalné v surrealistické revue Analogon, s ostrosti jemu vlastni: ,,Soucasny
humbuk s krajinou mi uz leze krkem. Téma je rozptjcovéno a dnes s nim uz hau-
ziruje kazdy $vec. O krajiné mélo naposledy smysl mluvit tak kolem roku 1992-95,
dokud ji pfedem nerozsajrajtovaly kongresy humanitarnich inZenyri... tedy
nejen koncept krajiny, ale i genius loci si zaslouZi nenavist, vysméch, pohrdani
zapomnéni.. . (Sadlo, 2005)
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139} ekt,sr[e specific v rozvinutém stadiu Ize schematicky charakterizovat jako ¢aso-
vgg}_l@_a_lgst 9dehrévajici se na uréitém misté, g’leinje ozivit ¢i pritdhnout k nému
pggg{ggs_t. vato typy. projekti jsou stavény g@ivliiétnosti té které lokality, kultur-
nich de’Jméc‘h mista, historii, topografii a vzdy se snazi zapojit mistni kc}:)munitu
ale t'flke experty z nejriiznéjsich védeckych disciplin — geologie, biologie arche-,
ologle, etnologie, sociologie, psychologie, vSech moznych ant’ropolo ii’ a zur
nalistiky. Mohou vyuzivat nejraznéj$i formy: vypravéni pfibéhii ﬁlmg foto 1rla_
fie, sochafstvi, instalaci, performanci, audio-, video zdznam. Jako I’Dfikla’d z ko%g‘ c'_
20_._1f:t_2.0.~stolet1’,je mozné uvést hnuti TuZz se Broumovsko a Centrum Broumo
které medialné prekrocily regiondlni rimec V)?chodoéeékého méstecka BroumoV’l
Okruh lidi okolo Jana Pifose za¢al v kraji obnovovat zaniklé cesty a drobnou salZ .
ralni architekturu a oziyovat skupinu deviti témé¥ nevyuiivz{;j?éh broumovsk ’c};
kostelti postavenych Kry$tofem a Igndcem Dientzenhoferem. Do site s ecific yfi
stu,pﬁ je tfeba zafadit tvorbu multimedidlniho umélce M_il.(ﬁﬁ_Sﬂjnapa holafld-
skeh(’) tane¢nika but6 Franka van den Vena. Jednd se o zcela ojedinély, vice neé
patf‘lact’ilet)'r projekt Bohemiae rosa, jehoz jednotlivé oteviené dilny se g’:iehréval
v 1.ru,znych typech &eské krajiny (Cesky raj, Cesky kras, klastery Plasy, Bech néy
S[?ltal a ,zémek Kuks), kterd je zkoumdna z pohledu fenomenologie k(;nce t?lél—,
niho pr1sg1?%1 ve vytvarném uméni, tanci a télesném p’ohybu. Tvorl;a Franlg van
der% Ver}a, zdka Mina Tanaky, vychazi z dila tohoto japonského tanecnika but6
od jehoZ prvniho tajného vystoupeni v Praze letos uplynulo 21 let a pravé z Tana—’
kova konceptu se specificky typ pohybu v krajiné ptenesl i do ¢eského prostiedi
Mafna?apm;gmquéanské sdruzeni.umélct, které vzniklo v_roce 1996. Zabyva s.e
Zivymi formami uméni, scénografii a svételnym deglgneg apraque s intez,:i,isci~
pllma.nt(?u site specific projekti. Svoje aktivity spojuje s opusténymi ¢i nevyuZiva-
i misty, jako jsou tieba objekty byvalych Klastert VEHOE@E&Qé‘.ﬁhiChZ\Z; Hra-
C!lStf’_ Plasech, byvald jezuitské kolej a lodzie v Ji¢ing, primyslové a;eally... Sdruzeni
(?_tyn dny ve spoluprici se sdruZenim Mamapapa pferiesli pievazné divadelni fes-
tival 4+4 dny v pohybu z konven¢nich divadelnich budov a sélt do netradicnich
pros‘ltor, jako je kanaliza¢ni Cistirna.v Praze-Bubencdi, opuéténé tovérni hala CKD
Karlin, a;gzﬂ byvalé cihelny v Sareckém udoli, nebo prazska zoaiogické zahrad
k(}e protl)ihal site specific projekt AniKockaAniPes. ]e;d‘e;lz-c*t;';}(;férﬁlz festivalu roa—’
b§1}11 v byvalé stomatologické poliklinice v Jungmannové ulici, ktery ¢. p. 21 pf‘eliné—
EL (;I mnglllovrlstevnat}'l S}te §peciﬁc Rrojekt, jindy na dva dny zpfistupnili vefejnosti
vovu ’yvaleho Federélni shroméazdéni v Praze, v roce 2010 oZivili dam Ustredi
umélecké lidové vyroby. (viz kapitola Tomase Zizky a Denisy Vaclavové) 1
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z pozice k dispozici, A=

n=s - -'-_;.T 4
od postoje k akei, - Y e = __':"‘ '

_ e s ]

1 z virtuality do metaprostoru, eSieagggn’ T

D - = Slacnehioy o 5 \fl“lfh_o i e e .
) Tomitew 4 kreativity, vedent a intuice, télesného a ducho Paddni
a reality, techniky a kreativity, adani

prazent na konci chodby

- 1
i.

Volne umeni akce zahrnuje Siroké spektrum Zivé price s informacemi
zabyva se uménim interakce, medializace a prezentace
et et sataci 3 rozviiet viastoETVEs
(Cilemije pmhlubnvat individudlni orientaci a rm:\ e oI
% . larked Braxio s rozsitovanim Veac
‘s 8 T e 3 \]I“C’IL“--"\L P{ axl, 5 ro
vedouci k samostatne N seickiel
3 gom . . <leves ;>“h]l;(,"‘.t..‘|...
I aty filozofickych, politickych, ekonomickych, ekologick)
Misto slunovr ‘

S celym potencidlem osobnosti,
18 pomoci multimedidlnich technologii a digitalniho zobrazoviani,

pracuje s imaginaci. 8888

.
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jednd sam 24 5ebe;
/e sebe (vori a predstavuje svoji vlastni roli;
v dané situaci nese kizi na trh; .
bezprostiedne se angaZuje i v S¢ u.i;ﬂ}?l(h. yztazich
a za své jednant je plné sam zodpovédny.
PHmo zasahuje do reality déni
(v skutku uskutediuje skutecnost). ey
nepotiebuje vytvifet iluze, pupism‘al:vypl‘;n-‘el pribéhy,
ale realnon akel modeluje situace a déje

ie tedy ta (zdkladni) Cast
kdy skuteénd osobnost predstupuje pred dnraka!pubﬂ#t{m .
a \: realném tase na skutecném misté prirozeng rozviji situaci = WSCERN .

: je tedy ta (zakladni) ¢ast ©
kde situace — ,scéna” vaniki z mist‘a. : o
rozviji se akci v prostoru a inlcrakt.wulc 5€ ro;':[.'wrmrllra.\’ prmf bé)
Takovi ,scénografie nepotfebuje k\lll&}? (stac misto samo o SObE)y
nepotiebuje rekvizity (muze \ryu'}:i.l |a'kykuh prcdm}'.t).
neni zavisla na textu, scéndfi, partiture, choreografii,
protoZe uziva primou fe, prirozené zvuky, gestaa pohyb.

. S kozi na trh

188

de autor-performer
predstupuje pfed publikum a je sam tviircem nebo ‘_.i‘nn;;[\,u;'{:(»n] déje,
dramaturgem, rezisérem, scénografem i herceni - v jedné osohe.
Kolektivni performance kladou vysoké niroky na pozornost ucastitkl
a jsou zavislé na zkusenosti a trovni védomi aktéri.

Tematem performance je sama skuteénost

a spolu-podileni se na jejich proménach.

jako Zanr patri kmenové do 80. let 20, stol.

Navazuje na happeningy 60.let, uddlosti a aktivity 70. let

a pokracuje jako uméni akce, aktivismus a ,Live Art"
Vzhledem ke vSe prostupujici performativité v soucasnosti

se jevi vhodnéjsi termin

je zaméfené na podstatu tvliréiho ¢inu,
nami soucasného uméleckého projevu.
Aktuilni performativita se vyjadiuje jakymikoli médii.
Od akei individudlniho uvédomovani, pres télo i nové technologie,

Prolind viemi for:

az k socidlnim interakcim a environmentalnimu aktivismu.

Akce mista

189




PREZENTACE / SITUACE < AKCE"

" PREZENTA e Ao
Tomd$ Ruller * CE / S|TUA'CE —AKCE‘_'

Tomdas Ruller

=
5 = — L R — ‘
| je tvorené energil, nabojem, ktery nese silovévpole, j’ei’ pfichozi vtahuje (nebo , PREDSTAVE-N -I— e e e e e e e e e s et e e e
| odpuzuje). Je _formou® vyzvy, kterd vede k prekonani distance ke vstupu do - stavi na pozornosti k formovéni pole

otevirajiciho se prostoru, hmotného, ale zarovei i prostort mysli a prostoru v inertnim mezi-prostoru (prazdnu)

duchovniho. a mezj-¢ .

. , . NVIET -Case (tichu
Takové ,,misto-vyzva“ nabyva smyslu akei, obfadem postavenym na udalostech, - vytvofeni klimatu podminuje indukc)i

v ném? jednaji namisto jazyka gesta, vztahy a Ciny. Je naplnéné teprve ptimou
fasti, protoze tu jde vidy spis o sdileni nez o sdélovani.
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UDALOST

_ naé zivot v pravém slova smyslu zaklada
piichdzi s védomim pomijivosti,
doprovazenym dobrodruzstvim piemeény,
radosti ze hry a idivem z nahody.
Artefakt prestava byt zastavenim,

o3iva v Case jako otevieny proces

v némz jde o pfechod jednoho v druhé,

v nepredmétnosti.

PREDSTAVOVANI

- jako vztahovani K Girovni ,za horizontem”
vyzaduje intuitivni jistotu zdsahu:

LV pravy Cas na pravém misté pravy in®

nalezitost k situaci a ucinnost volby znamena:
,Byt odpovédne v kazdé chvili.”

AKT

~ jako hleddni cesty 2 klamu

o smyslu skute¢nosti,

je sméfovanim k lidskosti,

kde intersubjektivita

jako jev eticko-esteticky

je polem vztahu k metafyzickému.

Mezi tim

o PERFORMANCE
- je v jazykovém smyslu nekomunikativni
zaujima misto jesté pred jazykerr;

. ST je pojetim byti

- je umenim postoje a pristupu

) HRA
jinymi slovy - beze slov
on-to-logickymi doteky

s tim co se méni a trva

Prezentace

. SKOLA POZORNOSTI
s - Sd'lalektick)'f koncept sebe-vzdélavani
chape uméni jako praxi humanistickych promén
- postuluje hodnoty v dialogu spolu-préice:
pozor{mst - jako mezioborovy princip tvorb);
otevt'enost - jako potenci pfijiméni i davani
soustiedénost - jako zplisob sebe-pozndvani
(sebe-nalézdni uvnitf i vné)

Transformace
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PREZENTACE / SITUACE - AKCE"

Tomd$ Ruller

Black Market/89

¥

—_——_—_——___

7APADO-VYCHODNI PROJEKT

Definuje UMENI = ART

— pomoci zapomenuté tasovaci formy slovesa BYT (to BE)

v angli¢ting ARE (JSI) pochazi ze staroanglického ART (ART THOU =TY JSD),
odvozeného z germanskeho ,4kladu AR-, diive OR- piivodu keltského...
spolené Evropskeé tradice.

SHUN DISCIPLINA

je zaloZena na kli¢ovém pojmu u¢inném pro porozuméni napéti

v prozitku tvirti udalosti ,MA“ = MEZL

MA muize byt pielozeno jako _interval® ale MA neni interval, protoze interval
je méfitelny, zatimco MA je esencidlné nemétitelné. ,To mezi® je podstatou
intervalu. UZiva se jak pro oznaceni mezi-¢asu, tak mezi-prostoru. Idiom MA
pak znamena: piislusny k situaci, @inny v udalosti. MA-MEZI tedy obsahuje
ontologickou jednotu casu, prostoruy, situace a udalosti.

MA-MEZI je také duchovni topos pro subjekt a objekt a jejich vzajemné
spole¢enstvi, evokuje proto dialogické napéti. Je uspofadanim intersubjektivity,
kde se rozmérem stava duch, a je konceptem eticko-estetickym.

vV MA-MEZI v tomto zdroji uskuteénéni, tak mizeme piedpokladat tvardi akt,
nebot pravé z tohoto napéti energie ¢inut pramenti.

MA-MEZI je zde tedy jako napéti pro tvorbu, jako ptvodni situace tvorby;

je jak dynamickym yztahem, tak samotnym rodnym mistem tviréi akee

a zjevovani nového byti.

SETKAVANI

(podle Martina Bubera):

_Veskeré pravé ziti je setkavani.
Setkavani nenalezi ¢asu a prostoru,
ale prostor a cas nélezi setkavani.”

CERNY TRH

zvoleny vztah ptes kulturni hranice
sou-¢innost / Zadné privlasthovani
individuality se v dialogu odevzdavaj
tvoii soustiedéné spolu-byti

analogicky model socialniho po-rozumeéni
je uménim v zivoté

Y PREZENTACE / SITUAC

E- AKCE
tb-'

Tomds Ruller
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OTEVRENY DIALOG

Komunikace zalozend na pozornosti
S o7 7 7y ]
ocidlni vazby a sifov4 kultura.

OTEVRENA SITUACE

Vie je mozné,

a tak jsou zachytnymi
j i tu);cirzf;l:hbrziy grzstave} V'z,te}hy %.tvarovanou formou atmosféra
Ctinkuit moedic jakopSk 1in'enu) ici se zwqtni energii. Uméni v skutku'
spolece phbs Kot i pinaa neRracuji podle scénéfe, nevyprévé'i
el g; o i svij osobni vklad s védomim sounéleiitostji
nem case a prostoru, mezi historii a budoucnostl'.
,

napric¢ kulturami i hranicemi

) PRO-JEV
Zajima mé skute¢nost,
] tedy co, jak a pro¢ se déje
skutec¢nost uskute¢fiovana v skutku,
5 Sestavajici ze svétla
] zauyané jako osviceny svét.
ko fivotn enc ][S.patrovin? zarici (viditelné v zaf{)
: gie zracici se v rozzatenych ocich
energie tYoreni spolu-sdilend v tviiréim aktu,
Projev pozornosti odpovidajici Védomi.

dUMENI PRED-STAVOVANI
= vyjadritelna predstava-zobrazeni
¥ v . 7 7 azenl,
pritomné se ,ovt’))evu)la v akci (v konkrétnim misté)
tvafi v tvaf aktu (uvadéjicimu se ¢inem)

poskytujici se jako dar.

Rtut a sira

Osvécovani

Otevirani
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PREZENTACE / SITUACE = AKCE

Tomds$ Ruller

—— —

INSTALACE - AKCE

Existujici tvar je vzdy pfechodnym stavem.

Zbytkové elementy struktury jiz rozpadlé ,dotéené predméty mohou plnit
podobnou funkci jako vnéjsi zaznam (pisemny popis, fotografie, video...), lisi se
véak od néj zptisobem, jakym se rozliSuje i magicky zakon vnitiniho souladu: na
kontaktni — z principu doteku, a na analogicky - z principu podobnosti. Ovsem
i zaznam mutzZe byt vnitinim prvkem celkove struktury dila. Prvky rozpadlého
tvaru mohou byt budto ponechany volné toku vlastnich promén - vlastnimu
sivotu, nebo s nimi lze dale pracovat, anebo jsoukonzervovanya stavaji se relikviemi.

De Still

Y PREZENTACE / SITUAC

(Treti kategorie otevira Sirokou problematiku ,principu muzea“ tykajic se
fenoménu fetigismu, ktery prostupuje nasi civilizaci...)

Prezentace® jako ,vylozend akce” je provadéna ¢isté funkénimi dkony.
Fragmentarni struktura elementérnich demonstraci dostdvéa orientaci tim,

%e se do otevienéhosystému transformaci zapoji autor i publikum. s
Tento krok vnaéf do neuspotadanosti fad a urcuje zaklenuti celého procesu.
Takovy ,,gestalt” je nesen vnitinim smyslem a neni ustrojen alegoricky,

ale analogicky. Dilo pak neni chépano jako véc, nebot je procesem ptedvedeni

a je zazivano v aktivité produkce.

U takové prace pozbyva smyslu urcovat fyzicky prostfedek

- je v podstaté inter-medidlni .

Takovy artefakt neni nositelem jedin¢ho vyznamu

- je otevienym multidimenzionalnim polem moZnosti.

_Text* takovéto prezentace rusi vzdalenost mezi ,psanim” a ,,¢tenim®

- divak-ucastnik® je zapojen do tvorby vyznamu, yautor” se vzdava svého
vysadniho postaveni a stavi se vedle ,,divaka“ jako ,,spoluautor” - v dialogu.
Takova prace vychdzi ze specifiky mista, skrze formu prostiedi zjevuje
okam#itou pFitomnost situace. Prostiedi a architektura funguji jako energeticke
pole, do jehoZ rdmce se novy tvar rozviji.

Casti tohoto tvaru se vynofujf souasné s celkem v jednoté tadu, kterym se fidi
Tak je i , které zalalo uz ve chvili pfijezdu na zamek
Mélnik gustaci mistniho Traminu, pokracovalo nélezem 30.000 vyprazdnénych
Jahvi od $ampanského, pres transport nékolika Aviemi a organizaci brigady pr
jejich pokladani dnem vzhiiru v plesnivém sklepé, az ke vstupu ,navitévnika®
na kluzkou vratkou plochu 30 cm nad zemi a jejich balancovani az levitaci

- predevsim zazitek.

Plavba

Nebezpedi uklouznuti
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ER-FORMUJICI IN-FORMUJICI TRANS-FORMUJICI

Tomas Ruller
N
PER-FORM DIS-PLAY
Od performanci, v nich3 j i
morte” umrtvuji Jou formy manipuloviny mechanicky, kter ¢jako ,nature

zZivou skuteénost, k pr i
] . o » K procestim perfor ini j .
taci o vzniku, proméné a zéniku forem P movani jako aktivni medj-

Od prezentace j .
form a(loee. 1 ()iako zastaveni k aktu odevzdani se do otevieného

SyVte.Kae proces prezent-a(k)ce (obdarovani Procesu trans-
(u vniti mista) jako medi- vant v

' a(k)ce (bezprostiedné '
b Ja prostiedné zprosttedkovavaiici
u akee, se stykd na rozhrani realné virtuality, pf'eI:iVéd e e

o na rorhr: . €né jako zaleZitost sye
sapoentn o’ (nz o ujeme od voyeur-ismu k vision-ismu (od obrazu kVeFla}_
fapojent / smyslu konzumace informaci, ale hrani s viz e
0 pokus o zdchranu jeviy ’ v
- je-li hmota strukturovang

ddvéry v podstatnost pomijivych forem

J g

tvofen
Jako umélecky akt byt P ot

- ve skute¢nosti uskutecriujici se v skutku

pritomnosti), situovany

prazdnota jevové (éterické) povahy, jde o vzbuzenj
> 1

PRO-STRENO

E-AKCE

o — — —

T — s —— — -7

TV Ceremo-ny

Bauhaus Ceremony




Tomas Ruller

PROSTOR (SPACE)

MISTO (SITE)

MISTO (PLACE)

LOKACE (LOCATION)

POZICE (POSITION)

POST (POST)

BOD (POINT)

PROSTREDI (ENVIRONMENT)

SITE SPECIFIC TIME SPECIFIC

PREZENTACE / SITU/

Tomds Ruller

STUDILJNi OSNOVA / PRAXE
I. CYKLUS: Staticky obraz , kompozice v plose”

1. blok : ZATIS[ {objekt) - POZOROVANI A VIZE
1. filozofie ztisi - ticho / prazdno / tma
- zdkladni fenomény dematerializace
(CAGE / KLEIN / TURREL)
. bezprostfedni zku$enost s predmétnym svétem (KIPREN)
haptické, chutové, ¢ichové, zvukové a vizualni kvality (SESNIDISN)
. historické a tradi¢ni zatii - véci jako rekvizity - vyznamové kvality:
fetidismus (MANZONTI)
- fakticita véci - celek/fragment, dokumentace/archiv
(DARBOVEN)
- Zati8i a Cas - zastaven{ a plynuti (RINKE)
~ nova média a postmedia: voyeurismus a vizionafstvi
. akce - ,,z4ti§i“

2. blok : PORTRET (subjekt) - VYRAZ (image)
1. filozofie portrétovani - umélec a jeho model / autoportrét

(GOLDIN / SERRANO)

. smyslova zkusenost ,,j&“ - vnimani a interpretace - sebereflexe a stylizace
(GIDEERISSGRORGE / MAPPLETHORPE)

. tradi¢ni portrét a maska - zivé obrazy
(MORIMURA)

- Vyrazv novych médiich: fotografie, video, audio, multimedia, VR
(RIST / MORI)

- tvaf, osobnost a image
(SHERMAN / BEECROFT)

. akce - ,portrét / autoportrét




